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Resumo

Esta primeira década do século XXI foi marcada pelo aparecimento de diversos
grupos de jovens que propunham acdes artistico-culturais nas suas regides de
moradia, majoritariamente localizadas nas periferias da cidade de Séao Paulo.
Suas propostas, porém, extrapolam a tematica artistica, com questionamentos
entorno da politica, da vida cotidiana local e da organizacao da sociedade em
geral, abordados desde sua condigéo juvenil e social. O artigo a seguir € um
subproduto da pesquisa de mestrado “Coletivos juvenis: acdes culturais nas
e das periferias de Sao Paulo”. Seu objetivo é exercitar a reflexao sobre estas
praticas, analisando as criticas, demandas e perspectivas destes jovens sobre
a realidade que propdem intervir. Foram investigados os “textos-manifestos”
produzidos por estes grupos e divulgados principalmente via internet.

Palavras-chave: juventude e grupos juvenis, arte, cultura, politica,
participacao social, periferias.

Resumen

Esta primera década del siglo XXI estuvo marcada por la aparicion de diver-
S0s grupos de jovenes que proponian acciones artistico-culturales en sus
regiones de residencia, mayoritariamente localizadas en las periferias de la
ciudad de San Pablo. Sus propuestas, sin embargo, trascienden la cuestion
artistica, con cuestionamientos en torno a la politica, a la vida cotidiana local y
de la organizacion de la sociedad en general, abordados desde su condicion
juvenil y social. El articulo siguiente es un subproducto de la investigacion de la
maestria “Colectivos juveniles: acciones culturales en y de las periferias de San

Harika Merisse Maia: Cientista Social graduada em 2008, atualmente estudante de mestrado no
Programa de Estudos Pds-graduados em Ciéncias Sociais na Pontificia Universidade Catolica de
Sé&o Paulo, Brasil. harika_maia@yahoo.com.br
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Pablo”. Su objetivo es ejercitar una reflexion sobre estas practicas, analizando
las criticas, demandas y perspectivas de estos jovenes sobre la realidad que
proponen intervenir. Fueron investigados los “textos manifiestos” producidos
por estos grupos y divulgados principalmente via Internet.

Palabras clave: juventud y grupos juveniles. Arte. Cultura. Politica.
Participacion social. Periferias.

Introducao

O artigo a seguir faz parte da pesquisa de mestrado “Coletivos juvenis: acoes
culturais nas e das periferias de Sao Paulo”, iniciada em marco de 2011 na
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, Programa de Estudos Pos-Gra-
duados em Ciéncias Sociais. O objetivo desta tese (ainda em construgao) é
investigar as praticas culturais desenvolvidas por estes grupos, 0S processos
simbdlicos acionados por elas €, principalmente, perceber os apontamentos e
respostas que elaboram por meio das suas acdes. Para exercitar a reflexao e
apresentar parte da pesquisa, o presente texto abordara o campo cultural visto
sob a perspectiva destes sujeitos através da leitura dos “textos-manifestos”
produzidos por eles, buscando investigar o processo de constru¢do de um
discurso e uma pratica artistica aliada a realidade social vivida por estes grupos.

O fendbmeno de movimentacao e mobilizacao cultural fomentado nas
areas menos centrais da cidade, protagonizado sobretudo pelos grupos cul-
turais juvenis, se qualificou como objeto de investigagéo por levantar debates
e guestionamentos que durante muito tempo ficou fora das pautas politicas
do poder publico e da sociedade civil. Ampliou o debate sobre direitos e tor-
nou latentes as demandas sociais e politicas de uma parcela consideravel da
populacao, utilizando como meio e fim as manifestacdes artisticas e culturais.

Trata-se de um movimento cultural emergente protagonizado por grupos
compostos por maioria jovem, que tem como proposta a militancia socio-cultu-
ral € agao nas areas periféricas da cidade. Dentre as principais caracteristicas
deste movimento, destacam-se a confirmacao de circuitos e redes culturais
cada vez mais visiveis no espago urbano, o empoderamento e valorizagao dos
jovens, em especial jovens pobres, o estimulo a produgéo e ao consumo criti-
cos, construcao de identidades coletivas e posicionamentos que estabelecem
lugares desde onde se ¢é visto e desde onde se Vé.

As perguntas que dao corpo ao artigo estdo circunscritas sobre a von-
tade de compreender o campo cultural por meio da critica manifestada por
estes grupos e da sua producéo cultural. Desta leitura poder-se-a entender
a conjuntura que anima estes coletivos, seu ethos, as demandas pungentes,
estratégias, limites, interfaces, apropriacdes e brechas.

A concepgao tedrica que conduz a analise € constituida por autores que
pensam a cultura popular pelo prisma da participagéo ativa dos sujeitos envol-
vidos, da capacidade de construcao de projetos coletivos heterogéneos e as
brechas sobre as formas de fazer arte que caracterizam o popular, 0 marginal.

Metodologia

Para compreender esta gama de sentidos, a ferramenta metodoldgica utiliza-
da foi 0 “texto-manifesto”, ou seja, textos elaborados pelos préprios grupos e
nos quais 0s conteldos expressam visdes de mundo e analises conjunturais.
Alguns textos tém também o carater de apresentacdo do grupo, espécie de
carta fundadora.
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Vale ressaltar que o formato de manifesto, e de carta, € uma pratica
adotada freqlientemente por grupos politicos e utilizada como documento
formal para expressar-se € contestar publicamente. Neste aspecto, a leitura
realizada n&o deixou de lado o fato de que estes textos, por ndo serem neutros,
S&0 construidos com base em experiéncias sociais e culturais especificas, e
de referéncias compartilhadas por um determinado circulo social, por isso, o
documento revela tanto o texto quanto o contexto. Ele é por si uma acao (Bauer
e Gaskell, 2002).

Os documentos coletados variaram entre manifestos, cartas e informativos.
Foram lidos sete textos recentes, dentre eles somente um n&o estava disponivel
na internet (informativo). Buscou-se explorar tanto o universo das regularidades,
quanto as nuangas deste conjunto de materiais, compondo um quadro mosaico
que apresenta o campo cultural atravessado por essas narrativas.

A preferéncia dada a este tipo de material deve-se a crenca de que séo
fontes validas para o entendimento destes processos subjetivos, tanto quanto
nas entrevistas, nos textos os autores expressam suas opinides, porém de
forma estruturada e planejada, representando uma riqueza diferenciada de
informagdes. Encontram-se neles elementos que comunicam as contradi¢des,
0s campos em conflitos, as fronteiras, os jogos de interesses, as representa-
¢cdes, consentimentos, negociacdes, as propostas desenvolvidas, o carater
politico, etc.

Estes documentos foram tornados publicos, ndo sao sigilosos ou par-
ticulares, foram pensados com a intengdo de serem expostos e publicizados
no maior canal de comunicagao que existe hoje, a internet, o que lhes confere
um carater distintivo per si.

Marco tedrico

Organizou-se um quadro de referéncias constituido pelos autores: Antonio
Gramsci, Edgar Morin, Jesus Martin-barbero, Michel de Certau e Raymond
Williams. Partilhando de concepcdes aproximadas sobre cultura e dindmicas
culturais, elaboram suas teorias, sobretudo entorno da possibilidade humana
de projecao, identificacéo e criagdo cultural dentro de um determinado con-
texto histérico.

Dentre as obras percebem-se algumas caracteristicas comuns: surgem
como reacgdes a teorias deterministas hegemdnicas - marxistas, estruturalistas,
idealistas, materialistas e formalistas -, propondo o0 ponto de vista da integracéo,
da nao cisdo entre base e superestrutura, objetividade e subjetividade, estruturas
de pensamento e praticas, etc. Sugerem que, para além da interdependéncia
entre estas partes, exista uma realidade nao palpavel que as comunica, equa-
cionando ou intensificando os conflitos existentes. O que o0s estudos culturais
propdem é uma analise sem rupturas, observam-se as brechas.

Cultura popular, dialogo entre obra e experiéncia social

Elege-se a cultura popular como lugar privilegiado de anélise, pois nela con-
vergem os interesses das classes hegemonicas e os movimentos contrarios,
tornando visiveis as contradicées, os conflitos, as resisténcias, assimilagoes,
negociacdes e imposicoes.

Uma das areas estudadas pelos autores é a producao artistica e sua
relagcdo com as culturas populares. Gramsci investigou o caso da literatura nao
popular italiana. A Italia passou por um processo de unificagéo e tentou, por meio
de seus intelectuais, criar uma literatura popular que desse algum sentido de
unidade e continuidade histérica a nagao recém-unificada. Porém estas obras
nao estavam relacionadas aos sentimentos e modos de vida populares, que
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por sua vez, estavam mais vinculados a literatura francesa da época. Segundo
0 autor, as obras de arte devem ser criadas de forma organica, refletindo os
sentimentos publicos percebidos na vida cotidiana e no contexto social no qual
estéo inseridas. Sua analise sobre a producao e o consumo cultural desloca-se
da classe burguesa para as classes populares, onde € possivel perceber os
jogos de interesses elaborados no seu entorno.

Ao estudar as culturas de massas, Morin identifica a forma como ela é
processada pela Industria Cultural e depois re-apropriada pelos individuos. Em
meio as teorias pessimistas que avistavam na Industria Cultural apenas alienacéo
e passividade por parte do receptor, Morin retoma a prerrogativa da existéncia
de um sujeito antropoldgico que busca por afirmagéo individual e participagéo
cdsmica, que reage e interage aos estimulos provenientes da cultura ilustrada,
humanistica e/ou de massas.

Da idiossincrasia a brecha antropoldgica

No debate sobre base e superestrutura, Martin-barbero apontara as idiossin-
crasias entre essas duas dimensdes sociais na América Latina. Com a neces-
sidade de se atualizar econdmica e tecnologicamente, houve um processo de
“modernizacdo” que ndo acompanhou a diversidade cultural da regido. Sem
uma identidade nacional consistente, os vinculos estabelecidos com outras
culturas tornaram a realidade identitaria das culturas regionais ainda mais
complexa, indicando um processo de esquizofrenia: se de um lado houve
contemporaneidade na distribuicdo dos bens culturais, por outro, houve uma
nao-contemporaneidade No acesso € N0S USOS:

Trata-se da ndo-contemporaneidade entre os produtos culturais
que se consome e o ‘lugar’, o espaco social e cultural, desde o qual
esses produtos sdo consumidos, olhados ou lidos pelas minorias
na América Latina. [...] Aquilo que o popular indica € o lugar de cru-
zamento de duas coordenadas fundamentais no aqui € agora na
América Latina (Martin-Barbero, 2004:179 e 188).

Da tensao entre tempo e espaco, da auséncia de integracao, ou de recursos de
inclus&o, surgem campos para a construgéo de novos usos € significados. Para
0 autor, esses espacos sdo chamados de buracos semanticos; Morin por sua
vez chamara de brecha antropoldgica. Neles a subjetividade recompde a fratura
da n&o traducgéo, ou ndo comunicacao plena entre base e superestrutura. Estes
espacgos sdo comumente preenchidos pelas culturas populares, séo brechas
ocupadas pelo saber coletivo, pela experiéncia pratica e pela demens humana,
devidamente contextualizadas nas dinamicas histéricas de cada sociedade.

A tecnologia imposta coloca em evidéncia o “resto nédo digerivel, ndo-si-
mulével” da cultura popular que resiste a homogeneizacao generalizada e/ou
entéo realiza combinagdes para adequar-se a ordem vigente.

Diante da razao burguesa separada do imaginario, a cultura popular
aresolve, mestica, opondo a equivaléncia geral a diferenca e a am-
biglidade fundamental de sua proépria existéncia (Martin-Barbero,
idem:184).

0 metabolismo do sistema cultural movimentado pelas praticas
periféricas

Ao estudar os efeitos/influéncias da tecnologia sobre o cotidiano das classes
trabalhadoras (ordinary people), Williams percebe os modos de apropriagao
e as diversas combinacdes possiveis nessas mediacdes. Para interpretar tais
combinacdes, chamara atencéo para a coexisténcia de dois modelos: o resi-
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dual (aquilo que permanece do passado no presente) e 0 emergente (aquilo
que é novo).

Diante da necessidade e possibilidade da organizacdo de novos modos de
fazer, estar e ser, ha a criagéo de espacos minimos de identificagéo mediados
pelos usos sociais dos meios de comunicagao/tecnologia apropriados pelas
minorias (estratégias e taticas cotidianas, De Certau: 1994). Como por exem-
plo, a apropriacao dos aparelhos tecnoldgicos e o conhecimento das técnicas
basicas de manuseio por parte das classes populares, que pode gerar uma
re-apropriacao e re-significacéo destes meios de acordo com a necessidade
e a identidade do grupo produtor/destinatario. Para Martin-barbero e Williams,
a obra (texto) ndo € ilhada e nem desprendida do contexto.

Morin vera nessas articulacdes vindas de lugares nao hegeménicos, a
base necessaria para a sobrevivéncia do sistema cultural: fruto da dialética
entre 0s grupos que detém os codigos e as metamorfoses sociais que induzem
novas praticas e chamam por novos posicionamentos. A dinamica sdcio-cul-
tural € movimentada pelas criacbes (enzimas, negatividades) provenientes das
fronteiras, que em determinadas proporgdes desestabilizam a ordem vigente
propondo rupturas ou fissuras no sistema, gerando entao uma outra organi-
zacéao (positividade).

Dialética sistema-circunstancia provoca a modificacao das estrutu-
ras. [...] A enzima (a criacéo, a originalidade, a novidade, etc.) vem das
fronteiras andnimas ou marginais da ordem social € a criatividade
apresenta, no seio mesmo da cultura, um carater de negatividade
(Morin, 1986:59 e 86).

0 campo da cultura sob o olhar periférico

Ha aproximadamente dez anos observa-se a emergéncia de grupos culturais
constituidos por jovens moradores de areas periféricas da cidade de Sao Paulo.
Sua existéncia fomentou algumas reflexdes, especialmente na area académica
e nos 6rgaos publicos, uma vez que questionavam a légica hegemonica de
producéo e consumos culturais, propondo novos pontos de vista para a inter-
pretacao das interagoes e aspiracdes desta populagao.

Neste tempo os coletivos se consolidaram como um agente social emer-
gente'! e estimularam novos circuitos de producao e fruigao cultural. Também
constituiram identidades especificas, estabeleceram outras formas de relacio-
nar-se com o territério, com a sociedade e com as temporalidades nao lineares
da metrépole.

Os textos-manifestos produzidos sao lugares privilegiados para a apre-
ensdo destas manifestacdes e tensdes no campo social, politico, cultural e
artistico, visto que estabelecem a comunicacao entre obra (texto, produgéo
estética, forma) e contexto (relagdes sociais, vida cotidiana). No trecho abaixo
h& a definicdo de um dos grupos investigados sobre sua concepgao de acao
cultural, na qual propde um sistema integrado que se retroalimenta a partir do
movimento que passa e conecta o discurso, a pratica e a realidade:

Este manifesto representa a opinido de grupos que primam pela
construcao do discurso na agao. Portanto, que seja este documento
a propria acdo manifestada, coerente a realidade diversa de atuacéao
artistica, politica e social dos jovens da periferia da cidade de Séao
Paulo (Rede Livre Leste, 2010).

1 Apréxima etapa da pesquisa tem como objetivo compreender o que ha de residual e emergente
nestas formas de agrupamentos juvenis em relagcdo aos grupos anteriores existentes na cidade
€ 0s contemporaneos presentes no cenario atual.
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Assim como aponta Martin-Barbero a respeito da influéncia das tec-
nologias modernas as culturas regionais na América Latina, estes coletivos
também indicam uma n&o equivaléncia entre os elementos que constituem
a cultura hegemoénica da cidade e aquela vivenciada pelas classes populares
que residem em regides ndo-centrais. O sentimento de pertenca a metrépole
nao é homogéneo, assim como as culturas nela construidas.

Dessa forma, pela nao identificagdo com a cultura hegemonica, muitos
coletivos tem como pilar de suas agdes a afirmacéo de identidades locais
vinculadas a sua condicao social (classe, género, faixa etaria, etnia) e espacial
(periferia, metropole). Identidades essas forjadas, principalmente, no “resgate da
sua cultura” — remetendo-se a alguma matriz cultural perdida. Mesmo entre as
diferentes identidades construidas nesse processo, ha algo que compartilham
e que une diferentes grupos: o fato de “serem” da periferia. Este elemento de
pertenca os legitima dentro do campo e justifica sua atuagéo perante a socie-
dade, quando, por exemplo, um coletivo defende que sua agcé&o toma como
bandeira a defesa do direito da comunidade poder “consumir sua propria
cultura” (Agencia Popular de Fomento Cultural, 2011). Apesar desta énfase no
local, ha também relativa preocupacao em se afirmar enquanto sujeito que
participa da vida social da cidade num sentido mais amplo.

Também foi apontado certo mal estar sobre a precariedade da vida em
sociedades modernas, gerada pela violéncia, pobreza, fragmentacéo das re-
lagdes sociais e de trabalho, ndo garantia de uma cidadania plena, falta de
tempo para lazer, etc. Todas estas questdes fazem parte da condi¢éo de vida
destes jovens, marcada pelas contradicdes de uma sociedade com estrutura
e demandas complexas e um modelo politico que n&o leva as questdes da
juventude para o plano das prioridades politicas.

O manifesto do Coletivo Video Popular resume sua posi¢cao e concepgao
de arte e cultura: anticapitalista, contraria ao modo de vida vigente e a visao
espetacular e mercadolégica da arte, contra a divisdo social do trabalho que
fragmenta e organiza a vida moderna, contrarios também a arte pela arte; a
favor de novas relagdes sociais e do atrelamento entre sociedade, artistas, arte
e modo de producgao.

Reconhecemos que o fazer artistico e cultural € um ato poalitico.
Somos contrarios a politica do entretenimento e da Industria Cultural,
que solidifica esteredtipos, preconceitos e a visdo mercadoldgica
da vida. [...] Contréarios a ‘arte pela arte’ que isenta seus realizado-
res da responsabilidade com o contexto social (Coletivo de Video
Popular, 2011).

Neste sentido, procuram re-estabelecer a cidade € a sociedade de forma inte-
gral, na sua contradicao e na busca pela ndo exclusao daqueles que estéo a
margem da ordem social vigente - idéia do pan, religare, pela ndo separacao
do cosmo maior que é a cidade e a cultura. A emergéncia é reconhecer a
periferia como parte integrante da vida social da cidade, néo de forma homo-
geneizante, mas valendo-se das suas proprias referéncias culturais. Trata-se de
um posicionamento: fazer parte do cenario artistico e urbano que caracteriza
a metrépole, valorizado a diversidade nao-hegeménica.

[Acbes] da periferia para a periferia, sem fazer disso um processo
de segregacao avesso, mas de incluir no mapa algo que estava
submerso ao frenético ritmo cultural da megalépole. E uma nova
geracao que surge disposta a enfrentar os problemas que envol-
vem as ditas vulnerabilidades, exclusbes, ndo-acessos do ambiente
periférico. Articulados para realizacéo de intervencfes urbanas em
espacos publicos que coloquem em questao o lugar da producao
artistica da periferia com visibilidade dentro do circuito cultural da
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cidade de Sao Paulo € a (re)ocupacao do espaco publico como lugar
coletivo da expressao e mobilizagao social (Rede Livre Leste. 2011).

O espaco publico passa a ser ocupado, com propostas de torna-lo espaco
nao s6 do convivio, mas também do debate politico. E a restauracéo da polis,
da re-politizacao do publico.

Para Morin, a crise cultural que a humanidade enfrenta com o desenvolvi-
mento das ciéncias, levaria a uma nova configuracao marcada pelo ressurgimen-
to do comportamento comunitario e a um apelo neo-arcaico. Da mesma forma,
observa-se nas propostas e nas acoes destes coletivos a tendéncia a criagéo
de espacos minimos de identificagéo (Martin-Barbero: 2004), objetivos ou n&o.

Espacos como bares, ruas, pracas, lugares abandonados e escolas,
sao apropriados e re-codificados pelos grupos e recebem uma gama de sig-
nificados, representacdes e praticas culturais. O envolvimento acontece efeti-
vamente quando a participacéo passa a fazer parte da vida cotidiana destas
pessoas, num processo de perceber, familiarizar e envolver-se. Na convivéncia
sao estabelecidos elos, ligacdes afetivas, solidarias e comprometidas. Com o
desenvolvimento destas iniciativas, também ha uma rede de relacionamentos
que configura este novo modo de perceber e estar na cidade e relacionar-se
coletivamente.

Contrariando 0 que preconiza 0 senso comum, cotidianamente
milhares de pessoas tecem varias redes marcadas pela diversi-
dade, criatividade e participacao, criando multiplos espagos de
socializagéo, formacao e construgéo coletiva (CICAS e Sinfonia de
Caes, 2009).

Importante entender que o conceito de rede ai presente s6 pode ser
materializado na agcéo presencial, na intervencao de fato e n&o no
campo virtual [...]. Aqui entende-se rede enquanto articulacéo apli-
cada na pratica, com dialogo e trocas constantes entre os coletivos
que a compdem. [...] Objetivam uma intervencéao de fato, um acon-
tecimento no ambiente comum, popular (Rede Livre Leste, 2011).

Sao técnicas e estratégias da cultura popular que re-estabelecem a comuni-
cacao entre as diferentes realidades vividas num mesmo cenario urbano e da
sua contribuicdo desenvolvendo novos conteldos e sentidos, subvertendo as
formas e formatos de producao, divulgacéo, distribuicao e recepc¢ao.

Compreendendo a arte e a cultura como canais nao sé de expressao e
de visibilidade, mas também fonte de informacao e conhecimento, retornam
a discusséo da cultura como forma de cultivo e emancipagao humana. Acre-
ditam que através das praticas fomentadas, conseguirao reverter o estigma
da periferia e construir um novo paradigma sustentado na valorizacao da vida
cotidiana e da cultura popular.

Fazemos cultura nao sé para mostrar nosso talento, mas utilizamos
nossas ferramentas de expressao artistica para estabelecer uma
comunicacao direta e franca com a sociedade. [...] As manifestacoes
culturais s&o retrato do meio social que vivemos, boa parte das
nossas agdes s&o pautadas nas lutas cotidianas travadas pelos
habitantes desta regiao (Cedeca Interlagos (et alii), 2010).

A elite encontra-se nos grandes centros comerciais, rodeada pelas
periferias que ela prdpria inventou. A periferia se arma e apavora a
elite central. Nas guerras das armas, 0s ricos reprimem os favelados
com a forgca do Estado através da policia. Mas agora ¢ diferente, a
periferia se arma de outra forma. Agora 0 armamento é o conhe-
cimento, a munigao é o livro e os disparos vém das letras. Entao
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a gente quebra as muralhas do acesso, e parte para o ataque.
Invadimos as bibliotecas, as universidades, todos os espacos que
conseguimos arrumar municao (informacgéao). Os irmaos que foram
se armar, ja estao de volta preparando a transformacdo. Mas néo
queremos falar para os académicos, mas sim para a Dona Maria
e 0 Seu José, pois eles querem se informar. E a periferia dispara.
Um, dois, trés, quatro livros publicados. A elite treme. Agora favela-
do escreve livro, conta a histéria e a realidade da favela que a elite
nunca soube, ou nunca quis contar direito (Sarau Poesia na Brasa,
sem data).

Consideracoes finais

O sucesso de um livro de literatura comercial indica qual é a ‘filosofia
da época’, isto &, qual é a massa de sentimentos e concepgdes de
mundo que predomina na multidao silenciosa (Gramsci, 1978:96).

Se a afirmacgao de Gramcsi estiver correta, podemos considerar que a filosofia
destes novos tempos é aquela que contempla também os espagos marginais
destinado as culturas minoritarias menos reconhecidas socialmente e até entao
condenadas.

Hoje ha publicagbes de escritores periféricos, producbes de programas
sobre iniciativas nas “quebradas” veiculados na TV aberta ou nos canais da
internet, sites de conteudos exclusivos, marcas de roupas, radios, revistas e
fanzines, selos de gravadoras musicais, programacao continua de atividades,
seminarios discutindo a estética e a producéo periférica, cursos e oficinas,
etc. As questdes que se podem colocar para ampliar as reflexdes iniciadas
neste texto, sdo: até que ponto as culturas periféricas ainda estédo a margem
do sistema cultural? Continuam sendo periféricas porque esta é sua marca
identitaria, mas na pratica, qual é a fronteira que as separa da centralidade
ocupada pelas culturas hegemdnicas?

Segundo Morin, para garantir sua vitalidade, o sistema necessita desses
momentos de crise para sustentar-se. Esses movimentos podem servir para
romper radicalmente alguma légica, mas também podem causar pequenas
fissuras que indicam outros rumos possiveis. O que se percebe é que estes
grupos pretendem romper com a reproducao continuada da ordem vigente,
alguns optando pela transformacéo radical, ou seja, pela supressao de um
modelo pelo outro, enquanto outros optam pelo re-arranjo equitativo dos po-
sicionamentos dentro do sistema.

Por fim, verifica-se que as teorias culturais ndo esbogam somente pontos
de vistas analiticos, mas também constroem perspectivas metodoldgicas que
permitem estudar o objeto em movimento, entendido na complexa dindmica das
forcas sociais e das transformagoes histéricas. E toda uma base epistemoldgica
construida nas brechas, nas fronteiras e nas interseccdes.

A existéncia destes grupos expde as fraturas do sistema social, articula
0S meios para apropriar-se dela e utiliza-la como ferramenta para discussao
e transformacao. Questionando o processo de negacao imposto pela cultura
hegemdnica, estes coletivos elaboram um discurso em torno da politica pu-
blica e dos direitos civis. Defendem a cidadania universal e a valorizagcéo das
culturas, dos artistas e das populacdes das diversas periferias que co-existem
num mesmo territério (no sentido de Estado-nacao).

Com exibi¢cdes de filmes ao ar livre, promogéo de saraus, festivais de
bandas independentes, producdes de graffiti, apresenta¢des de teatro, cortejos
com grupos de maracatu, publicagdes de revistas, fanzines, livros, montagens
de sites, web radio e tv, formacdes artisticas, rodas de capoeira, encontros e
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debates, gravacdes de CDs e filmes, montagem de bibliotecas comunitarias,
entre outras tantas atividades promovidas, estes grupos interferem na rotina
dos espacos que tomam como seus, propondo novas dindmicas sociais in-
clusivas e deslocadas dos centros hegemdnicos de produgao simbdlica. Ser
da periferia se torna um capital social e cultural dentro deste sistema paralelo,
€ 0 que legitima estes coletivos junto as suas comunidades.

Por meio destas ac¢des elaboram um modo de estar na sociedade me-
diante sua historia e processos coletivos de codificacdo e elaboracao de sig-
nificados. A prépria concepcao do que é ser jovem é re-significada nessas
narrativas. A resisténcia artistica e cultural que propdem ¢€ teorizada a partir
da apropriacéo da sua histéria, da integragéo geracional e da necessidade de
ligar a vida cotidiana provinciana que experimentam nos bairros, com as formas
de sociabilidades e sensibilidades difusas préprias das grandes metrépoles.
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