Bojana KovacCeviC PetroviC
Emilio J. Gallardo-Saborido
[Eds. ]

(0)
90’3

> CLACSO

1‘%.5.&3.":&3:! y










LAS RELACIONES CULTURALES
ENTRE AMERICA LATINAY LOS
PAISES SOCIALISTAS EUROPEOS
DURANTE LA GUERRA FRIA



Las relaciones culturales entre América Latina y los paises socialistas
europeos durante la Guerra Fria / Zsuzsanna Csikds... [et al.]; Editado
por Bojana Kovacevi¢ Petrovi¢; Emilio J. Gallardo-Saborido - 1a ed. -
Ciudad Auténoma de Buenos Aires: CLACSO; Novi Sad: CIBAM - Centro
Iberoamericano, 2023.

Libro digital, PDF - (Grupos de trabajo de CLACSO)

Archivo Digital: descarga y online
ISBN 978-987-813-557-1

1. Relaciones Culturales. 2. Guerra Fria. 3. Socialismo. . Csikos, Zsuzsanna
II. Kovacevi¢ Petrovi¢, Bojana, ed. lll. Gallardo-Saborido, Emilio J., ed.
CDD 300

Otros descriptores asignados por CLACSO:
Relaciones culturales / Paises socialistas europeos / Guerra Fria /
Balcanes / Socialismo / URSS / Literatura / Prensa / Traduccion / América
Latina

Los trabajos que integran este libro fueron sometidos a una evaluacion por pares.



°s o ELDIALOGO SOCIAL

LAS RELACIONES CULTURALES
ENTRE AMERICA LATINAY LOS
PAISES SOCIALISTAS EUROPEOQOS
DURANTE LA GUERRA FRIA

Bojana Kovacevic Petrovic¢
Emilio J. Gallardo-Saborido
(Eds.)

Grupo Especial CIBAM/CLACSO
América Latina y los Balcanes: vinculos culturales y sociales

*
*

2y b cLAcso

®  PLATAFORMAS PARA




(’\ CLACSO

Consejo Latinoamericano
Q de Ciencias Sociales
’ Conselho Latino-americano
de Ciéncias Sociais

Coleccion Grupos de Trabajo
Pablo Vommaro - Director
Rodolfo Gomez - Coordinador

CLACSO - Secretaria Ejecutiva
Karina Batthyany - Directora Ejecutiva

Maria Fernanda Pampin - Directora de Publicaciones
Pablo Vommaro - Director de Investigacion

CLACSO - Equipo Editorial
Lucas Sablich - Coordinador Editorial
Solange Victory y Marcela Alemandi - Produccion Editorial

Area de investigacion
Natalia Gianatelli - Coordinadora de Investigacion

Cecilia Gofman, Marta Paredes, Rodolfo Gomez, Sofia Torres, Teresa Arteaga y Ulises Rubinschik -
Equipo de Gestion Académica

[ ]
“@=m  LIBRERIA LATINOAMERICANA Y CARIBENA DE CIENCIAS SOCIALES
Ea

T CONOCIMIENTO ABIERTO, CONOCIMIENTO LIBRE

Los libros de CLACSO pueden descargarse libremente en formato digital o adquirirse en version
impresa desde cualquier lugar del mundo ingresando a www.clacso.org.ar/libreria-latinoamericana

12 edicion: Las relaciones culturales entre América Latina y los paises socialistas europeos durante la Guerra
Fria (Buenos Aires: CLACSO, Novi Sad: CIBAM - Centro Iberoamericano, septiembre de 2023).
ISBN 978-987-813-557-1

@OSE

CC BY-NC-ND 4.0

La responsabilidad por las opiniones expresadas en los libros, articulos, estudios y otras colaboraciones
incumbe exclusivamente a los autores firmantes, y su publicacion no necesariamente refleja los puntos de
vista de la Secretarfa Ejecutiva de CLACSO.

CLACSO

Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales - Conselho Latino-americano de Ciéncias Sociais
Estados Unidos 1168 1 C1023AAB Ciudad de Buenos Aires | Argentina

Tel [54 11] 4304 9145 | Fax [54 11] 4305 0875 | <clacso@clacsoinst.edu.ar> | <www.clacso.org>

I Suecia

I B Sverige

Este material/produccion ha sido financiado por la Agencia Sueca de Cooperacion Internacional para el
Desarrollo, Asdi. La responsabilidad del contenido recae enteramente sobre el creador. Asdi no comparte
necesariamente las opiniones e interpretaciones expresadas.


http://www.clacso.org.ar/libreria-latinoamericana

INDICE

Bojana Kovacevi¢ Petrovi¢

Introduccion: El eje Sur-Sur desde la perspectiva europea,
latinoamericana y caribena

PARTE 1. ESTUDIOS
Zsuzsanna Csikos

Historia de las relaciones culturales entre Cuba y Hungria (1959-1989)

Eva Palkovi¢ova y Ménica Sanchez Presa

Las relaciones literarias cubano-eslovacas durante la Guerra Fria

Sergio Arturo Sdanchez Parra y Anderson Paul Gil Pérez

Prensa politica en México y su vision estigmatizante de la vida en los
paises socialistas del bloque soviético, 1959-1969

Sigfrido Vazquez Cienfuegos y Katefina Biezinova

Institucionalizacién del interés historiogréafico iberoamericanista en
los paises del bloque del Este: Los casos de Checoslovaquia, Reptiblica
Democratica Alemana, Polonia y Hungria

Gorica Majstorovic

Memoria y ecos de la Guerra Fria en Diario de Belgrado, de Sergio Pitol

Carmen Luna Sellés

Mi viaje a la URSS de Jesualdo Sosa: un ejemplo de programacion
cultural comunista en el Uruguay de la década del 50

Ilinca Ilian y Alina Titei

La poesia traducida en la Rumania socialista (1945-1964)

19

21

39

57

73

91

107

123



Carlos Petralanda

La experiencia Pasado y Presentey la desestalinizacion
del comunismo internacional (1963-1976) | 165

Victor Manuel Sanchis Amat

La tierra tiembla: la memoria de México en los diarios de Victor Serge
(1941-1947) | 181

Jelena Borljin, Ivana Georgijevy Sanja Marici¢ Mesarovi¢

Anélisis de la traduccién audiovisual serbocroata de la pelicula
mexicana Un dia de vida (1950) | 195

Isabel Story y Emilio J. Gallardo-Saborido

Mit sozialistischen Gruf$ / Con saludos fraternales: notas sobre el
intercambio cultural entre Cuba y la Reptiblica Democratica de Alemania| 215

PARTE 2. DOCUMENTOS | 233

Lora Petroni¢ Petrovi¢

La gira folcldrica de los conjuntos KUD Dimitrije Tucovi¢, de Belgrado,
y KUD Kosta Abrasevi¢, de Valjevo, en México en 1979 | 235

Sobre los autores y autoras | 261



INTRODUCCION

EL EJE SUR-SUR DESDE LA PERSPECTIVA
EUROPEA, LATINOAMERICANA Y CARIBENA

Bojana Kovacevic¢ Petrovic¢

ESCRIBIENDO sobre las epistemologias del Sur (es decir, de los Su-
res), en su libro homénimo y emblematico publicado en 2014, Boa-
ventura de Sousa Santos dedica el dltimo capitulo a la traduccién
intercultural como una traduccién viviente. En su opinién, ese oficio
tan significativo para la sociedad consiste en la recuperacién de los
saberes existentes buscando suposiciones subyacentes entre culturas,
identificando diferencias y similitudes culturales y desarrollando nue-
vas formas de entendimiento intercultural. Creando conocimientos
reciprocos, la traduccién intercultural se preocupa tanto por la im-
portancia de traducir como por las relaciones de poder involucradas
en el trabajo de traduccién. La traduccién intercultural no es un gesto
de curiosidad intelectual o de diletantismo cultural, sino mas bien un
imperativo dictado por la necesidad de ampliar la articulacién politica
mas alla de los confines de un lugar o cultura dados. Como proceso
vivo, la traduccién intercultural es siempre una traduccion de saberes,
que apunta a la reciprocidad en lugar de preocuparse por las culturas
de origen y las culturas de destino, enriqueciéndose en un didlogo
mutuo (De Sousa Santos, 2016, pp. 212-213).

Cuatro décadas antes de las Epistemologias del Sur, el tedrico
bulgaro-francés Tzvetan Todorov afirmé que el didlogo cultural esta
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basado en una relaciéon “en la que nadie tiene la ultima palabra” y
donde “ninguna voz queda reducida a la condicién de simple obje-
to” o mera victima (1984). Sin embargo, en Year 501: The Conquest
Continues (1993) y Latin America: From Colonization to Globalization
(1999), Noam Chomsky nos ensefa que el didlogo cultural como un
proceso continuo relacionado con el desarrollo geopolitico ha obteni-
do otro contexto con la globalizacién, transformando los fenémenos
regionales y/o locales en globales.

En busqueda de los vinculos entre los paises latinoamericanos,
caribefios y los que pertenecian a la Europa socialista, que, por un
lado, hablan distintos idiomas y tienen diversas trayectorias hist6-
ricas, y por otro lado cultivan una relacién de mutuo interés desde
hace décadas, con las investigaciones reunidas en este libro colectivo
deseamos profundizar en el conocimiento de la historia de esos terri-
torios socioculturales durante el siglo XX y en sus entrecruzamientos,
todavia poco conocidos y entendidos.

El libro Las relaciones culturales entre América Latina y los paises
socialistas europeos durante la Guerra Fria es la primera publicacion
en comun del Centro Iberoamericano (CIBAM) de la Facultad de Fi-
losofia y Letras de la Universidad de Novi Sad, Serbia y el Consejo
Latinoamericano de Ciencias Sociales (CLACSO). Esta editado por
dos de los tres coordinadores del Grupo Especial “CIBAM-CLACSO
América Latina y los Balcanes: vinculos culturales y sociales”: Bojana
Kovacevi¢ Petrovi¢ (Universidad de Novi Sad) y Emilio J. Gallardo-
Saborido (Escuela de Estudios Hispano-Americanos/Instituto de His-
toria, CSIC), con el apoyo de la tercera coordinadora del grupo, An-
drea Jeftanovic (Universidad de Santiago de Chile) como una de las
evaluadoras de los trabajos escritos.

Cabe mencionar que la idea de formar el Grupo CIBAM-CLAC-
SO en 2021 surgié tras varios afos de investigacién de las relaciones
literarias y culturales entre los paises latinoamericanos, caribefios y
balcénicos en ambas partes del mundo, lo que resulté en un conjunto
de investigadores, profesores y artistas organizados en un novedoso
y singular grupo de trabajo centrado en explorar los mencionados la-
zos. Los objetivos fundamentales del grupo son establecer un nuevo
espacio para crear y llevar a cabo ideas, buenas practicas e investi-
gaciones relacionadas con los mencionados territorios, fortalecer el
pensamiento critico entre los investigadores de las dos regiones, di-
fundir los valores interculturales, y profundizar en el conocimiento
mutuo entre los paises hispanohablantes, lus6fonos y balcanicos. En
2023, al poner el punto final a este volumen, el grupo contaba con 50
investigadores y artistas de 21 paises americanos y europeos distintos.
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Asimismo, la conformacion del grupo se asenté en empefios ante-
riores, que cuajaron en publicaciones cientificas como las menciona-
das a continuacio6n:

En 2017 la Revista de Letras de San Pablo publicé el dosier “Cru-
zando el puente plateado: las relaciones culturales entre América
Latina y el bloque del Este” (v. 57, n.° 2), coordinado por Emilio J.
Gallardo-Saborido e Ilinca Ilian. El dosier se acerca a la presencia de
los Balcanes en la obra de Carlos Fuentes, a la Cuba socialista vista
por los escritores rumanos entre 1960 y 1980, a la percepcion de los
paises socialistas europeos en la obra de Nicolds Guillén, Heberto Pa-
dilla, Lisandro Otero, Manuel Diaz Martinez y Graziella Pogolotti, a la
literatura policial cubana desde la década de 1970 hasta la actualidad,
a la literatura policial del bloque del Este en la revista cubana Enigma
publicada entre 1986 y 1988, y por tltimo a las geopoliticas de la tra-
duccién en la Cuba soviética.

La revista de la Red de Hispanistas de Europa Central, Colindan-
cias, dio a conocer en 2018 el dosier “La recepcion de la novela corta
latinoamericana en Europa Central y del Sudeste” (en Hungria, Eslo-
vaquia, Serbia, Albania y Rumania), coordinado por la directora de la
Red, Tlinca Ilian. El dosier reunié las ponencias presentadas en el con-
greso “La novela corta moderna en el mundo hispanico”, celebrado en
2018 en la Universidad E6tvos Lorand de Budapest.

En el afio 2020 se lanz6 un libro colectivo, transversal y multidis-
ciplinar, titulado Desde Espatia y Serbia hacia Iberoamérica: El auge
de la literatura, la filologia vy la historia, editado por los profesores de
la Universidad Rey Juan Carlos de Madrid Matteo Re y José Manuel
Azconay la profesora de la Universidad de Novi Sad Bojana Kovadevi¢
Petrovi¢. Respecto al tema de nuestro interés, este libro ofrecié una
variedad de textos sobre los movimientos migratorios, el panorama
politico europeo actual, los vinculos culturales entre Espana, Serbia/
Yugoslavia e Iberoamérica, el Museum of Yugoslavia de Belgrado,
la vanguardia en la obra de Milos Cernianski, Ivo Andri¢ y Stanislav
Krakov, las relaciones exteriores de la Yugoslavia de Tito con América
Latina, y el arte de Remedios Varo y Milena Pavlovi¢ Barili.

Emilio J. Gallardo-Saborido e Ilinca Ilian coordinaron el ndmero
especial de la revista Hispanic Research Journal titulado “F(r)icciones
culturales entre América Latina y el Bloque del Este/Balcanes durante
la Guerra Fria” (2021). El monografico dialogaba con las nuevas con-
tribuciones sobre la Guerra Fria cultural subrayando el papel de la
literatura. De este modo, se trabajé sobre la recepcién de la literatura
latinoamericana en diversos paises europeos y la creacion de redes
intelectuales transatlanticas, atendiendo a casos como los de Cuba,
México, la RDA, Rumania, Yugoslavia y Hungria.
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El mismo afo en la prestigiosa revista eslovena Ars & Humanitas
se publicé otro nimero tematico, coordinado por Bojana Kovacevic¢
Petrovi¢, Maja Sabec y Emilio J. Gallardo-Saborido: “Contactos e
intercambios entre las literaturas de Europa Central y del Sureste y
de América Latina durante la Guerra Fria”. El monografico abordé
cuestiones como la visiéon de Checoslovaquia en los testimonios la-
tinoamericanos entre 1948 y 1968, la libertad en la prosa de Andrzej
Bobkowski, la visita de Miguel Angel Asturias y Pablo Neruda a Eslo-
venia en 1965, la estancia del Nobel chileno en Hungria y su presencia
en la cultura comunista rumana, la recepcién de la literatura latinoa-
mericana en Eslovenia entre 1960 y 1970, la difusién y traduccién de
la literatura mexicana en Checoslovaquia durante la Guerra Fria, las
traducciones y la batalla por el control cultural en el Caribe, la litera-
tura criminal socialista de Bogomil Rainov y Arnoldo Tauler Lépez, y
los temas de los relatos de Abelardo Castillo y Alberto Laiseca.

Deseando reforzar un eje histérico, social y significativo dentro
de los intereses de CLACSO —el del Sur-Sur—, la idea tanto del grupo
como del libro ha sido ocuparse de los temas vinculados con la Guerra
Fria, los No Alineados, el poscolonialismo y las migraciones huma-
nas y culturales. Por tanto, el libro incluye 12 textos escritos por 19
investigadores de 10 paises, prélogo y notas biograficas de todos los
autores. Los temas tratados abarcan varias décadas de la Guerra Fria
en distintos paises socialistas europeos y latinoamericanos/caribefos.
Como veremos a continuacion, el eje de todas las pesquisas realizadas
por los autores de Europa, América Latina y el Caribe esté vinculado
con las traducciones interculturales e intersociales, que, a su manera,
y a través de la lengua esparfiola, ayudaron a armonizar las diferencias,
influir en las actitudes y superar los conflictos.

La primera publicacién de CIBAM-CLACSO la inaugura el texto
de Zsuzsanna Csikés, de la Universidad de Szeged, sobre la historia de
las relaciones culturales entre Cuba y Hungria (1959-1989), iniciadas
tras el reconocimiento hingaro del Gobierno provisional cubano en
enero de 1959 y realmente desarrolladas a partir de 1970. Al investigar
tres décadas de esos vinculos bilaterales, la autora, por un lado, resal-
ta la variedad y la continuidad del intercambio en distintos campos
socioculturales, periodisticos y académicos, y por el otro apunta un
gran desequilibrio en esas colaboraciones: desde la estancia de Alejo
Carpentier en Hungria en 1961 —como miembro del Consejo Nacio-
nal de Cultura de la Repuiblica de Cuba en aquel entonces— hasta la
imagen bastante negativa de ambos paises en la prensa cubana y hin-
gara, respectivamente, durante los afios 1980, algo que condujo a que
se cancelaran varios eventos culturales.
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Abundando en el estudio de los vinculos cubanos con los pai-
ses relacionados con el bloque soviético durante la Guerra Fria, Eva
Palkovi¢ova y Ménica Sanchez Presa, de la Universidad Comenius de
Bratislava, exploran el ambito eslovaco, que en aquel entonces estaba
integrado en Checoslovaquia. Resaltando el papel del telén de acero,
que discurria en paralelo a la frontera entre Checoslovaquia y el mun-
do occidental, las autoras afirman que ese pais reconocié el nuevo Go-
bierno cubano en 1959, apenas dos semanas tras haberse establecido.
En los anos sesenta se iniciaron intensos intercambios de diversa in-
dole, perturbados debido a la Primavera de Praga y reestablecidos con
la apertura del Consulado de Cuba en Bratislava en 1970 y las mutuas
visitas de Fidel Castro y Gustav Husak. Las autoras ponen de relieve el
intercambio literario y cultural entre ambos paises durante la Guerra
Fria, incluidas las traducciones literarias de/a sus respectivos idiomas.

El tercer capitulo del libro tiene como enfoque la prensa politica
mexicana y su visién de la vida en los paises socialistas del bloque
soviético entre 1959 y 1969. Sergio Arturo Sanchez Parra y Andre-
son Paul Gil Pérez, de la Universidad Auténoma de Sinaloa, discuten
como entender el publico-escritor en la prensa, proponen explicar el
comportamiento de los diarios revisados El Sol de Sinaloa, El Infor-
mador y Excélsior, y analizan los discursos relacionados con diversos
acontecimientos sucedidos en los paises socialistas europeos.

Sigfrido Vazquez Cienfuegos, de la Universidad de Extremadura,
y Katefina Biezinova, de la Universidad Metropolitana de Praga, tra-
tan la institucionalizacién del interés historiografico iberoamericanis-
ta en los paises del bloque del Este prestando atencién especialmente
a cuatro paises: Checoslovaquia, la RDA, Polonia y Hungria. Segin
su investigacion, los estudios iberoamericanos en estas naciones se
desarrollaron gracias mas a un proceso de continuidad que de rup-
tura, alimentado por el desarrollo institucional y la formacién de es-
pecialistas en distintos campos: lengua espafiola, historia, literatura,
antropologia, geografia, politica, economia, etc., y el establecimiento
de varias redes académicas internacionales.

Memoria y ecos de la Guerra Fria en Diario de Belgrado de Sergio
Pitol es el tema en el que indaga Gorica Majstorovic, de la Universi-
dad de Stockton. En su capitulo se aproxima a los vinculos del autor
mexicano con Yugoslavia, donde ejercié su primer cargo diplomatico:
el de agregado cultural de la Embajada de México. Durante su breve
estancia en el pais balcanico, suspendida por su resistencia a seguir
colaborando con el Gobierno mexicano después de Tlatelolco, Pitol
coordiné tanto varios eventos culturales (incluida la exposicién de
Rufino Tamayo en Belgrado) como la participacién de Yugoslavia en
los Juegos Olimpicos de México. Ademas, inici6 su diario, que sigui6
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escribiendo a lo largo de su vida, empez6 a crear sus dos primeras
novelas, redacté varios cuentos y el ensayo “El triptico”, que publicé
35 anos después, y pasé horas traduciendo a Stevenson y a Dickens.

El capitulo de Carmen Luna Sellés, de la Universidad de Vigo, ver-
sa sobre el libro de viaje de carécter testimonial Mi viaje a la URSS del
escritor uruguayo Jesualdo Sosa. La autora afirma que en la primera
década de la Guerra Fria se publicé un abundante ntiimero de libros de
viaje, escritos por autores latinoamericanos cercanos al comunismo,
que fueron invitados por los gobiernos socialistas de Europa del Este
con motivo de contrapesar la imagen negativa de la URSS de aquel
entonces. La investigacion de Carmen Luna sefiala que la mirada de
Sosa es una visién comprometida con el socialismo marxista-leninis-
ta, a propésito de mostrar a su publico lector la visién positiva del
ideario soviético.

Una extensa investigacion de Ilinca Ilian, de la Universidad de
Oeste de Timisoara, y Alina Titei, de la Universidad Alexandru Ioan
Cuza de Iasi, sobre la poesia traducida en la Rumania socialista entre
1945 y 1964, demuestra, en primer lugar, que ese género tuvo una im-
portancia fundamental en Rumania, sobre todo en el primer periodo
socialista de ese pais. En segundo lugar, las autoras ponen de relieve
que la presencia de determinados poetas latinoamericanos menores
en la cultura rumana evidencia el uso de la poesia como un instru-
mento de propaganda. Por tltimo, su analisis sefiala que el poeta méas
traducido en Rumania en esa época fue Pablo Neruda, seguido por
Nicolas Guillén y Gabriela Mistral. En este sentido, dada su valia cien-
tifica, se incluye un anejo a su capitulo donde se ofrece una lista de
casi 200 referencias bibliograficas publicadas en la época investigada.

Carlos Petralanda, miembro del grupo de trabajo de CLACSO
Anticapitalismos y Sociabilidades Emergentes, explora en su texto la
experiencia de la revista de orientaciéon marxista Pasado y Presente y
la desestalinizacién del comunismo internacional entre 1963 y 1976.
Esta publicacién argentina se desarroll6 en una inestabilidad institu-
cional nacional, y dejé de publicarse en el afio del golpe de Estado,
al tiempo que los miembros del proyecto se vieron forzados al exilio.
Dividido en cinco subcapitulos, el texto resalta la importancia de las
editoriales y los intelectuales de aquella época respecto a la desmitifi-
cacion de la sociedad soviética y el dogmatismo, y asimismo la circu-
lacién de sus criticas al burocratismo.

El socialista, revolucionario y escritor ruso Victor Lvévich Kiba-
kchich, conocido como Victor Serge, y su memoria de México en las
visperas de la Guerra Fria es el tema del trabajo de Victor Manuel
Sanchis Amat, de la Universidad Internacional de la Rioja. El autor
subraya que en los afios 40 del siglo XX México se convirtié en “el
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espacio de conflictiva convivencia de exiliados trotskistas, antiestali-
nistas, republicanos espafioles de las distintas facciones”. A partir de
este contexto, investiga la escritura del yo de Serge, en el marco de sus
diarios, apuntando cuestiones capitales como su interés por el paisaje
mexicano, el teatro urbano y la geografia del exilio. Este capitulo es
otro ejemplo del valor fundamental de la traduccién, en este caso pre-
sentado desde el punto de vista de un personaje emblematico de los
afios 1940 en el &mbito mexicano.

Tres autoras de la Universidad de Novi Sad —Jelena Borljin,
Ivana Georgijev y Sanja Mari¢i¢ Mesarovi¢— analizan la traduccién
audiovisual (TAV) de la pelicula mexicana Un dia de vida a la lengua
serbocroata, partiendo desde la subtitulacién como una de las ra-
mas principales de la TAV. La pelicula de Emilio Fernandez fue todo
un fenémeno en los afios 1950 en la Republica Federal Popular de
Yugoslavia, puesto que se hizo mas exitosa en el pais liderado por
el mariscal Tito que en su lugar de origen. Su investigacién versa,
por un lado, sobre las reglas de subtitulacién establecidas antes de
la propia teoria de traduccién, y por el otro sobre la influencia de la
traduccién en el enorme éxito de la pelicula mexicana en Yugosla-
via, en la época en la que todavia no existian traductores profesiona-
les del esparfiol ni estudios iberoamericanos en ese pais.

Isabel Story y Emilio J. Gallardo-Saborido exploran el inter-
cambio cultural entre Cuba y la Reptiblica Democratica de Alema-
nia a partir de los afios sesenta. A modo de caso de estudio del desa-
rrollo de estas conexiones culturales, dedican una parte de su texto
al género criminal socialista como una de las nuevas formas litera-
ria surgidas en la Cuba revolucionaria y la RDA. Se acercan en este
emperfio, ademas de a su comparacién literaria, a los intercambios
editoriales transatlanticos gracias a las cuales los lectores cubanos
pudieron acceder a esos textos.

El libro Las relaciones culturales entre América Latina y los pai-
ses socialistas europeos durante la Guerra Fria se cierra con un ca-
pitulo documental: un estudio de caso sobre la gira folclérica de
dos conjuntos yugoslavos en México en 1979, investigada por Lora
Petroni¢ Petrovi¢, de la Universidad de Belgrado. Basada en los car-
teles, folletos, entrevistas, programas y recortes de periédicos de
archivos privados, esta investigacion demuestra, mediante el estu-
dio del baile folclérico como una expresion artistica, la compleja y
la multiétnica cultura yugoslava de la época de Tito, exitosamente
presentada en la Casa de la Cultura de Michoacén, el Ayuntamiento
de Mazatlan, el Auditorio Nacional de la Ciudad de México, la Isleta
del Bosque de Chapultepec, el Tecnolégico de Monterrey o la Uni-
versidad Auténoma de Coahuila.
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La variedad de los temas presentados en este volumen ofrece
un amplio panorama de los ambientes, las actitudes, las tendencias
y los acontecimientos mutuamente desarrollados y valorados entre
los paises socialistas europeos y los latinoamericanos en la época
de la Guerra Fria. Sin lugar a duda, este panorama abarca tanto
los ambitos politicos y sociales como los culturales y artisticos, po-
niendo siempre de relieve el valor intelectual y el empefio de sus
protagonistas. De cierta manera, todos los textos incluidos en esta
publicaciéon demuestran el lugar imprescindible de la cultura, como
una herramienta que en aquella época fue crucial para acercar dos
partes del mundo, a primera vista lejanas, pero de hecho profunda-
mente vinculadas a través de la literatura del yo, la memoria com-
partida, las traducciones publicadas y las expresiones culturales
intercambiadas.
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HISTORIA DE LAS RELACIONES
CULTURALES ENTRE CUBA Y HUNGRIA
(1959-1989)

Zsuzsanna Csikos

LOS COMIENZOS!

En la historia de las relaciones diplométicas de los dos paises, el pri-
mer momento importante fue el reconocimiento del Gobierno pro-
visional cubano el 23 de enero de 1959 por parte de Hungria. Cabe
sefialar que el establecimiento de relaciones se vio dificultado por
las varias formas de protesta que Raul Roa, el posterior ministro de
Asuntos Exteriores de Cuba, y otras personalidades de la Revolucion
cubana realizaron contra la intervencion soviética en Hungria en no-
viembre de 1956.2 Por fin, el 24 de julio de 1960 los dos paises tomaron

1 El presente trabajo presenta la historia de las relaciones culturales entre Cuba
y Hungria casi exclusivamente desde el punto de vista de los documentos htingaros.
Desgraciadamente hemos tenido acceso a muy pocas fuentes cubanas, pero, si en el
futuro tenemos la oportunidad de examinarlas, estamos convencidos que podremos
presentar una imagen mas compleja y matizada.

2 Para contrabalancear “la campafia anticomunista” general del pais insular has-
ta los afios 1960, en 1972 en Cuba publicaron el libro de uno de los ideélogos més
influyentes del periodo comunista hiingaro, Janos Berecz, donde se abordadan los
acontecimientos de 1956 en Hungria. El tomo se titulé Mi a csendes ellenforrada-
lom? (¢Qué es la contrarrevolucion silenciosa?) y se lanz6 con una tirada entre 4000-
5000 ejemplares. Iban a publicar otro libro del mismo autor con el mismo tema para
una difusién mas amplia; sin embargo, la falta de papel lo impidi6 (Egytittmiikédés,
1972).
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una decision sobre el establecimiento de las relaciones diplomaticas,
y el 23 de marzo, sobre el establecimiento de la embajada hiingara en
La Habana. La historia de las relaciones diplomaticas entre los dos
paises hasta la transicion democratica en Hungria se caracterizé por
cierta ciclicidad y fluctuacién. Hubo periodos en los que las relacio-
nes en todos los campos (economia, diplomacia, cultura, ensefianza,
politica) funcionaron relativamente bien y hubo otros en los que las
cosas iban de mal en peor, en dependencia de los intereses concretos
de la parte cubana. Hasta 1968 Hungria fue el dltimo de los paises del
bloque soviético en cuanto a la intensidad de las relaciones. De hecho,
cuando José Tovar, embajador de Cuba en Hungria, fue revocado de
su cargo por motivos politicos en mayo de 1967, la parte cubana tardo
muchos meses en enviar a un nuevo embajador (Feljegyzés, 1969). En
1968 sucedi6 un cambio favorable, ya que los cubanos se mostraron
dispuestos a firmar convenios, entre ellos el consular, también con
sorprendente rapidez.

Las relaciones empezaron a mejorar a partir de 1970. Ese cam-
bio tuvo mucho que ver con el hecho de que el Gobierno de Castro
hubiera aceptado como oficial la ideologia marxista-leninista. La de-
cision del 10 de marzo de 1970 del Buré Politico del Partido Socialista
Huangaro (POSH)? —la tinica durante las cuatro décadas que traté las
relaciones huingaro-cubanas—, que insistia en la importancia de to-
mar iniciativas, aumentar el nimero de las visitas de alto rango y el
namero de los especialistas hingaros en Cuba junto con enviar a un
corresponsal permanente a América Latina con sede en La Habana,
acelero el desarrollo de las relaciones de los dos paises. Hungria fue
el ultimo pais dentro del bloque soviético en enviar a un corresponsal
permanente a Cuba y en recibir a uno por la parte cubana. La causa
de esta demora fue la resistencia de la Agencia de Noticias de Hungria
(MTTI), que por causas econdémicas estuvo en contra de enviar y recibir
a un corresponsal. Finalmente se tomé una decisién politica que tenia
por objetivo mejorar las relaciones hiingaro-cubanas y establecer una
imagen politica més favorable sobre Hungria en Cuba (Meruk, 1972).

“Sucedi6 un gran paso adelante en el campo de los contactos de
los dos partidos, estatales y sociales, y en la formacién de nuestras
relaciones econémicas, técnicas, cientificas y culturales” —podemos
leer en el informe redactado por el Ministerio de Asuntos Exteriores
para la ocasién de la visita de Fidel Castro en Hungria entre 30 de
mayo y 6 de junio de 1972 (Magyar-kubai kapcsolatok, 1973)—.* En

3 El PSOH fue el nombre del partido comunista hingaro entre 1956 y 1989.

4 Lavisita oficial de Fidel Castro jamas fue correspondida por Janos Kadar. Es ver-
dad que el lider hingaro particip6 en el I Congreso del Partido Comunista de Cuba
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realidad, la década de 1970 significé el auge de las relaciones bilate-
rales en todos los terrenos. Al llegar al ano 1980, Hungria ocupaba el
quinto lugar en ese sistema relacional, después de la Unién Soviética,
la RDA, Checoslovaquia y Bulgaria.

Poco después de establecer las relaciones diplomaticas, en mayo
de 1961 se firmé el convenio cultural hingaro-cubano. Para esta oca-
sion llegé a Hungria Alejo Carpentier, miembro del Consejo Nacional
de Cultura de la Repuiblica de Cuba en aquel entonces. Las relaciones
bilaterales culturales funcionaron a partir de este convenio, que se
reanudé cada dos afos hasta 1975 y a partir del afio siguiente, cada
cinco afos (1976-1980, 1981-1985, 1986-1990). El convenio de cinco
afos fue mas flexible en el campo de la colaboracién directa de las
instituciones e intenté aumentar el namero de las visitas culturales
de alto nivel.

Los campos mas importantes del convenio cultural fueron la en-
seflanza universitaria, el intercambio de los expertos en varios cam-
pos de la cultura, la colaboracion de las editoriales, de los medios de
comunicacién (prensa, television, radio) y de las instituciones cine-
matograficas, las visitas de los grupos teatrales, musicales, y la orga-
nizacion de exposiciones, entre otros. Formaron parte muy importan-
te de esta colaboracion las diferentes formas de ayudas unilaterales
ofrecidas por la parte hiingara, por ejemplo, las destinadas a enviar a
expertos o material educativo a Cuba.

DECADA DE 1960

Durante la primera década los contactos funcionaron desequilibrada-
mente y con menos efectividad. Cuba se quejoé de que la parte hiingara
no aprovechaba por completo las posibilidades ofrecidas por los cuba-
nos en el campo de la educacién superior, mientras Hungria se lamen-
t6 de la inflexibilidad de las normas cubanas (Magyar-kubai kapcso-
latok problémai, 1965). Ademas, Hungria era el unico pais del bloque
comunista de donde todavia no habian llegado artistas a Cuba hasta
1965. Al mismo tiempo, la parte cubana se quejaba de las condiciones
financieras establecidas por el Directorio de Conciertos Huingaro en el
caso de las visitas de los musicos y artistas cubanos y hungaros, que
eran inasumibles para ella.

Seguin los informes de la Embajada de Hungria en Cuba, el pe-
culiar mecanismo de tramitar los asuntos y la dejadez o la falta de
los recursos financieros por parte cubana dificultaron la colaboracién
eficaz durante toda la década (Balazs, 1972).

(PCC) en 1975, pero todos los documentos e informes afirmaron que esa visita no se
consideraba que fuera equiparable a la de Castro de 1972.
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A pesar de las dificultades iniciales, ya en 1962 se celebr6 la pri-
mera semana de cine hingaro en Cuba a la que siguié una segunda en
1966. Durante los afios 60 en Cuba se estrenaron 96 peliculas hianga-
ras en total.> Las causas de esta aparicién “masiva” de la produccién
cinematografica hiingara fueron, por una parte, la escasez de nuevas
peliculas cubanas por esas fechas, y por otra, que en Cuba empezaron
a sustituir las peliculas norteamericanas con peliculas procedentes de
los paises del bloque soviético. En febrero de 1965, llegé a Hungria
Julio Garcia Espinosa, vicepresidente del Instituto Cubano del Arte
e Industria Cinematograficos (ICAIC) para examinar y aprovechar la
experiencia hungara en el establecimiento de la industria cinemato-
grafica cubana. En el apunte que se redacté a propdésito de su visita
se menciond que después de la revolucion llegaron peliculas nortea-
mericanas en menor namero y los cubanos completaron la oferta fil-
mica con peliculas de los paises del bloque comunista. Sin embargo,
muchas veces estas producciones dejaron mucho que desear hasta tal
punto que provocaron un debate politico-cultural. Segiin Espinosa, el
mayor problema era que escaseaban los buenos guionistas y por eso
iban a convencer a los escritores de que tomaran parte en esta acti-
vidad (Feljegyzés, 1965). Sin embargo, la reciprocidad era limitada
porque durante ese periodo en Hungria se estrenaron solo 9 peliculas
cubanas y no se organizé ninguna semana de cine cubano. Precisa-
mente durante las negociaciones sobre el convenio cultural de 1970,
Cuba se quejé de esa desigualdad y de que Hungria no estrené la peli-
cula Lucia (Humberto Solés, 1968), que habia ganado varios premios
internacionales (Demeter, 1970).

En septiembre de 1964 se inauguré una exposicién sobre el arte
popular de Hungria en el Palacio de Bellas Artes cubano y en enero de
1966 se organizé una exposiciéon de libros hungaros en la Biblioteca
Nacional José Marti. En Hungria la primera exposicién de pinturas
cubanas se celebr6 en 1962, la segunda en 1965 con la participacion
de René Portocarrero y Raul Milidan, ambas en el Museo Ernst. En
1969 el Museo de Bellas Artes presenté una exposicion de obras de
ocho escultores cubanos.

Las mejores relaciones se desarrollaron entre las dos academias
de ciencia. El convenio bilateral se firmé entre ambas en julio de 1963.
Durante los afnos 1960-1970 muchos expertos hungaros en algin
campo de las ciencias naturales —gedlogos, quimicos, fisicos, entre
otros— llegaron a la isla para colaborar con el trabajo de sus colegas
cubanos.

5 En el catdlogo de la Biblioteca Nacional de Cuba hemos encontrado los carteles
de unas 75 peliculas hiingaras proyectadas en Cuba durante el periodo examinado.
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En 1962 también se pusieron en contacto las asociaciones de me-
dios de comunicacién de los dos paises, pero hasta 1970 las relacio-
nes fueron formales y reservadas. Los intercambios de programas de
radio y de televisién no funcionaron de manera satisfactoria porque
tanto la parte cubana como la hingara utilizaron el material del otro
pais con poca frecuencia.

En el campo de la educacién, entre 1961 y 1970 llegaron en total
109 cubanos para estudiar en diferentes universidades hiangaras, de
ellos obtuvieron diploma 35 personas, 19 estaban estudiando todavia
al finalizar ese periodo y 55 interrumpieron sus estudios. De estos da-
tos se desprende que casi la mitad de los estudiantes cubanos dejaron
el pais sin diploma. La causa principal del abandono masivo de los
estudios fue el nivel muy bajo de los estudios previos de estas personas
cubanas, por lo menos segin los responsables htingaros (Ilku, 1970).

Igualmente, se empezaron a publicar los primeros libros de auto-
res cubanos en Hungria. Durante los afios 60 se editaron tres antolo-
gias de cuentos de autores contemporaneos cubanos, cuatro novelas
y dos poemarios (Csikés, 2021).¢ También salieron a la luz dos libros
de viaje escritos por dos literatos htingaros reconocidos. Gabor Tol-
nai (1910-1990) fue invitado al I Congreso de los Escritores y Artis-
tas Cubanos y como tal pasé unas semanas en la isla. A partir de la
experiencia vivida alla nacié6 el libro titulado A tenger és a szél: kubai
kronika [El mar vy el viento: crénica cubana] (1964). El otro libro es el
del poeta, periodista y politico Sandor Csodri (1930-2016). Se titulé
Kubai naplé [Diario cubano] y salié a la luz un ano mas tarde. Cso6ri
tuvo dificultades con la publicacién, sin embargo, segtin él el proble-
ma no fue de caracter politico sino genérico: la representacion dema-
siado sexualizada de la mujer cubana (Mark y Apor, 2015, pp. 861-
862). En una entrevista realizada muy a posteriori, el escritor mismo
confes6 que en aquel entonces era un escritor joven y romantico que
consideraba Cuba un pais libre e independiente gobernado por jéve-
nes valientes, adorados por las mujeres y amados por los campesinos

6  Cdpauszonyok [Aletas de tiburén]. 1966. Budapest: Eurépa; Cardoso, Onelio
Jorge. 1966. Ahol a vizek fakadnak [Donde empieza el agua]. Budapest: Magvetd;
Carpentier, Alejo. 1963. Embervaddszat [El acoso]. Budapest: Eurépa; Desnoes, Ed-
mundo. 1965. Minden rendben [No hay problema]. Budapest: Eurépa; Lépez, César.
1969. A négyszog kordsitése [Circulando el cuadrado]. Budapest: Eurépa; Otero, Li-
sandro. 1965. Uraim, ez a helyzet [La situacion]. Budapest: Kossuth; Otero, Lisan-
dro. 1967. Antonio Urbino passidja [Pasion de Urbino]. Budapest: Eurépa; Soler Puig,
José. 1962. Szdndékos emberolés [Bertillon 166]. Budapest: Eurépa; Nicolas, Guillén
(1961). Kubai elégia. Vilogatott versek [Elegia cubana. Poemas seleccionados]. Buda-
pest: Eurépa; Jamis, Fayad (1968). Kédobds [La pedrada]. Budapest: Magvetd.
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(Csodri, 2004).” Segtin Mark y Apor, “Csodri rather represented it as
an idealized peasant society in an independent country that had now
chosen —through its revolution— to resist the excessive materialism
of the modern world” (2015, p. 862).

Todo esto sugiere que —a pesar de las dificultades de las relacio-
nes oficiales— los intelectuales hingaros compartian la euforia ge-
neral de los intelectuales de izquierda del mundo occidental en los
anos 60. Vieron una posible alternativa, la de una tercera via, para
el desarrollo nacional en el caso cubano. Al mismo tiempo, el lider
omnipotente de la politica cultural de la era Kadar, Gyorgy Aczél, al
visitar Cuba, ya en 1962 expresé sus dudas en cuanto a la politica de
la exportacién violenta de la revolucién, la aplicaciéon del método cu-
bano en Hungria e insistia en la construccién pacifica del socialismo
en general (Mark y Apor, 2015, pp. 879-880).

DECADA DE 1970
Después del giro politico cubano a finales del 60 las relaciones cul-
turales entre los dos paises se intensificaron en la década de 70. Un
documento oficial sobre las relaciones hiingaro-cubanas en 1974 men-
ciona que “en el campo cultural, por parte cubana apareci6 una fuerte
demanda de estrechar las relaciones con los paises del bloque soviéti-
co con el intento de difundir mas las ideas marxistas-leninistas en la
isla” (A magyar-kubai kulturalis kapcsolatok néhany kérdése, 1974).
Debido al creciente interés cubano, se ampliaron considerable-
mente y llegaron a ser mucho mas concretos los métodos y las formas
de las colaboraciones, y aumenté la eficacia a la hora de aprovechar
las posibilidades ofrecidas en los convenios, entre otros. En general, se
puede afirmar que sucedié un cambio cualitativo. Las visitas de las de-
legaciones culturales dejaron de tener caracter meramente formal, se
realizaron con el objetivo de obtener experiencias serias. Sucedieron
cambios positivos en el comportamiento de ambas partes: por ejem-
plo, una creciente disposicién a ofrecer ayuda por la parte hiingaray a

7 Los demaés escritores hingaros invitados para el mismo congreso o para la ce-
lebracion del tercer aniversario de la Revolucion cubana también publicaron repor-
tajes sobre sus primeras impresiones cubanas en las paginas del semanal Elet és
Irodalom [Vida y Literatura], que estaba considerado como uno de los periédicos mas
liberales durante el régimen comunista en Hungria. Véanse los articulos siguientes:
Gabor Tolnai (6 de enero de 1962). Kuba tanul [Cuba estudia]; Sandor Tatay (19 de
enero de 1963); Erzsébet Galgoczy (9 de febrero y 16 de febrero de 1963). A kubai
paraszt [El campesino cubano]; Fidel Castro beszél [Fidel Castro habla]; Irén Komjat
(27 de julio de 1963). Kubai szinfoltok [Curiosidades cubanas]; Imre Dobozy (7 de
septiembre de 1963). Vedado; P4l Pandi (28 de diciembre de 1963). Kuba iinnepén
[En la fiesta de Cubal.
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prestar mas atencién a la hora de cumplir los puntos del convenio por
la parte cubana (Balazs, 1974). Ademas, a partir de ese periodo Cuba
dio prioridad al desarrollo de colaboracién cientifico-cultural en vez
de seguir insistiendo solo en la colaboracién en el campo de la educa-
cién. Al mismo tiempo, se amplié el circulo de las universidades que
establecieron contactos directos con universidades cubanas, ante todo
en el campo de la ingenieria y la agricultura (hasta aquel entonces
existi6 colaboracién directa solo entre la Universidad de La Habana y
la Universidad ELTE de Budapest). Se dispar6 la colaboracion en las
artes escénicas, también por el deseo de la parte cubana. Se intercam-
biaron directores, coredgrafos, especialistas del teatro de titere y del
mundo del circo y danzantes para contribuir al desarrollo de la vida
de las artes escénicas de Cuba. Igualmente, Hungria ofrecié su ayuda
para implementar el método Kodaly en el campo de la musica. La can-
tidad y la calidad de los articulos publicados en diferentes medios de
comunicacién cubanos sobre Hungria crecieron considerablemente
(Meruk, 1974). En 1971 se organizé durante una semana un homenaje
a Béla Bart6ék (1881-1945), uno de los mayores compositores del siglo
XX (Bueno, 1977).

En 1972 se celebré por primera vez en Cuba el Dia de la Poesia
Hungara (11 de abril) en la Universidad de La Habana y el nimero de
abril de la Gaceta de Cuba presenté un amplio material sobre la cultu-
ra htiingara (Balazs, 1972).

En 1973 se organizé en Cuba un acto conmemorativo por la oca-
sién de los 150 afios del nacimiento del poeta nacional hingaro, San-
dor Pet6fi (1823-1849), vy, reciprocamente, otro en Hungria para con-
memorar los 120 afios del nacimiento de José Marti. En la televisién
cubana se presentaron varios programas sobre el poeta hiingaro, se
inauguré una exposicion y se edité una antologia en espaiiol de sus
poemas. El volumen, con 43 traducciones nuevas, recogié también
el ciclo de Cantos magiares de Diego Vicente Tejera (1848-1903),% dos
ensayos de Salvador Bueno y las notas de los traductores. Se trato,
por tanto, de una edicién bastante completa, que iba mucho mas alla
de ser una simple traduccién de los poemas de Petéfi.® Igualmente
en Hungria se publicé la primera antologia seleccionada de las obras

8 Diego Vicente Tejera fue el primer traductor hispano de Petéfi. En sus Poesias de
1893 publico las traducciones de 17 poemas del poeta hiingaro bajo el titulo Cantos
magiares. Sus traducciones nacieron de las versiones francesas.

9  Petéfi, Sandor (1973). Poemas (introd. Salvador Bueno; seleccién Andrés Simor).
La Habana: Instituto Cubano del Libro. Por parte de los cubanos actuaron como
traductores David Cherician y Eliseo Diego junto con Salvador Bueno; por parte de
los htingaros, dos poetas, Eva Téth y Andras Simor, ambos excelentes intérpretes de
la literatura hispana en Hungria y de la literatura hingara en el mundo hispano.
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de José Marti en hingaro con el titulo A mi Amerikdnk. Vilogatott
irdsok [Nuestra América. Antologia] (1973). Los textos fueron seleccio-
nados por el excelente historiador e hispanista Adam Anderle,'® por el
colaborador del Instituto de Estudios Sociales y Politicos del PSOE,
Gyorgy Kerekes!! y por Salvador Bueno. El tomo también incluia tres
ensayos sobre Marti, escritos por Bueno, Kerekes y por el critico e
historiador literario cubano José Antonio Portuondo.

En 1975 se firmé un memorando de colaboracién entre la edito-
rial hingara Corvina y la cubana Editorial Arte y Literatura. Segtn el
memorando, hasta 1980 iban a publicar 23 obras de la literatura hin-
gara (Mohos, 1976). De aqui en adelante cada afio aparecieron uno o
dos libros de esta literatura, auspiciados por esa editorial cubana. Se
trataba de obras y autores clasicos, novelas y obras ensayisticas.!? Por
ejemplo, en 1976 la editorial cubana publicé el libro Cuentos hiinga-
ros, que incluia 43 relatos de autores hiingaros del siglo XX.!3 En el
mismo afo salié a la luz la novela del autor méas conocido del siglo
XIX de la literatura hiingara: Los diamantes negros, de Mér Jékai. Las

10 Adam Anderle (1943-2016) fue el fundador y director del Centro de Investigacién
de Estudios Latinoamericanos de la Universidad de Szeged entre 1982 y 1993. En
1993 fundé el Departamento de Estudios Hispanicos, que dirigié hasta su jubila-
cién en 2008. Publico varios libros y ensayos sobre Cuba. Véase, por ejemplo, An-
derle, Adam (ed.). (1985). Tanulmdnyok Kuba torténetérdl [Estudios sobre la historia
de Cuba). Szeged: J6zsef Attila Tudomanyegyetem, Uj- és Legujabb Kori Egyetemes
Torténeti Tanszék; Anderle, Adam (2004). Kuba torténete [La historia de Cuba]. Buda-
pest: Akkord. 2004.

11 Los libros del autor sobre Cuba son los siguientes: Kerekes, Gyorgy (1972). A
kubai koztdarsasdg kiilpolitikdja és a kubai forradalom nemzetkozi feltételei: 1959 ja-
nudr - 1963 janudr [La politica exterior de la Repiiblica Cubana vy las condiciones
internacionales de la Revolucion cubana: enero de 1959 - enero de 1963]. Budapest:
Magyar Szocialista Munkdaspart, Tarsadalomtudoméanyi Intézet; Kerekes, Gyorgy
(ed.). (1974). Tanulmdnyok Kubdrdl: ideolégiai és politikai kérdések [Estudios sobre
Cuba: cuestiones ideoldgicas y politicas]. Budapest: Magyar Szocialista Munkaspart,
Tarsadalomtudomanyi Intézet; Kerekes, Gyorgy (1976). A kubai forradalom dtnévése
szocialista forradalomba (1959-1962) [La transformacion de la Revolucién cubana
en revolucion socialista (1959-1962)]. Budapest: Oktatasi Minisztérium Marxizmus-
Leninizmus Oktatési Féosztalya; Kerekes, Gyorgy (1977). Mit kell tudni Kubaral?
[¢Qué hay que saber sobre Cuba?]. Budapest: Kossuth; Kerekes, Gyorgy (1978). Ven-
ceremos! Epizédok a kubai szabadsdgharc torténetébdl [;Venceremos! Episodios de la
historia de las luchas por la libertad de Cuba]. Budapest: Méra Konyvkiado; Kerekes,
Gyorgy (1979). A kubai forradalom 1959-1975 [La Revolucién cubana 1959-1975].
Budapest: Kossuth.

12 Debido a la falta de fuentes, resulta bastante complicado recuperar todos los
titulos. Hasta el momento hemos recogido unos 20 libros que salieron a la luz entre
1975y 1989.

13 La seleccién y el prologo fueron obra de Salvador Bueno.
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semanas de cine hiingaro siguieron celebrandose durante esta década:
en 1975 (marzo-abril), en febrero de 1977 y en 1980.

Las relaciones entre los medios de comunicacién empezaron a
intensificarse también a partir de los afios 70. En mayo de 1972 la tele-
visién hiingara present6 el documental Kuba kozelrdl [Cuba de cerca] a
proposito de la visita de Fidel Castro; en 1973 se organizo el programa
Dia de Cuba en la television hiingara y Dia de Hungria en la televisién
cubana. El promotor de los programas sobre Cuba fue Janos Horvéat
(1944), periodista muy conocido y popular, asi como licenciado en
filologia hispanica. Entre otros, redacté varios programas en la televi-
sion hiingara sobre Cuba y escribié articulos con frecuencia para dar
a conocer la vida, las costumbres y la gente cubanas al amplio circulo
de lectores y televidentes en aquellos tiempos. En 1974 publicé el libro
Kubai riport [Reportaje cubano] a partir de sus experiencias vividas
en la isla. En este evoca el tiempo que pasé en Cuba como estudiante
becado a finales de los afios 60 y como reportero a principios de la
década siguiente, al ser miembro del equipo de rodaje del documental
ya mencionado Kuba kézelrél '

En 1973 las dos asociaciones de escritores firmaron un convenio
bilateral. Para esa ocasion llegé a Hungria Nicolas Guillén, presidente
de la UNEAC por aquellas fechas, quien propuso cambiar el sistema
de intercambios de escritores: en vez de las visitas de un mes existen-
tes hasta esa fecha, plante6 ofrecer una beca de un afio (Elet és Iroda-
lom, 1973, p. 7). En 1976 se firmé un memorando de colaboracién en-
tre las asociaciones de periodistas de los dos paises. Asimismo, crecié
de manera considerable el nimero de las noticias que aparecieron en
la prensa cubana sobre Hungria.'®

Los dos acontecimientos culturales mas importantes de la déca-
da fueron la Semana Cultural Hiangara celebrada en 1977 en Cuba
y las Jornadas Culturales Cubanas de 1979 en Hungria. La Semana
Cultural Hungara incluyé 47 programas diferentes, de los cuales 12
fueron organizados en ciudades provincianas. La inauguracién del
evento junto con la presentacién del Ballet de Pécs fue transmitida
en vivo por la Televisién Cubana. Segtn el informe de la Embajada
de Hungria en Cuba, los programas tuvieron mucho éxito, las tres ex-
posiciones recibieron a unos 10.000 visitantes,'® un nimero estimado

14 En 2013 Janos Horvat publicé otro libro titulado Kubai retro [Retro cubano], en
el que narra sus experiencias vividas durante 2006-2010, periodo en el que fue emba-
jador de Hungria en Cuba.

15 Por ejemplo, segun el informe del embajador hiingaro, en 1976 salieron a la luz
158 noticias sobre Hungria en la prensa cubana (Meruk, 1977).

16 Se trataba de una exposicion de bellas artes, una de dibujos infantiles y una ter-
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como bastante considerable a escala cubana. Las proyecciones de las
peliculas hiingaras gozaron de aforos completos.!” Para la exposicién
de libros llegaron mas de mil tomos (Meruk, 1977a).

Sin embargo, dos meses después, el Ministerio de Cultura cubano
avisé a la Embajada de Hungria de que no permitiria el estreno de la
obra teatral T6ték [La familia T6t), de Istvan Orkény, en La Habana. Se
argumentd que “no se puede garantizar el éxito de la obra” y que “el
publico cubano no entenderia el mensaje de la obra”, a pesar de que
el director invitado, Gabor Zsambéki, ya habia estrenado esta obra en
una ocasién anterior con una compafia provinciana en Cuba. En su
informe, dirigido al ministro de Asuntos Exteriores hingaro, el emba-
jador Vilmos Meruk opiné que habia que aceptar la decisién cubana y
anadi6 que la cultura teatral cubana estaba bastante subdesarrollada
y llena de conflictos interiores (Meruk, 1977¢).'® Es de suponer que los
ejes tematicos de la obra —la relacion entre el poder y la victima, la
manipulacién y la humillacién del ser humano, la rebelién contra el
manipulador y su asesinato—, que en la obra se presentan a nivel in-
dividual pero con una posible interpretacién mucho mas amplia —el
conflicto entre el dictador y su pueblo—, se consideraban demasiado
peligrosos por parte de los responsables de la politica cultural cubana.

En el mismo afo, la parte cubana pidié postergar para el afio si-
guiente las visitas culturales entrantes debido a sus graves problemas
econémicos y unos meses mas tarde la revision completa del convenio
para todo el afio de 1978 por las mismas causas (Gal, 1977). Otro pro-
blema de la colaboracién de aquel entonces fue el de los honorarios
de los artistas hungaros —no hubo manera legal de enviar el dinero
ahorrado a Hungria—, vy, sin resolverlo, los mejores artistas hiingaros
decidieron renunciar a su viaje a Cuba.

Por fin, en enero de 1979 se celebraron las I Jornadas Culturales
Cubanas en Hungria. En el centro de los programas se encontraron la
danza y la musica, con la participacion del grupo Danza Nacional de

cera sobre la historia del movimiento obrero hingaro.

17 Las peliculas proyectadas fueron Arvdcska [La huerfanita] (1976, dir. Laszlé Ra-
nédy); Orékbefogadds [Adopcién] (1975, dir. Marta Mészaros); Labirintus [Laberinto]
(1976, dir. Andras Kovacs); Otodik pecsét [El quinto sello] (1976, dir. Zoltan Fabry).

18 La familia T6t (1967) es una tragicomedia de Istvan Orkény (1912-1979), consi-
derada como una de las mejores obras del teatro hiingaro contemporéaneo. La obra
se publicé primero como una novela corta (1964) y tres afos mas tarde como obra
teatral. Se trata de un drama absurdo cuyo tema principal es la relacién entre poder
y libertad. Se puso en escena en muchos teatros europeos tanto en los paises demo-
craticos como en los comunistas. En espafnol la obra es también conocida con el
titulo Un comandante en casa. Sobre la vida del autor en espafiol, véase: http://lho.es/
rintable version.php?section native=hungarians&id=1938
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Cuba y de una compaiiia aficionada de Ciego de Avila, entre otros. Se
proyectaron varias peliculas de danza, por ejemplo, una sobre Alicia
Alonso. Para la ocasién llegaron unos 200 artistas cubanos a Hungria
(Ma kezdédnek, 1979). Fuera de los programas musicales se organi-
zaron exposiciones de libros, de discos y de partituras, asi como pro-
yecciones de peliculas. Las criticas hiingaras estuvieron de acuerdo en
que la mejor pelicula fue Rio negro de Manuel Pérez (1977). Las de-
mas obras —como, por ejemplo, Rancheador, de Sergio Giral (1976),
El maestro, de Octavio Cortazar (1977), Una mujer, un hombre, una
ciudad, de Manuel Octavio Gémez (1978)— tuvieron menos éxito y
reconocimiento (Csala, 1979; Székely, 1979). Ademas, en su articulo
Karoly Csala llamé la atencién sobre las graves faltas de traduccién
simultdnea durante las proyecciones (1979, pp. 16-17).%°

DECADA DE 1980

Las tendencias favorables de la década de 1970 pararon en los afios
80. Se debe tener en consideracién que la intensidad de las relaciones
culturales muchas veces dependia de las circunstancias y del estado
de las relaciones econémico-politicas, y de las colaboraciones técnico-
cientificas que Cuba tenia con los paises del bloque soviético. Una de
las causas del decrecimiento gradual de la importancia de las relacio-
nes culturales en este nuevo decenio fueron precisamente los proble-
mas surgidos en la colaboraciéon econémico-politica: la reduccién de
la ayuda financiera por parte de Hungria, sin el visto bueno cubano,?
y, a partir de la segunda mitad de la década, el desenvolvimiento de
los cambios politicos en los paises del bloque soviético, rechazados
rotundamente por el gobierno de Castro.

Todos estos factores negativos se reflejaron muy claramente en
un documento de instrucciones béasicas que fue redactado para el nue-
vo embajador de Hungria en Cuba en 1983. Segtuin el mismo, el em-
bajador pudo promover la ampliaciéon de las colaboraciones solo en
aquellos campos donde los intereses eran mutuos y ventajosos para
ambos paises. También tuvo que hacer entender a la parte cubana que

19 Incluso la traduccion del titulo de la pelicula Rancheador era completamente
errénea. Fue el resultado de una incompetencia cultural, al no captar con precisiéon
los significados de “rancho” y “ranchero” en Cuba, alejados de los ranchos de Texas.

20 En la primera mitad de la década surgieron graves problemas en la colaboracion
econdmica, los dos socios no consiguieron llegar a un acuerdo mutuo porque, por un
lado, la parte cubana queria seguir con el convenio anterior muy favorable para ella,
y, por otro lado, Hungria, debido a sus problemas econémicos y al endeudamiento
crecientes, ya no pudo apoyar la economia cubana de la forma como lo hizo durante
las décadas anteriores. El desacuerdo lleg6 hasta tal punto que Fidel Castro incluso
envié una carta a Janos Kadar sobre este asunto.
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las ayudas financieras habian sido reducidas por el Estado htingaro.
El documento afirmaba ademas que en las relaciones culturales cual-
quier sacrificio unilateral hiingaro estaba injustificado (Alaputasitas,
1983). Al tener en consideracién estos hechos, la importancia de las
relaciones culturales disminuyé en cierto sentido y aparecieron unas
tendencias contradictorias. En los informes, enviados desde la emba-
jada htingara en Cuba, la colaboracién cultural se mencioné muy bre-
vemente y se subrayo el principio de ahorro y eficacia. Durante esta
década, la colaboracién se efectué mediante los convenios de 1981-
1985 y 1986-1990. A partir de la segunda mitad del decenio, cuando
en los paises del bloque soviético poco a poco empezd el proceso de re-
formas que para los anos finales de la década desembocé6 en cambios
econémicos y politicos fundamentales en la regién, las relaciones se
tornaron mas y mas complicadas porque Cuba, al rechazar por com-
pleto los intentos reformistas, desinformo a sus ciudadanos. Debido a
este hecho, tanto en la prensa cubana como en la hingara empezaron
a aparecer articulos que presentaron al otro pais de manera bastante
negativa.

A pesar de esas dificultades, continué la publicacién de libros
htngaros en espafiol: gracias a la colaboracién de dos editoriales —la
hingara Corvina y la cubana Arte y Literatura—, naci6 en 1981 una
de las obras mas representativas de aquel tiempo: la Antologia de la
poesia hiingara desde el siglo XIII hasta nuestros dias.*' Mas alla de
este tomo, se publicaron unos 10 libros més de autores hiingaros en
Cuba hasta 1989, mientras que en Hungria también unos 10 tomos
representaron la cultura y literatura cubanas.??

En febrero de 1985 se celebraron las Jornadas Culturales Huinga-
ras en Cuba por segunda vez. La delegacion oficial hingara invitada
para ese acto fue dirigida por Béla Képeczi, ministro de Cultura. En
su informe sobre el viaje mencioné que estaban de acuerdo con la
parte cubana en que los indices cuantitativos de la colaboracién eran
satisfactorios, pero habia que cambiar en las proporciones interiores
en algunos campos, como eran, por ejemplo, la edicién de libros o el
intercambio de peliculas. Cuba esperaba ayuda tecnolégica en la pro-
paganda de la musica ligera, y en el convenio de 1986-1990 se presta-
ria una atencién distinguida a la colaboracién de las televisiones, las

21 Los poemas fueron seleccionados por Eva Téth, y también ella escribié la intro-
duccion y las notas del libro.

22 Por ejemplo, dos novelas de Alejo Carpentier, una antologia del drama contempo-
raneo cubano, otra de ensayos de Fernando Ortiz, o un poemario de Nicolas Guillén,
entre otros (Csikés, 2021).
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radios y los videos. La colaboracién en el campo de los programas de
video apareceria como elemento nuevo (Kopeczi, 1985).

El informe del mismo afo del embajador hiingaro mencioné que
durante la visita de Koépeczi surgi6 la idea de establecer un centro cul-
tural hiingaro en Cuba. Segtn el Ministerio de Asuntos Exteriores de
Hungria, el centro, que tendria por objetivo central difundir la cultura
htingara, hubiera ofrecido una excelente oportunidad de estrechar las
relaciones de Hungria con los demas paises latinoamericanos. La par-
te hungara pidi6 la ayuda de Cuba en este asunto en varias negociacio-
nes y charlas. También surgié la idea de establecer el Departamento
del Hangaro en la Universidad de La Habana (Bognar, 1985).%3

En cuanto a la presencia de la cultura cubana en Hungria en
aquella década, se organizaron sendas Jornadas del Cine Cubano,
pero estas jornadas se redujeron a un solo cine de la capital y de tal
manera lleg6 a muy poca gente. En 1982 se proyectaron cuatro pelicu-
las y en 1987 cinco peliculas de Humberto Solas (1941-2008).2* Como
una nueva forma de colaboracién, en 1989 el ICAIC particip6 en la
produccion de dos peliculas hiingaras.?

En 1989, después de varios aplazamientos —en principio se pla-
nificaron para 1986—, se celebraron las segundas Jornadas Culturales
Cubanas en Hungria, con la participacién del Ballet Nacional Cubano
encabezado por Alicia Alonso, con conciertos, exposicién de libros,?¢
de pintura y de artes aplicadas, junto con la proyeccién de la pelicu-
la Clandestinos (Fernando Pérez, 1987), entre otros. Los programas
fueron llevados a las ciudades provincianas también. Sin embargo,
sucedieron varios fallos durante las jornadas. El nombre de la capital
htngara se confundié con el de la rumana (Budapest/Bucarest) y, en
consecuencia, una parte del vestuario de los danzantes fue enviada a
Bucarest. Asi el ballet tuvo que modificar su programa en el acto inau-
gural en la Opera. También se cancel6 una parte de la gira del pianista
Gonzalo Rubalcaba y su grupo Proyecto por coordinar desatentamen-
te los programas del artista y se cancel6 por completo la exposicién
fotografica (Budapest nem Bukarest, 1989).

23 La idea de establecer un centro cultural hingaro en Cuba y un centro cultural
cubano en Hungria surgi6 por primera vez durante la visita de Fidel Castro en 1972.

24 Las cuatro peliculas proyectadas en 1982 fueron Retrato de Teresa, de Pastor Vega
(1979); Manuela, de Humberto Solas (1966); De cierta manera, de Sara Gémez (1974);
Memorias del subdesarrollo, de Tomas Gutiérrez Alea (1968). En 1987, de las peliculas
de Humberto Solas fueron proyectadas las siguientes: Lucia (1968), Cantata de Chile
(1975), Cecilia (1982), Amada (1983) y Un hombre de éxito (1986).

25 Se trataba de la pelicula Az én XX. szdzadom [Mi siglo XX], de 1ldiké Enyedi, y
Hagyjdtok Robinsont! [Dejen en paz a Robinson Crusoe], de Péter Timar (Lénart, 2020).

26 Se presentaron 17 editoriales cubanas con unos 800 tomos.
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Ademas, continué el intercambio de estudiantes: Hungria reci-
bi6 40 estudiantes cubanos para formacién plena en las universidades
htngaras, mientras que Cuba recibié a 8 estudiantes hiingaros de fi-
lologia hispédnica para realizar un afio académico en la década del 80.

Las crecientes diferencias ideolégicas llegaron a ser evidentes a
propésito de la publicacién de algunas obras relacionadas con Cuba
en Hungria que provocaron cierto desagrado en la parte cubana a pe-
sar de que sus autores estaban comprometidos con el sistema comu-
nista. Una de ellas fue A naplé [El diario], escrita por Gyorgy Moldova.
Se trataba de un libro de ficciéon basado en el diario boliviano del
Che Guevara.?” A propésito del mismo, en una charla con uno de los
encargados de la embajada hiingara en Cuba, los funcionarios del Mi-
nisterio de Asuntos Exteriores cubano y del Comité Central del Parti-
do Comunista de Cuba calificaron de inoportunas aquellas partes del
libro en las cuales “el autor insiste en poner sus propias aberraciones
sexuales en el diario de Guevara” (Rejtjeltavirat, 1983). La protesta
lleg6 también en forma oficial: Antonio Pérez Herrero envi6 una carta
a Gyorgy Aczél, miembro del Comité Central y director del Depar-
tamento de Propaganda del PSOH, en la cual escribia que “[...] nos
resulta dificil comprender cémo una obra en que se desvirttia y mis-
tifica de manera tan flagrante e indigna la personalidad y conducta
internacionalista del comandante Ernesto Che Guevara sea publicada
en un pais socialista hermano como Hungria” (1984). En 1984, en
otro telegrama secreto, el embajador informé al Ministerio de Asuntos
Exteriores de Hungria de que el director del Departamento de Asuntos
Exteriores del Comité Central del PCC expresé su preocupacién por
el intento de publicar el diario boliviano del Che Guevara en Hungria
con el prologo de Gyorgy Kerekes porque “es de temer que al cono-
cer la opinién de Kerekes sobre Cuba su proélogo llegue a ser incluso
mas negativo que el libro de Moldova”.?® Ademas, meses mas tarde de
que se estrenase en Hungria en otono de 1984 la 6pera rock Evita, de
Lloyd Webber, Cuba expres6 su desagrado mediante la embajada de
Cuba en Hungria, de nuevo porque la obra, segtin su opinién, falsifica-
ba la verdadera personalidad del Che Guevara y derrumbaba su mito
(Emlékeztetd, 1985). Seguin la opinién del embajador hiingaro, a par-
tir de las publicaciones hungaras sobre el Che Guevara los dirigentes

27 Moldova, Gyorgy (1983). A naplé [El diario]. Budapest: Magvetd. Gyoérgy Moldo-
va (1934-2022) fue uno de los escritores mas populares de Hungria durante la era Ka-
dar debido a sus reportajes y libros de caracter satirico dedicados a varios problemas
sociales y de interés publico. El libro, que salié a la luz con una tirada insélitamente
elevada (190.000 ejemplares), provocé grandes debates en Hungria también.

28 En cuanto a las obras de Kerekes sobre Cuba, véase la nota 11.
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politicos cubanos concluyeron que en Hungria se habian difundido
tendencias contra Cuba y que se debilitaba la ideologia marxista-leni-
nista (Rejtjeltavirat, 1984).

En resumidas cuentas, podemos constatar que, a pesar de las di-
ficultades financieras y politicas, la cultura hiingara siguié estando
presente en Cuba y también la cubana en Hungria; sin embargo, esta
presencia fue més bien ocasional y no continua.

AMODO DE CONCLUSION

La historia de las relaciones culturales huingaro-cubanas tuvo mucho
que ver con el desarrollo de las relaciones econémicas y politicas. En
este sentido podemos afirmar que Hungria ocupé una posicién in-
termedia entre los paises de mayor y los de menor importancia del
bloque soviético para Cuba. Por una parte, las relaciones culturales no
dejaron de funcionar durante todo el periodo examinado gracias a la
renovacién regular del convenio cultural. A través de la celebracion de
eventos importantes —ciclos de cine, jornadas culturales, actuaciones
de grupos de danza o musicales—, el interés por la cultura del otro
pais se veia acrecentado por unos dias o semanas, pero no se consi-
guié mantener permanentemente. Tampoco se debe olvidar que Hun-
gria fue popularmente conocida como “la barraca mas alegre” de los
paises comunistas durante la era Kadar, o sea, gozaba de una politica
mas tolerante —teniendo siempre en cuenta las limitaciones propias
del sistema dictatorial— en comparacién con los demas paises del
bloque, hecho que algunas veces desemboc6 en un desacuerdo mutuo
en el campo cultural, ya que la politica y la vida cultural hungaras no
estuvieron tan fuertemente ideologizadas como las cubanas.
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LAS RELACIONES LITERARIAS CUBANO-
ESLOVACAS DURANTE LA GUERRA FRIA!

Eva Palkovi¢ovd y Mdnica Sdnchez Presa

INTRODUCCION

Hablar de las relaciones literarias cubano-eslovacas durante la Guerra
Fria, es decir, durante el periodo comprendido entre los afios 1945 y
1990, es interesante por varios motivos. Sobre todo porque durante
este periodo Eslovaquia no existia como Estado, sino que formaba
parte de Checoslovaquia, el estado comun de checos y eslovacos sur-
gido en 1918.2 Durante el periodo de maxima rivalidad entre las dos
grandes superpotencias mundiales, Eslovaquia no mantuvo relacio-
nes con otros paises de forma independiente, sino en el marco de la
politica exterior de Checoslovaquia, donde también se estaban pro-
duciendo diferentes cambios que condicionaban la posicién tanto de
checos como de eslovacos dentro del estado comtn. Después de 1948
Checoslovaquia se convirtié en un satélite de la Unién Soviética, se
regia por decisiones que se tomaban fuera de sus fronteras y que se
ajustaban a los intereses de esta potencia. Un papel importante (real
y psicolégico) lo desempend el llamado felén de acero, que discurria
en paralelo a la frontera entre Checoslovaquia y el mundo occidental.

1 El texto recoge resultados de investigaciones realizadas en el marco del proyecto
VEGA 1/0577/21 Vladimir Oleriny: traductor, diplomético literario y cultural.

2 La Republica Eslovaca independiente nacio el 1 de enero de 1993.
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Durante la era de construccién del socialismo todas las esferas
de la vida estaban sometidas a una gestién centralizada que afectaba
también a la cultura y la educacién. El método artistico y modo de ex-
presion estético exigidos eran, al igual que en otros paises de Europa
Central y Oriental, los del realismo socialista, orientados a la repre-
sentacion “veraz” de la vida cotidiana y, sobre todo, de la construc-
cién de la nueva sociedad (socialista), que tenia sus héroes y espacio
literario propios (Findra, Gombala y Plintovi¢, 1979, p. 291). Estos
requisitos eran los que tenian que cumplir no solo la literatura nacio-
nal, sino también las obras de los autores extranjeros. Légicamente,
el mundo literario no se dej6é condicionar tampoco en esta situacién
por las exigencias de los 6rganos politicos e ideoldgicos, la gente del
mundo editorial (editores, traductores, criticos literarios) buscaba los
modos de incluir en los planes de las editoriales literatura extranjera
de calidad, tanto obras clasicas como obras de representantes de las
nuevas corrientes artisticas. Hay que apuntar que la mayoria de estas
ediciones, que se publicaron después de 1948, contienen prefacios y/o
postfacios, normalmente a cargo del traductor o de un critico litera-
rio, en las que se proporcionaba a los lectores orientacién sobre cémo
leer e interpretar la obra de forma que no cayeran en las trampas
de la ideologia enemiga. Esta estratagema permitié la publicacion de
numerosas obras que, de otra forma, no habrian podido llegar en esa
época a los lectores.

En aquella época gozaban de un estatus especial las literaturas de
los paises de la 6rbita socialista, también llamados paises “amigos” o
“hermanos”, que eran presentadas a los lectores eslovacos de forma
“obligatoria”, planificada y sistemadtica, a menudo siguiendo un prin-
cipio de reciprocidad. Después de 1959 adquiri6 este estatus también
Cuba.

Checoslovaquia mantenia relaciones diplomaéticas con Cuba des-
de los afios veinte del siglo pasado. Los lazos entre ambos paises empe-
zaron a desarrollarse de forma intensa tras los acontecimientos acae-
cidos en la isla en 1959. El 13 de enero de 1959, apenas dos semanas
después de la caida de Batista, Checoslovaquia reconoci6 el gobierno
del nuevo régimen. Ya a principios de los afios sesenta empezaron
a viajar a Cuba expertos checoslovacos en diferentes campos, sobre
todo gedlogos y expertos del &mbito energético, pero también médicos
0 economistas. Los intercambios comerciales también se intensifica-
ron; Fidel Castro tenfa interés en importar productos de la industria
pesada checoslovaca, y también armas, mientras que Checoslovaquia
importaba sobre todo alimentos. A finales de los afios sesenta, durante
el periodo conocido como la Primavera de Praga, se produjo un cierto
enfriamiento de las relaciones a raiz de la critica de Fidel Castro a
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los intentos de los reformistas checoslovacos liderados por Alexander
Dubcek de instaurar un socialismo “con rostro humano”. Este periodo
lleg6 a su término con la invasién de Checoslovaquia por las tropas
soviéticas y aliadas en agosto de 1968 y la subsiguiente “normaliza-
cién” de la vida politica y social, cuando también las relaciones entre
Cuba y la Repuiblica Socialista Checoslovaca volvieron a sus cauces
“normales”. Para Eslovaquia fue importante la apertura en 1970 del
Consulado de Cuba en Bratislava, que en diciembre de 1973 se convir-
ti6 en Consulado General.? También contribuyeron a la normalizacién
de las relaciones las visitas de Fidel Castro a Checoslovaquia en 1972
y de Gustav Husak a Cuba en 1973 (Bortlovéa, 2013).

A partir de los afos sesenta, y hasta practicamente el aino 1989,
Cuba se convirtié para Checoslovaquia en un simbolo de “isla de la
libertad” (Babic, 1988), “isla de la juventud” (Prosek, 1978); se escribia
sobre ella con frecuencia en los medios de comunicacién checoslova-
cos, en las obras literarias o en las crénicas de los viajes a este exético
pais, lejano desde el punto de vista geografico, pero para muchos che-
coslovacos mucho maés accesible que los paises europeos capitalistas,
mucho més cercanos (algunos de ellos paises vecinos). El interés por
Cuba se intensificé en 1962 a raiz de la amenaza de guerra nuclear y
de la invasién de la isla por parte de los EE. UU. Se ha conservado,
por ejemplo, un material en el que los 6rganos ideolégicos eslovacos
recomendaban preparar para la poblacién veladas culturales y charlas
sobre la situacién en Cuba. El material contiene no solo textos de con-
ferencias ya preparadas, sino también consejos sobre cémo contestar
a las posibles preguntas del pablico (Fabry, 1962). Un interesante tes-
timonio de la vida en Cuba puede encontrarse en el primer libro de
viajes sobre este pais escrito por un autor eslovaco, titulado Kuba bez
brady (Cuba imberbe) en alusién a la ya mencionada juventud de la
isla. Publicado en 1963 por la editorial Slovensky spisovatel’, su autor
es el destacado dramaturgo Ivan Bukovéan. El texto es personal, a
menudo divertido, lleno de admiracién hacia el movimiento revolu-
cionario y los planes del gobierno de Castro. Bukovéan se fija en la
vida cotidiana, pero hace referencia también a algunos acontecimien-
tos histéricos ocurridos en la isla. Segiin se puede leer en la solapa,
se trata de un tipo de reportaje que no rehuye las reflexiones criticas.
Las posibles dudas se explican al instante explicitamente: “(el autor)
de tanto en tanto fija su mirada critica en las deficiencias que hay que
subsanar en todos los ambitos de nuestra vida publica, tal y como lo
exigen las resoluciones del XII Congreso del Partido Comunista de

3 Enla actualidad Cuba cuenta con una embajada en Bratislava, aunque sus acti-
vidades tienen lugar en un plano de relativa discrecién.
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Checoslovaquia” (Bukovéan, 1963). Estas lineas ilustran cémo la edi-
torial preparaba por adelantado un texto aceptable para los 6rganos
de censura, aunque desde la éptica actual las referencias obligadas
a las resoluciones de los congresos del Partido Comunista de Che-
coslovaquia o del Partido Comunista de la Unién Soviética resulten
incomprensibles.

Durante las décadas siguientes se intensificaron también las rela-
ciones mutuas en el &mbito de la ciencia, la cultura y la educacién. El
punto de partida fue el acuerdo cultural entre Cuba y Checoslovaquia
firmado ya en 1960 (Opatrny, 2007, p. 17). En virtud de este acuerdo
tuvieron lugar varias giras de artistas y se organizaron eventos cultu-
rales como exposiciones, proyecciones de peliculas o conciertos.* A
Checoslovaquia fueron a estudiar muchos jévenes cubanos y a Cuba
viajaron profesores universitarios e investigadores que, en parte, com-
pensaron el éxodo de intelectuales cubanos en desacuerdo con el ré-
gimen castrista. Para los profesores y estudiantes de espafiol checos-
lovacos la posibilidad de realizar una estancia de estudios en Cuba
venia a paliar la escasez de contactos culturales y académicos con
Esparfia, todavia méas esporadicos tras la llegada de Franco al poder.
Las estancias de estudios, casi siempre de medio afio de duracion, les
permitian estudiar en un entorno hispanohablante, perfeccionar su
espanol y conocer la vida cotidiana de los cubanos (aunque bajo la
vigilancia de los CDR?). En las décadas de los sesenta y setenta, carac-
terizadas por la irrupcién de una nueva generacion de escritores lati-
noamericanos, para estos estudiantes y profesores checoslovacos fue
muy importante también el acceso a la informacién mas actual sobre
las nuevas tendencias literarias y a las tltimas obras publicadas de sus
representantes, asi como la compra de libros, que podian pagarse con
la beca que recibian porque los precios eran muy bajos.® Si hablamos
del hispanismo eslovaco moderno, este no comenzo a desarrollarse de
forma sistematica hasta los afios cincuenta del siglo XX y en este pe-
riodo contaba con un grupo bastante reducido de representantes (Jo-

4  Sobre la primera visita del Ballet Nacional de Cuba en 1961, por ejemplo, se infor-
ma en el articulo “Ballet nacional de Cuba v Bratislave” publicado en la revista musical
Slovenskd hudba. La referencia completa esta disponible en la bibliografia final.

5 Comités de Defensa de la Revolucion, sistema de vigilancia revolucionaria colec-
tiva fundado en 1960.

6  Algunos de estos libros (diccionarios, enciclopedias, clasicos de la literatura es-
pafiola, obras de autores hispanoamericanos del siglo XX) forman parte del fondo
mas antiguo de la biblioteca del Departamento de Lenguas Romanicas de la Facultad
de Filosofia y Letras de la Universidad Comenius de Bratislava.
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zef Skultéty, Vladimir Oleriny, Stefan Culen, Milo§ Ruppeldt).” Para
las primeras generaciones de hispanistas eslovacos Cuba fue el lugar
en el que entraron por primera vez en contacto directo con el espanol,
participaron en los primeros proyectos de investigacién o publicaron
sus primeros articulos. Para los escritores, traductores e investigado-
res fue importante la colaboracién con la Casa de las Américas, que se
convirtié también en espacio de encuentro con los escritores cubanos
y latinoamericanos (con ocasién, por ejemplo, de la participacién en
los congresos de los escritores “progresistas” o en los actos de entre-
ga del Premio de la Casa de las Américas)® y que durante un tiempo
funcioné también como una forma especifica de agencia literaria que
representaba a varios escritores jévenes latinoamericanos (entonces
de ideologia izquierdista).’

La apertura en 1962 de la Casa de la Cultura Checoslovaca, el
primer y tinico centro cultural y de informacién de un pais extranjero
en Cuba durante las tres décadas que siguieron a la llegada de Fidel
Castro al poder, supuso un importante impulso para las relaciones
culturales de ambos paises. Situada en el mismo centro de La Haba-
na, en el corazon de la Rampa, albergaba distintos tipos de eventos
culturales como exposiciones, conciertos o proyecciones de peliculas
(Bortlova, 2013).

LITERATURA CUBANA EN ESLOVAQUIA

De acuerdo a nuestras investigaciones, las primeras traducciones de
literatura cubana al eslovaco datan de 1949.!° Desde entonces y hasta
el momento se han publicado ocho libros de poesia, treinta y cinco de
prosa, tres piezas teatrales y ocho obras de literatura infantil. La ma-
yoria se publicaron antes de 1990 (Palkovi¢ova y Soltys, 2020). Des-
pués del afio 2000 se han publicado solo tres titulos: la traduccién del
libro-entrevista de Ignacio Ramonet Fidel Castro. Biografia a dos voces

7 Los comienzos del hispanismo eslovaco moderno estan estrechamente vincu-
lados a la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Comenius de Bratislava,
fundada en 1921. Los estudiantes pudieron matricularse por primera vez en un curso
de espanol en 1930, aunque el espafiol no se constituyé como titulacién hasta 1955.

8 En este sentido se manifiesta el traductor Vladimir Oleriny en el detallado infor-
me que redacté de su primer viaje a Cuba en 1961 al que pudimos acceder gracias a
sus herederos.

9 En 1967 la hispanista y editora Jarmila Srnenska se trajo de Cuba una novedad
literaria, la novela Cien arios de soledad, con dedicatoria del autor.

10 Se trata de la traduccién que del poema de Nicolds Guillén “Balada de Simoén
Caraballo” realiz6 Vladimir Oleriny y que se publicé en la revista Kultiirny Zivot bajo
el titulo “Balada o Simonovi Caraballovi” (véase Guillén, Nicolas (1949). Balada o
Simonovi Caraballovi. Kultirny Zivot, 4(2), 8).
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en 2007, la novela de Daina Chaviano La isla de los amores infinitos en
2008 y el titulo Fidel Castro: La Victoria estratégica. La contraofensiva
estratégica en 2017.

Las primeras obras de la literatura cubana traducidas al eslovaco
fueron unos poemas de Nicolds Guillén publicados en 1949 en dife-
rentes revistas y diarios eslovacos. Hay que agradecérselo, sobre todo,
al fundador del hispanismo eslovaco, Vladimir Oleriny (1921-2016),
cuya biografia esta estrechamente ligada a la situacién social y politica
de la Checoslovaquia de entonces. En 1948 Oleriny, que desempefiaba
el cargo de Agregado Cultural en la Embajada de Checoslovaquia en
Buenos Aires, tuvo que abandonar la carrera diplomaética y volver a
Eslovaquia. Dominaba el espafiol (una de las pocas personas en Eslo-
vaquia) y también otros idiomas, tenia experiencia en el &mbito diplo-
matico, y estaba en contacto con intelectuales y artistas de Latinoa-
mérica, gracias a lo cual desde 1950 hasta 1954 desempefi6 el cargo de
secretario del Circulo de Traductores, adscrito a la Unién de Escrito-
res Eslovacos. En 1954 empez6 a ejercer como docente en la Facultad
de Filosofia y Letras de la Universidad Comenius y a traducir literatu-
ra en lengua espafiola y portuguesa. En total tradujo méas de 140 obras
de escritores espafioles e hispanoamericanos. Més tarde trabajé en la
Academia Eslovaca de Ciencias, lo cual le permitié mantener contacto
con el mundo hispanohablante, viajar a Espafa y a Latinoamérica y
adquirir ediciones originales de obras de la literatura espafola e his-
panoamericana. Sobre todo en la década de los sesenta y setenta, Ole-
riny, como traductor, profesor e historiador literario, practicamente
establecio el panorama de la literatura espafiola e hispanoamericana
en Eslovaquia. Con sus contactos influyé positivamente también en la
traduccion de obras de autores cubanos al eslovaco. De las cincuenta
y cuatro traducciones de literatura cubana publicadas en Eslovaquia,
quince son obra de Oleriny (Palkovi¢ova y Soltys, 2020). Gracias a
él conocieron Eslovaquia varios intelectuales y escritores latinoame-
ricanos (entre ellos, por ejemplo, los cubanos Nicolas Guillén, Juan
Marinello, Roberto Fernandez Retamar o Gustavo Eguren) que desde
los afios cincuenta visitaban con cierta frecuencia los paises de Eu-
ropa del Este y se beneficiaban de las condiciones 6ptimas que para
la creacion y el estudio ofrecian tanto el castillo de Dobf#is$ (sede de la
Casa de los Escritores Checoslovacos) como el castillo de Budmerice
(sede de la Casa de los Escritores Eslovacos). Uno de estos escritores,
Nicolas Guillén, con quien Oleriny mantuvo una estrecha amistad,
visité varias veces Budmerice en calidad de huésped de la Unién de
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Escritores Checoslovacos.!! Fue Vladimir Oleriny quien se encargé de
presentar la obra de Nicolas Guillén en Eslovaquia. El hispanista es-
lovaco escribi6 de forma sistematica sobre la obra del escritor cubano
en distintos medios, tradujo la mayoria de sus poemas. La primera
antologia en eslovaco de la obra poética de Guillén se publicé en 1953
en la editorial Slovensky spisovatel’ con el titulo Piesne Kuby: Vyber z
poézie (Canciones de Cuba) y fue la primera traduccién de poemas de
Guillén que se publicé en Checoslovaquia.!? En una de las cartas que
Guillén escribi6 a Oleriny, a la que hemos tenido acceso gracias a los
herederos de este, el poeta cubano hace referencia precisamente a esta
primera edicién eslovaca, aunque se refiere a ella como “checa”.!?
Vladimir Oleriny tradujo también dos destacadas antologias de
cuentos cubanos. La primera se publicé en 1961 bajo el titulo Zralocie
plutvy. Antolégia kubdnskych poviedok. (Aletas de tiburén. Antologia de
cuentos cubanos) y se compone de diecisiete cuentos escritos, como
detalla en el apéndice José Antonio Portuondo, “durante la republi-
ca”, es decir, antes de la revolucién castrista. En las lineas finales
Portuondo afirma que, tras la victoria de la revolucion, la literatura
cubana “renace y, con ello, recibe sangre nueva y un nuevo impulso
vital” (Portuondo, 1961, p. 195). Si comparamos estos textos con los
de la segunda antologia, mas extensa, que se publicé en 1980 con el
titulo de V objati trépov (El abrazo del trépico), vemos que la selec-
cién de Oleriny incluye, ademas de algunos autores presentes ya en la
primera antologia (Alfonso Hernandez Catd, Luis Felipe Rodriguez,
Enrique Serpa, Pablo de la Torriente Brau, Carlos Enriquez, Félix Pita
Rodriguez, Onelio Jorge Cardoso), también autores nuevos, identifi-
cados con la revolucién. Aunque los temas y el entorno son similares,
en la segunda antologia de cuentos domina el aspecto ideolégico, y
también el modo realista de plasmar la realidad. De entre todas las
traducciones de narrativa cubana las que mas despertaron el interés
de los lectores eslovacos fueron las de la obra de Alejo Carpentier.

11 Con anterioridad a una de estas visitas, en una carta fechada el 3 de diciembre
de 1957 y depositada en el Archivo Nacional Eslovaco (Slovensky narodny archiv),
la direccion de la Unién de Escritores Eslovacos escribié al encargado del castillo de
Budmerice pidiéndole que reservara a Guillén una “habitacién célida” del 11 al 31 de
diciembre de 1957.

12 Antillské elegie, la antologia checa de la poesia de Guillén en la traduccién de
Lumir Civrny, se publicé en la editorial estatal SNKLHU en 1957.

13 En la carta, fechada el 25 de noviembre de 1954, Guillén escribe a Oleriny lo
siguiente: “Mi querido amigo: Cuando usted me envié unos ejemplares del libro tra-
ducido por usted al checo, yo no estaba en La Habana, de manera que fueron devuel-
tos. Esto lo senti mucho, pues no tengo ningtn ejemplar” (Guillén, comunicacion
personal, 25 de noviembre de 1954).
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En versién eslovaca se han publicado las novelas Los pasos perdidos
(1971), El recurso del método (1978), Guerra del tiempo (1978), El arpa
v la sombra (1984), El reino de este mundo (1984) y varios textos breves
aparecidos en revistas literarias (Revue svetovej literatiiry, Romboid,
Slovenské pohlady). También fue importante la traduccion del ensayo
de Carpentier Problemdtica de la novela latinoamericana actual, que se
publicé en Slovenské pohlady en 1964.'* El hecho de que fuera preci-
samente Carpentier, personalidad con cierto prestigio en los circulos
literarios eslovacos, quien hiciera esta reflexion acerca de las nuevas
corrientes literarias occidentales, contribuyé a que estas fueran maés
facilmente aceptadas por la critica oficial de la época. El traductor
tanto del ensayo como de la mayoria de las obras de Carpentier es
Vladimir Oleriny.

Durante todo el periodo que nos ocupa en el entorno cultural es-
lovaco estuvo también presente José Marti,'> sobre todo sus ensayos
culturales y politicos, y también se publicé una antologia de su poesia.
Sin embargo, la primera obra de Marti traducida al eslovaco no fue
ninguno de sus ensayos, ni tampoco una selecciéon de sus poemas,
sino la novela Amistad funesta (Lucia Jerez), que no se ha traducido
a muchas lenguas. La traduccién, de Dominik Jarabek, aparecié en
1974 en la editorial Mladé let4d. Curiosamente, al publicarse en esta
editorial, especializada en literatura infantil y juvenil, y ademas en
una edicion para chicas adolescentes, esta considerada entre los lecto-
res eslovacos como una obra juvenil.!®

El mérito de la presentacién de las obras de la literatura cubana
en Eslovaquia le corresponde también a Viera Dubcova (1938), quien
trabajo en la Academia Eslovaca de Ciencias y orient6 su actividad
investigadora hacia la poesia hispanoamericana y el estudio de las
relaciones interliterarias entre Cuba y Eslovaquia (Nicolas Guillén -
Ladislav Novomesky). Dubcovd mantuvo contacto con varios escri-
tores y criticos literarios cubanos, tradujo los poemas de Roberto
Fernadndez Retamar o Fayad Jamis, escribié los postfacios de varias

14 El ensayo de Carpentier se publicé con el titulo Problémy siicasného latinskoame-
rického romdnu en los nimeros 10y 11 de la mencionada revista literaria.

15 Especialmente con ocasién de sus aniversarios. En 1983, por ejemplo, se celebro
en el teatro Nova scéna de Bratislava una velada literaria dedicada al 130.° aniversa-
rio del nacimiento del autor cubano.

16 Mladé leta publicé varias traducciones de autores cubanos (Dora Alonso, One-
lio Jorge Cardoso, Nercys Felipe Herrera), sobre todo en los afios setenta y ochen-
ta. El mérito posiblemente pueda atribuirse a la redactora de la editorial, Elena
Rackova (1944), hispanista y traductora, quien es también autora de seis traduc-
ciones de obras de literatura infantil y juvenil y también de obras de la narrativa
cubana para adultos.
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traducciones (Alejo Carpentier: Stratené kroky, José Marti: Znamenia
Zivota) y preparé varios ntmeros monograficos de la revista Revue
svetovej literatiiry en los que se presentaba la literatura cubana.

Por lo que se refiere a otros autores cubanos, en eslovaco se han
publicado cuentos y novelas de Manuel Cofifio, Gustavo Eguren, Je-
sus Diaz, José Soler Puig, Onelio Jorge Cardoso o Miguel de Carrién
entre otros. Ademas, las revistas literarias eslovacas ofrecian también
informacién de otros fenémenos de la literatura cubana hasta enton-
ces menos conocidos, como la novela policiaca, la de ciencia-ficciéon
o el género de terror con el fin de romper con la tradicional imagen
“revolucionaria” de la literatura cubana.!’

Aungque con los afios la imagen de la literatura cubana fue per-
diendo esta imagen, su estatus no cambié hasta después de 1990. Una
vez desaparecido el bloque socialista, Cuba se quedé sin su apoyo
ideoldgico y politico y, como en la mayoria de paises al otro lado del
telén de acero, también en Eslovaquia la literatura cubana quedé al
margen del interés de traductores, editores y lectores. El punto y final
simbdlico lo pusieron los articulos que se publicaron con motivo de la
muerte de Nicolas Guillén en 1989.!® Este poeta, cuya poesia supuso el
primer contacto de los lectores eslovacos con la literatura cubana, fue
el dltimo autor cubano al que los medios de comunicacién eslovacos
prestaron una especial atencién.

LITERATURA ESLOVACA EN CUBA

Como hemos visto en lineas anteriores, la cooperacién en el ambito
de la traduccién de obras de autores cubanos al eslovaco vivié su ma-
yor florecimiento precisamente durante el periodo de la Guerra Fria.
De igual modo, se multiplicaron también los intentos por presentar
la literatura eslovaca en Cuba. También en este caso fue imprescin-
dible la colaboracién no solo de autores, traductores y editores, sino
de diferentes instituciones de ambos paises. Por lo que se refiere a

17 En 1984 la editorial Pravda public6 en un tnico volumen tres novelas policiacas
cubanas: No es tiempo de ceremonias, de Roberto Valero Pérez; La ronda de los rubies,
de Armando Cristébal Pérez y Los hombres color del silencio, de Alberto Molina y en
1987 Mladé leta publicé la traduccion de la antologia de cuentos de ciencia-ficcion
Juegos planetarios. Las referencias completas de ambas obras pueden encontrarse en
la bibliografia de traducciones de literaturas escritas en espafiol de E. Palkovi¢ova y
J. Soltys cuya referencia se incluye en la bibliografia final.

18 Véanse, por ejemplo, los articulos “Zmikol hlas kubanskeho barda” (“Se apagé
la voz del bardo cubano”) y “Zomrel Nicolas Guillén” (“Ha muerto Nicolas Guillén”),
publicados en los diarios Prdca y Smena respectivamente, o el articulo “Za Nicolasom
Guillénom” (“En memoria de Nicolas Guillén”), que Vladimir Oleriny escribié para el

semanario Nové slovo (las referencias completas se incluyen en la bibliografia final).
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Eslovaquia, una de las instituciones mas activas en la difusién de la
literatura eslovaca en Cuba fue la Agencia Literaria Eslovaca (DILIZA,
a partir de 1969 LITA). Creada en 1954, esta agencia literaria estatal
tenia la titularidad de los derechos de traduccién de las obras de auto-
res eslovacos y también era tarea suya promocionar la literatura eslo-
vaca en el extranjero. Esta institucién eslovaca mantuvo una estrecha
colaboracién con la Unién de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC)
y la Casa de las Américas, preparé y edité numerosas obras de autores
eslovacos, sobre todo dramaturgos, que fueron después distribuidas
en Cuba.?

También contribuy6 a la promocién de la literatura eslovaca en el
extranjero la Unién de Escritores Eslovacos (ZSS). Hasta Cuba viaja-
ban regularmente delegaciones eslovacas compuestas por escritores,
profesores universitarios y funcionarios del Ministerio de Cultura,
que llegaban a la isla con propuestas de obras para traducir vy, poste-
riormente, publicar.

Para los 6rganos del Estado la literatura constituia un instrumen-
to de propaganda v, asi, en el periodo comprendido entre 1961 y 1989
se publicaron en Cuba —o en Checoslovaquia para Cuba— treinta tra-
ducciones de obras literarias eslovacas en libro y otras muchas tra-
ducciones aparecieron en revistas literarias (Sanchez Presa, 2020).2°
La mayoria fueron encargadas por las instituciones oficiales siguien-
do criterios ideolégicos y con fines eminentemente propagandisticos.

La mayoria de los titulos se publicaron en las editoriales cubanas
Gente Nueva (especializada en literatura infantil y juvenil) y Arte y
Literatura (especializada en literatura universal clasica y contempo-
ranea), ambas de titularidad estatal,?! pero también habia editoria-
les checoslovacas que imprimian libros en espafiol. Su actividad era
fomentada por las llamadas Empresas de Comercio Exterior (PZO),
instituciones de propiedad estatal fuertemente centralizadas que se
dedicaban a la exportacién y que contaban con editoriales que se en-

19 Hemos sabido que algunas de estas obras llegaron a representarse en los esce-
narios cubanos (por ejemplo, la obra de Peter Karvas Misa de gallo, que se estren6
en 1965 en la sala Las Mascaras de La Habana), pero esperamos poder ofrecer datos
maés concretos sobre la recepcién del teatro eslovaco en Cuba en préximas investiga-
ciones.

20 Por el contrario, en Espafia, con un mercado potencial mucho mayor, se publi-
caron en ese mismo periodo solo cuatro traducciones de autores eslovacos (Sanchez
Presa, 2020).

21 Sobre la actividad editora en Cuba y Checoslovaquia durante el periodo estu-
diado véase el articulo de Miguel José Cuenca Drouhard “Literatura checa en Cuba
durante el periodo 1959-1989: 30 afios de revolucion y traduccion” cuya referencia se
incluye en la bibliografia final.
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cargaban de la exportacién de bienes culturales (es el caso de las edi-
toriales checas Artia y Orbis o la editorial eslovaca Slovart). Las obras
literarias eslovacas (y también las checas) a menudo se preparaban en
colaboracién con la parte cubana, que se encargaba de la traduccién
y/o publicacién de los titulos (la editorial cubana Gente Nueva, por
ejemplo, colaboraba estrechamente con la eslovaca Mladé leta), otras
veces era la parte checoslovaca la que se encargaba de la traduccién
y publicacién de las obras, que luego eran ofrecidas al mercado cuba-
no. Entre las editoriales eslovacas més activas cabe mencionar Mladé
let4, Obzor o Slovensky spisovatel.

Las primeras traducciones directas al espafiol de obras de autores
eslovacos se editaron en Checoslovaquia en los afios 60. La primera
fue la versién espanola de la obra del periodista y novelista Ladislav
Mnacko Smirt”sa vold Engelchen, publicada por la editorial Artia de
Praga en 1961 con el titulo La muerte se llama Engelchen.?* Dos afios
mas tarde, en 1963, la misma editorial publicé la novela de Rudolf
Jasik Los muertos no cantan (Mrtvi nespievajii). La autora de estas
traducciones fue la espafiola Ana Orozco de Falbr (Anna Falbrova),
casada con el exbrigadista checo Richard Falbr y afincada en Checo-
slovaquia. Lo curioso es que en ambos libros se menciona que se trata
de una traduccién del checo.?* Algunas traducciones, sobre todo en los
anos sesenta y setenta, fueron producto de la colaboracién entre un
traductor conocedor de la lengua “minoritaria” y otro con dominio, en
este caso, de la lengua espafiola. Un ejemplo de esta colaboracion es
la antologia de prosa checa y eslovaca Nifios, jovenes, hombres (Deti,
mladi, ludia), publicada por Orbis en 1965, cuyos traductores fueron
Soledad Ruiz y Luis Carlos Turiansky, uruguayo exiliado en Praga.

En 1975 la editorial Gente Nueva publicé la obra infantil de Masa
Halamova Tic-tac, tic-tac (Hodinky). Es la primera traduccién de una

22 Ladislav Mnacko fue una de las personalidades més influyentes de la cultura che-
coslovaca de los afios 60 y 70. En Espana se han publicado cuatro de sus obras mas
importantes: Cémo gusta el poder, La séptima noche, La noche de Dresde e Invierno en
Praga.

23 La novela de Muacko Smirt sa vold Engelchen fue publicada por primera vez en
eslovaco a finales de 1959 en la editorial Slovenské vydavatel'stvo politickej literatary
(Editorial eslovaca de literatura politica). Como se senala en la pagina de créditos del
libro editado por Artia, la traduccién espafiola se hace de la versién checa Smrt si rikd
Engelchen publicada por la editorial Mlada fronta en 1960 (la autora de la traduccién
al checo fue Zuzana Bélinov4). La razén mas probable es que la autora de la traduc-
cion espafiola, Ana Orozco, al estar casada con un checo y residir en Praga, prefiriera
traducir del checo que del eslovaco, a pesar de poder entender este tltimo también
por la cercania entre ambas lenguas eslavas.

24 Por lo que se refiere a la literatura eslovaca, la antologia incluye narraciones de
los siguientes autores: Dusan Kuzel, Jaroslava Blazkova, Peter Karvas y Peter Balgha.
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obra literaria eslovaca realizada y publicada en Cuba. Tres afios mas
tarde, en 1978, la editorial Arte y Literatura publicé la reedicién de
Los muertos no cantan, de Rudolf Jasik, pero el interés sistematico de
los editores cubanos por la literatura eslovaca no se hizo patente hasta
los afios ochenta. En esa década las editoriales cubanas publicaron
un total de veinte obras literarias eslovacas en espafiol. La autora de
la mayoria de las traducciones es la eslovaca Viera Pifién (1947), vin-
culada a Cuba por lazos familiares. Pifién estudio6 Filologia en la Uni-
versidad de La Habana y ya durante sus estudios empez6 a colaborar
con la editorial Gente Nueva, para la que hacia resefias e informes de
obras literarias eslovacas y checas que eran propuestas por la emba-
jada checoslovaca o que enviaba la editorial Mladé leta en el marco
del acuerdo de intercambio de titulos entre ambas editoriales. Trabajé
un par de afios en el departamento de traduccién de la Academia de
Ciencias de Cuba y en 1980 se incorporé a la editorial Arte y Litera-
tura. En Cuba fundo la revista de literatura extranjera Opcion, de la
que fue también redactora-jefe. Fue precisamente en esta revista en la
que consiguié publicar relatos breves de autores eslovacos incomodos
para el régimen,?® lo cual puede considerarse un pequefio milagro, ya
que las editoriales estaban sometidas a un fuerte control por parte del
departamento ideolégico del Comité Central del Partido Comunista
de Cuba, al que tenfan que presentar los planes editoriales para su
aprobacién.?® En 1993 Pifién abandoné Cuba y regresé a Eslovaquia.

Las traducciones de poesia eslovaca se deben, en su mayoria, a
Viera Dubcova. Las primeras datan de 1973 y aparecieron en el na-
mero 12 de la revista Signos, dedicado a la cultura checoslovaca. El
namero dedica siete paginas a la poesia eslovaca (Poesia eslovaca
moderna) con poemas escogidos y traducidos por Dubcova. También
podemos encontrar traducciones realizadas por Dubcova en dos nu-
meros de la revista Union (1980, 1981), editada por la UNEAC, y en los
dos ntmeros en esparfiol de la revista Meridianos.

A la presentacién de la literatura eslovaca en Cuba contribuye-
ron también algunos de los docentes de la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad Comenius de Bratislava, entre ellos Nelida
Noskovi¢ova, Maria Elena Andrasikova (ambas nacidas en Argentina
en el seno de familias de emigrantes eslovacos) o Miroslav Lenghardt.
Ademas de los ya mencionados Vladimir Oleriny y Viera Dubcové, Ne-
lida Noskovi¢ova (1940) fue una de las figuras del hispanismo eslova-
co mas activas en la promocién de la literatura eslovaca en el mundo

25 Es el caso del novelista Dusan Mitana o el poeta Milan Rufus, por ejemplo.

26 Como nos confeso Viera Pifién, quiso traducir la novela de Rudo Sloboda Rozum
y también la narracién de Pavel Vilikovsky Vecne je zeleny, pero no lo aprobaron.
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hispanohablante. Su nombre estd también estrechamente vinculado a
la historia de la eslovaquistica en Espafia, ya que gracias a su iniciati-
va se abrié un lectorado de lengua y cultura eslovacas en la Universi-
dad Complutense de Madrid, donde desempend las tareas de lectora
de 1981 a 1985 y de 1997 a 2001. Aunque es conocida, sobre todo,
por sus traducciones al eslovaco de obras de la literatura espafnola e
hispanoamericana, también es autora de varias traducciones de lite-
ratura eslovaca al espafiol. Suya es la traduccién, por ejemplo, de la
pieza teatral de Julius Baré¢-Ivan Dvaja (1966), asi como de varios frag-
mentos de relatos breves publicados en revistas literarias. Durante un
tiempo colaboré también con varias editoriales eslovacas para las que
evaluaba obras de autores eslovacos y las recomendaba para su tra-
duccién al espanol. Ademaés, como traductora experimentada, super-
visaba las traducciones de otros traductores con menos experiencia.
También tuvieron oportunidad de publicar sus traducciones tan-
to en Eslovaquia como en Cuba otros muchos traductores, como por
ejemplo Zelmira Cizova, Emilia Obuchova, Marta Kleiblova, Orlga
Hlavacova, Elena Rodova o Vladimir Ruppeldt, todos ellos antiguos
estudiantes de espanol en la Facultad de Filosofia y Letras de la Uni-
versidad Comenius de Bratislava. Algunas de sus traducciones pueden
leerse en la revista literaria Meridianos (Merididny), una publicacién
editada por la Unién de Escritores Eslovacos, con periodicidad anual,
que proporcionaba informacién sobre las tiltimas novedades de ficcion
y no-ficcién, instituciones culturales, editoriales y traductores. La revis-
ta inclufa también fragmentos de obras de distintos escritores eslovacos
e informacion sobre ellos. Meridianos se publicé desde 1977 hasta 1989
en inglés, aleman y ruso. En esparfiol se publicaron dos niimeros, en
1982 y 1988. El redactor jefe del primer nimero fue el dramaturgo Jan
Solovig, por aquel entonces presidente de la Unién de Escritores Eslo-
vacos. El segundo ntmero tiene como redactor jefe al novelista Ladislav
Ballek. Como supervisor figura en ambos ntimeros Vladimir Oleriny.
Muchos de estos antiguos estudiantes de la Facultad de Filoso-
fia y Letras de la Universidad Comenius de Bratislava habian podido
realizar una estancia de estudios en Cuba en virtud del acuerdo cul-
tural firmado en 1960 entre Checoslovaquia y el pais caribefio y, por
tanto, no solo dominaban el espafiol, sino que conocian también de
primera mano el contexto sociopolitico cubano. Es el caso, por ejem-
plo, de Zelmira Cizova (1954), quien estuvo en varias ocasiones en
Cuba, primero como estudiante y después como intérprete. Trabajé
como traductora y redactora en la editorial Obzor, especializada en la
publicacién de obras didacticas, literatura juridica, libros de viajes y
también obras propagandisticas. Para esta editorial tradujo en 1980
la publicacién Siicasnd slovenskd literatiira (La literatura eslovaca ac-
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tual), en la que su autor, el critico y publicista Pavol Stevéek, ofrece
una compleja visién panoramica de las diferentes tendencias existen-
tes en la literatura eslovaca de la época, asi como un analisis sucinto
de los autores mas destacados del momento.?’

Como hemos sabido por los traductores, la literatura eslovaca
tuvo una favorable acogida por parte de los lectores cubanos,?® en el
mercado cubano las traducciones de obras eslovacas al espafiol se ago-
taban en muy pocos meses.? Desafortunadamente, hasta el momento
no hemos podido encontrar testimonios sobre el grado de recepcién
de estas obras en los medios de comunicacién cubanos.3®

En la segunda mitad de los afios ochenta las relaciones entre
Cuba y la Europa Oriental comenzaron a enfriarse, volviéndose bas-
tante tensas a partir de la caida del Muro de Berlin en 1989. La dltima
traduccion de una obra literaria eslovaca al espariol de la que tenemos
constancia corresponde a la obra Hurd do Afriky!, de Jozef Pavlovié.
Con el titulo ;Vamos al Africa! fue editada en 1990 por Mladé leta para
la editorial cubana Gente Nueva. Este desplegable representa el punto
final a una colaboracién de casi tres décadas entre el sector editorial
eslovaco y el cubano.

CONCLUSION

Para finalizar este capitulo, con el que hemos pretendido poner en
valor la hasta el momento poco analizada contribucién eslovaca a las
relaciones culturales entre Checoslovaquia y Cuba durante el periodo
de la guerra fria, podemos confirmar que, durante estos mas de cua-
renta afios, tomando en consideracién la posicién especifica de Cuba
y su relacién con el bloque de paises socialistas de la Europa Central
y Oriental, la presencia de la literatura cubana en Eslovaquia y vice-
versa fue constante. Asi lo atestiguan las traducciones de literatura cu-
bana publicadas en Eslovaquia y de literatura eslovaca publicadas en

27 También se publicaron versiones de este titulo en ruso, inglés y francés.

28 Como nos explicé la traductora Viera Pinén en respuesta a uno de nuestros co-
rreos electrénicos, por regla general, las novedades eran presentadas al publico en
actos que se llevaban a cabo bien en alguna libreria o bien al aire libre, para que
cupiera més gente, y a los que siempre acudia muchisimo publico.

29 Es el caso, por ejemplo, de la novela de Ivan Izakovi¢ Rasputin y la zarina (publi-
cada en 1982 por la editorial Arte y Literatura). Como se menciona en el nimero 2 de
la revista Meridianos, la novela “tuvo extraordinario éxito entre los lectores cubanos.
La alta tirada de la ediciéon quedé agotada en pocos meses” (Meridianos, 1988, p.
249).

30 Como nos confesé Viera Pifién, una cosa era el éxito de las obras entre los lec-
tores y otra el eco de las mismas en los medios, porque “no se llevaba” comentar las
novedades.
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Cuba. Este intercambio literario y cultural, el mayor mantenido entre
Eslovaquia y un pais hispanohablante hasta el momento, y apoyado
y fomentado por las instituciones culturales de ambos estados, fue
posible gracias al incansable trabajo principalmente de los traducto-
res (V. Oleriny, V. Dubcova, E. Rackova, V. Pinén, N. Noskovicova, 7.
Cizova...), pero también de redactores, editores y profesores.

De no haber sido por ellos, el pablico lector eslovaco no habria
podido gozar de la prosa de grandes autores cubanos como Carpentier
o Marti o de la poesia de Guillén o Jamis, y tampoco los cubanos ha-
brian podido conocer la literatura eslovaca, una literatura poco leida
y poco difundida en el extranjero.

El final de la Guerra Fria supuso un enfriamiento de las relacio-
nes no solo diplomaticas, sino también culturales entre ambos paises.
Desde la caida del régimen comunista en Checoslovaquia, en Eslo-
vaquia solo se han publicado tres traducciones de literatura cubana
y en Cuba tnicamente una de literatura eslovaca. La culpa de esta
situaciéon no puede ser achacable a la falta de titulos de calidad o de
traductores, sino més bien a motivos extraliterarios. El deterioro por
motivos politicos e ideolégicos de las relaciones bilaterales entre Cuba
y Checoslovaquia trajo como consecuencia la desaparicién de la red
de apoyo a la traduccién y promocién de obras literarias tejida por los
6rganos estatales de ambos paises y, por tanto, el debilitamiento gra-
dual de la colaboracion entre instituciones del ambito literario. Cuba
y Checoslovaquia dejaron de ser “paises amigos” y, por ello, sus lite-
raturas dejaron de tener interés prioritario. En la actualidad, tanto la
literatura cubana en Eslovaquia como la literatura eslovaca en Cuba
se encuentran al margen del interés de lectores y editores. Conseguir
que esta situacién, a todas luces injusta, se revierta exigira mucho es-
fuerzo por ambas partes y la implicacién tanto de instituciones como
de individuos, pero confiamos en que asi ocurra en un futuro no muy
lejano y nos hagamos eco de ello en futuras investigaciones. Asimis-
mo, en futuros trabajos intentaremos dar respuesta a preguntas rela-
cionadas, por ejemplo, con la recepcién de la literatura eslovaca en
Cuba y viceversa o la politica de difusion literaria y cultural de Checo-
slovaquia en lo que a la parte eslovaca se refiere.
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PRENSA POLITICA EN MEXICO Y SU
VISION ESTIGMATIZANTE DE LA VIDA EN
LOS PAISES SOCIALISTAS DEL BLOQUE
SOVIETICO, 1959-1969

Sergio Arturo Sdnchez Parra y Anderson Paul Gil Pérez

INTRODUCCION

La gran prensa politica mexicana se adscribi6 a la influencia de Es-
tados Unidos cuando comenzé la Guerra Fria latinoamericana pro-
ducto de la afiliacién misma de México a los intereses del pais vecino
(Katz, 2004; Pettina, 2018).! Desde este espectro se fue consolidando
un ptiblico-escritor encargado de poner en la agenda publica la discu-
sion sobre la relacién entre comunismo y desigualdades sociales. Esto
se hizo con el objetivo de construir la idea de que los paises del area
de influencia de la URSS vivian con profundas inequidades sociales,
en un ambiente sombrio y de miedo social, y sin oportunidades labo-
rales, educativas y culturales reales por cuenta de la censura guber-
namental.

Se habla de publico-escritor haciendo referencia a la forma como
James Van Horn Melton explica que se dio el desarrollo de autores de
textos a partir de la ilustraciéon europea. En tal sentido, fue surgiendo
en cada uno de los paises, Francia, Inglaterra, Espaiia, etc., un grupo
de personas que por gusto o libre albedrio publicaba todo tipo de es-
critos, y comenzaron a hacerlo de manera profesional, con el animo

1 Elementos importantes de la historiografia de la Guerra Fria latinoamericana se
encuentran en el didlogo entre Casals (2020) y Joseph (2020).
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de que su labor les permitiera vivir dignamente. De igual forma, estos
escritores se separaron de los privilegios cortesanos que antafio ha-
bian permitido a los escritores servir a determinadas cortes (Van Horn
Melton, 2009). La posibilidad de desarrollar una independencia eco-
némica permitié a los publicistas especializarse en temas, inicialmen-
te en literatura, filosofia y ciencias. En ese sentido, indagar en los dis-
cursos periodisticos la irrupcién de estos fenémenos implica estudiar
cémo se formaron los escritores encargados de debatir la realidad,
obliga también al analisis de los intereses editoriales y corporativos
de las casas periodisticas qué contribuyan a entender pero que cémo
determinados problemas son abordados de cara a la opinién publica.

Este puiblico-escritor se puede rastrear en la gran prensa politica
a través de los titulares, las editoriales, las columnas de opinién y los
grandes reportajes que pretendian otorgar cierto nivel de cientificidad
a las opiniones que se publicaban sobre la vida en los paises del blo-
que soviético. Para el objetivo de este capitulo se entiende por gran
prensa politica aquella que represento al oficialismo gubernamental en
la mayoria de las situaciones y que por pertenecer a organizaciones
periodisticas importantes tuvo mas capacidad de agencia frente a la
opinién publica, con independencia de que su circulacién sea nacio-
nal o regional (Valencia, 2015, p. 176).

El discurso periodistico publicado pretendié socializar un mo-
delo de vida que se oponia al modelo de bienestar producto de la
Revoluciéon mexicana, el cual también era difundido dia a dia en las
péginas de los diarios de circulaciéon nacional. Con ello, se fortalecié
la representacion negativa y estigmatizadora de la vida en los paises
comunistas y se legitimé la vida en México como ejemplo de pais ca-
pitalista con una exitosa revolucién social. Se traté de un esfuerzo por
orientar en una tnica direccién a la opinién publica con la reiteracion
en la agenda de debate de que los problemas sociales, podian resol-
ver emulando el ejemplo que nuestro pais ofrecia a Latinoamérica.
Este analisis se fundamenta en la historia de lo politico, del tiempo
presente (Rémond, 2016; Rosanvallon, 2003) y de la opinién publica
(Habermas, 1981). Con respecto a la metodologia, rastrea EIl Sol de
Sinaloa —uno de los diarios de la Cadena Garcia Valseca— y El In-
formador, propiedad de la familia Alvarez del Castillo en Guadalajara,
Jalisco entre 1959 y 1969, y el diario Excélsior publicado en la capital
de la repablica mexicana.

El capitulo consta de tres apartados: en el primero se discute
cémo entender el piiblico-escritor en la prensa. En el segundo se pro-
pone explicar el comportamiento de los diarios revisados como el re-
sultado, en parte, de la influencia que ejercié sobre la prensa mexicana
la Guerra Fria. Y en el tercero, se analizan los discursos periodisticos
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con base en El Sol de Sinaloa, El Informador y Excélsior? sobre lo que
acontecia en los paises del bloque soviético.

DEL PUBLICO-ESCRITOREN LA PRENSA

Hablar de un piblico-escritor en la prensa implica pensar la produc-
cién noticiosa mas alla de los limites informativos. Conlleva revisar
los posicionamientos que los diarios y revistas hacen en las secciones
que integran un diario, editoriales y de opinién como el resultado de
un interés por encauzar las discusiones que se dan en la esfera publi-
ca. La prensa configura —con sus discursos politicos— un marco de
interpretacién mental que permite a los lectores tener elementos de
referencia para la construccion de sus opiniones respecto a los temas
de interés general (Van Dijk, 2004). No es que los lectores asuman de
forma automatica las posiciones presentadas por los periédicos, pero
estas si se integran al corpus de herramientas con el que los ellos mis-
mos forman su propia opinion.

Como el centro del analisis de la influencia en la esfera publica
se encuentra en los discursos periodisticos, los impresos focalizan la
produccion del discurso mismo segin temas particulares. De ahi que
se pueda hablar de un puiblico-escritor que se especializa en construir
informacioén, editorializar y opinar, frente a tépicos como la violen-
cia, la dindmica politica, las relaciones internacionales, entre otros
(Sanchez, 2017, p. 189). De forma general, se puede decir que el pii-
blico-escritor, al volverse un experto sobre un tépico, vuelve rutinaria
la aparicién de unos determinados discursos (orientaciones, énfasis,

2 Los tres diarios son representantes de la gran prensa politica mexicana. El Sol
de Sinaloa hizo parte de la Cadena Garcia Valseca desde 1956 y de los 32 diarios
que tuvo en circulacion. El abordaje en estos diarios de los problemas nacionales e
internacionales se hizo de una manera centralizada desde la Ciudad de México, con
lo que puede decirse que se trataba de la organizacién periodistica de mayor tamafio
en el México de los afios 50 a 70, lo que se producia en el centro tenia circulacién
garantizada en casi la totalidad del territorio (Gil, 2020). Por su parte, El Informador
ha sido el principal diario de la regién Jalisco desde el 5 de octubre de 1917 cuan-
do fue creado por Jests Alvarez del Castillo, hace parte de la Compaiiia Editora de
Guadalajara, S.A., y maneja una vision conservadora le permitié ponerse al unisono
de las retéricas anticomunista y gobiernista que exigia la relaciéon con el gobierno
federal. Su posiciéon dominante en la regién se debe, en parte, a sus nexos con la
clase politica y econémica de Jalisco (Sanchez y Gil, 2021). Por ultimo, Excélsior es
uno de los diarios de circulaciéon nacional mas destacados desde 1916-1917 cuando
fue creado por Rafael Alducin. Durante el periodo posrevolucionario fue uno de los
impresos que se vincul6 con la promocién de un proyecto de pais liderado por el
Partido Revolucionario Institucional (PRI), seria hasta la década de los 70 cuando se
present6 un distanciamiento con respecto a los gobiernos. Una historia profunda de
este diario se encuentra en Burkholder (2016).
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etc.) que le permiten al diario comportarse como un actor politico?
en la esfera publica (Sanchez, 2017). Cabe aclarar que el sentido de
especializacién del publico-escritor no esta dado de manera exclusiva
porque se cuente con la competencia educativa o de experiencia pro-
fesional para hablar sobre los temas, sino también por el hecho de la
reiteracion en el abordaje de estos.

Por lo anterior, es factible analizar la existencia de un pziblico-es-
critor en la gran prensa mexicana que se pregunto y reflexioné acerca
de los problemas relacionados con la vida en los paises bajo la esfera
de influencia de Moscu. Esta preocupacion incluyé la amalgama de
temas que la prensa denominé como fantasma comunista, la existen-
cia de la Unién de Republicas Socialistas Soviéticas (URSS), el estilo
de vida que se desarrollaba en los paises del bloque soviético y el in-
terés de estos por ampliar su impacto en el mundo occidental (o en
parte del area de influencia de Estados Unidos). El puiblico-escritor en
la gran prensa mexicana produjo discursos periodisticos, verdaderos
panfletos politicos para construir una imagen negativa y estigmati-
zante acerca del “otro ideolégico”, en este caso: los paises socialistas
en el llamado bloque soviético.

LA PRENSA MEXICANA Y SU INSCRIPCION EN LA GUERRA FRIA
LATINOAMERICANA

Los articulos divulgados por la gran prensa mexicana se vuelven 16-
gicos cuando se contextualiza la implicacién que tuvo el pais y sus
medios de comunicacion en la Guerra Fria latinoamericana. Autores
como Katz (2004) sefialan dos etapas, la primera, entre 1946 y 1959, se
caracterizé por una ofensiva de Estados Unidos contra las izquierdas
comunistas, con ataques a nivel sindical, apoyo a dictaduras y regime-
nes autoritarios opuestos a la izquierda, intervenciones directas para
derrocar gobiernos, y ausencia de ayuda econémica para el continen-
te. La segunda, a partir de 1959 con la Revolucién cubana, supuso
un auge de los grupos de izquierda y las organizaciones guerrilleras,
e inspir6 a muchas agrupaciones a lo largo y ancho del continente a
querer tomar por asalto el poder politico. Esta situacién llevé a que
Estados Unidos tuviera que variar su politica con América Latina, pa-
sando del “puro palo” al “pan y palo”, con programas como la Alian-
za para el Progreso, apoyos con misiones cientificas, y financiacién
de programas de desarrollo. De igual forma, de manera clandestina
auspici6 el derrocamiento de gobiernos de izquierda (Katz, 2004, pp.

3 Este planteamiento considera a los medios impresos (periédicos, diarios, sema-
narios, etc.) como actores politicos que estan inmersos en el sistema politico (Borrat,
1989; Glave, 2003; Kircher, 2005).
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19-23). Entre tanto, autores como Pettina (2018) parten de considerar
una cronologia mas compleja en la que no hubo homogeneidad en
América Latina, que para el periodo de estudio se dinamizé por el
foco de influencia que supuso la Revolucién cubana para el continente
acelerando las reacciones contrainsurgentes de Estados Unidos y en
los propios paises latinoamericanos.

En este contexto, México aproveché su posicién geogrifica y su
liderazgo frente a América Latina para maniobrar entre las presiones
de Estados Unidos y de la URSS. No obstante, las élites politicas de
México compartieron la preocupacién de que en América Latina se
vivia una guerra contra el comunismo (Loaeza, 2013, p. 8). Como lo
advierte Soledad Loaeza, la posicién proclive de México hacia Estados
Unidos implicé acomodos y acuerdos internos entre los sectores con
mas peso en la sociedad mexicana (Loaeza, 2013, p. 8). Es preciso
sefialar que la Guerra Fria latinoamericana se desarroll6 en casi to-
dos los paises adoptando dicha confrontacién diversas modalidades,
entre las cuales jugé un rol fundamental la propaganda: su “principal
vehiculo de penetracién fue la misma rivalidad entre las superpoten-
cias que ventilaban a diario la prensa y los aparatos de propaganda
de ambas, aunque también intervinieron en el proceso los partidos
comunistas locales o instituciones como la Iglesia catélica” (Loaeza,
201, p. 13).

México, ademas de estar inserto en estas dindmicas geopoliti-
cas, también tuvo una prensa comprometida en la discusién. Para
Elisa Servin la afiliacion de la prensa mexicana a la Guerra Fria se
acompand del rol preponderante que tuvieron los medios de comu-
nicacion en la legitimacién del modelo de desarrollo econémico ins-
trumentado por el Estado mexicano, cuyas repercusiones en materia
politica e ideolégica, significé relegar a la izquierda de escenarios y
debates, permitiendo la emergencia de un lenguaje anticomunista
que ademas de congraciarse con el statu quo del conflicto bipolar
sirvié para legitimar el autoritarismo gubernamental que se vivié
contra los sindicatos, las organizaciones y las movilizaciones socia-
les (Servin, 2004, p. 12).

La prensa mexicana de mediados del siglo XX adopté “con entu-
siasmo los nuevos principios surgidos de la hegemonia estadouniden-
se de posguerra y la doctrina de contencién al comunismo” (Servin,
2004, p. 19); también asumi6 el rol de vocero combativo del gobier-
no para expresar las posiciones anticomunistas més radicales que los
funcionarios ptblicos no podian o no querian mencionar en aras de
mantener un “equilibrio interno y la imagen del nacionalismo revo-
lucionario” (Servin, 2004, p. 21); es asi como se convirtié en uno de
los elementos centrales de las campanas anticomunistas y de su legi-
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timacién al dar cuenta de los acontecimientos regionales, nacionales,
continentales y globales desde la 6ptica de la implicacion del comu-
nismo como amenaza latente a la estabilidad del pais, tomando como
ejemplos negativos de lo que podia pasar en el pais si no se detenia
el avance del comunismo los casos de Europa del Este, del Caribe, de
Centroamérica y del Cono Sur (Sanchez y Gil, 2018).

LOS DISCURSOS PERIODISTICOS DEL PUBLICO-ESCRITOR
El objetivo del discurso de este piiblico-escritor fue socializar un mo-
delo de vida que se oponia al modelo de bienestar producto de la Re-
volucién rusa, el cual también era difundido dia a dia en las paginas
periodisticas. De modo que se fortalecia la representacion negativa y
estigmatizadora de la vida en los paises comunistas y se reivindicaba y
legitimaba la vida en México como ejemplo de pais capitalista con una
exitosa revolucién social. Fue un esfuerzo sostenido, orientado en una
Unica direccién hacia la opinién publica con la reiteracion en la agen-
da de debate que la vida en los paises socialistas de Europa del este era
contraria al modelo prevaleciente en el pais. Como caracteristica pre-
dominante del trabajo editorial, la gran prensa politica mexicana no
fue muy proclive al analisis cuidadoso y matizado de las diferencias
entre las diferentes culturas y formas de vida en los llamados paises
de la “Cortina de Hierro” —expresién que tomo fuerza en la propia
prensa—. Por el contrario, el prisma de lo politico ensombrecié todas
las representaciones periodisticas y los lenguajes informativos frente
al acontecer de la vida cotidiana en ciudades como Moscu o Praga, las
cuales siempre fueron presentadas como urbes ltigubres y decadentes.
En nuestro trabajo, uno de los elementos que buscamos destacar
en esta cobertura mediatica que dio la prensa a los paises socialistas
fue la representaciéon de la vida con tintes de tristeza, ligubre, em-
pobrecida, temerosa, carentes de libertades civiles y de mejoras en
la posicién social de las personas. En esta tarea fue relevante la serie
de reportajes que public6 la Cadena Garcia Valseca (CGV)* a través
de sus diarios por todo el pais y que podemos leer en las paginas de
El Sol de Sinaloa —uno de los mas de treinta diarios que tuvo esta or-
ganizacién—, en los que el periodista brasilefio M. J. do Nascimento
Brito dio cuenta de lo que parecia ser el estilo de vida en Moscu. En
formato de gran reportaje con seis entregas, Nascimento Brito hizo

4  Como organizacion, la Cadena Garcia Valseca (CGV), propietaria de Los Soles,
fue tal vez la empresa periodistica que mas capacidad de circulacién nacional tuvo
desde los anos cincuenta a los setenta en México, con una redaccién centrada en
temas nacionales y una fuerte presencia en las regiones (Cordero y Torres, 1998; Gil,
2020).
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una descripcién visual, emotiva y politica, basada en sus impresiones
—pero presentadas aparentemente como observaciones “objetivas”—,
de como se desarrollaba el dia a dia en Mosct y, desde su punto de
vista, en todos los paises socialistas.

Mosct fue el principal lugar al que se refirié Nascimento Brito. De
la capital soviética hablé en términos beneficiosos apenas al comien-
zo, al describirla como una ciudad “acogedora”, pero rapidamente la
calific6 de ser una urbe militarizada en la que desde la llegada al ae-
ropuerto habia que interactuar con uniformados que se encargaban
de recoger los pasaportes para revisar, autorizar o negar el ingreso de
los visitantes extranjeros. En sus impresiones, Mosct reflejaba la vida
de una sociedad en constante preparacién para la guerra, aunque su
propaganda internacional consistiera en hablar de la paz. Para Nasci-
mento Brito las otras ciudades soviéticas, por ejemplo, Leningrado, re-
flejaban mucha pobreza a pesar de que tuvieran una belleza arquitec-
ténica y un peso histérico (Brito, 1964a). Asimismo, se aprovechaban
las observaciones negativas de las ciudades soviéticas para cuestionar
la administracién de los paises comunistas por parte de la URSS:

La calidad es predeterminada porque el consumo esta sujeto a una regla-
mentaria rigidez. No se ofrece al pueblo ninguna opcién, segin el visitante
podra ir confirmando en su convivencia cotidiana con los rusos. En las
tiendas, en los restaurantes, en los espectaculos, el estado sefiala el mo-
delo y el pueblo lo acepta. [...] Desde los primeros contactos en las calles
de Moscu el visitante percibe la extrema pobreza y tensién en que vive el
pueblo, humilde y silenciosamente afable. Los rostros herméticos reflejan
la tensién que no puede disiparse ni en el trabajo ni con las normas del
consumo a las que todos estan sujetos. (Brito, 1964a, p. 5)

En las entregas posteriores, Nascimento Brito profundizé en lo que
consideraba la tragedia de los pobladores soviéticos al no poder defi-
nir su futuro, ni los estudiantes podian definir su profesién: alli “nadie
escoge su destino”, porque “las aptitudes de cada uno son aprovecha-
das por el Estado, dénde y cuando quieren los dirigentes politicos”
(Brito, 1964b, p. 26). Esta condicién de no poder decidir sobre su vida
se veia ademéas complementada, segtn el autor, por el miedo:

El clima de suspicacia permanente impone a todos los ciudadanos soviéti-
cos un sentimiento de miedo [...]. Se habla con desconfianza en la Unién
Soviética. Se habla con cuidado, porque se apodera de todos, un extrafio
sentimiento de vigilancia. [...] La propaganda comunista canaliza el miedo
que hay en el fondo del ciudadano soviético hacia el miedo a la guerra, que
por dos veces ya aplasto a ese pueblo triste y sufrido. (Brito, 1964b, p. 26)
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En los reportajes de Nascimento Brito hay una imagen desfavorable
de la vida en los paises socialistas —llamados comunistas de forma
generalizada por la misma prensa—, el miedo se debe no solo a las po-
cas posibilidades de libertad y autonomia, sino también a la constante
vigilancia soviética de la KGB: “La tendencia nerviosa que acumulan
por lo mucho que hacen y por lo poco que reciben —apenas lo indis-
pensable para vivir— los impulsa a caminar, empujados por la con-
ciencia que no conoce la libertad, por los omnipresentes agentes de la
KGB, los comisarios, los agentes y edificios, el posible espia dentro la
propia casa [...]” (Brito, 1964c, p. 3). El miedo de los ciudadanos se
agravaba al no contar con una libertad de prensa, puesto que las dos
organizaciones periodisticas principales, Novosti y Tass, eran centra-
lizadas por el gobierno, por lo cual la “la verdad oficial que ilumina las
opiniones surte a todo el pais en cuestiones de prensa” (Brito, 1964d,
p. 3), es decir, la informacién se desarrollaba a partir de “boletines
gubernamentales” sin maés.

Nascimento Brito completé su mirada sobre la censura y el con-
trol atestiguando la tragedia de los diplomaticos asentados en Moscu,
que parecian mas bien vivir como en “guetos” aunque se tratase de
“gigantes conjuntos residenciales”, pero en los que lamentablemente
se encontraban vigilados todo el tiempo, con “milicianos apostados a
todas horas en las puertas, anotando salidas y entradas”, de ahi que
prefirieran conversar entre ellos al aire libre, porque no confiaban en
la privacidad de sus hogares y oficinas (Brito, 1964f, p. 3).

Las palabras de Nascimento Brito tenian el efecto de construir
una representacion: la vida en los paises socialistas estaba marcada
por la vigilancia y la censura de prensa, con monumentales prisiones
como Lubianka, en las cuales se encerraba a los presos politicos. A esta
prisién no podian acceder ni los nacionales y menos los visitantes a
pesar de su ubicacién céntrica, porque los primeros serian perseguidos
y a los segundos simplemente se les invitaba a conocer otras edifica-
ciones, por ejemplo, la Universidad de Moscu (Brito, 1964e, p. 3). Brito
reconocia la calidad de la Universidad de Mosct, pero cuestionaba la
poca participacién politica de los estudiantes, censurados por el mie-
do a ser expulsados (Brito, 1964e, p. 3). Se utilizaban analogias para
escenificar la crisis de la vida soviética. Por ejemplo, Brito comparaba
el “declive” del estilo arquitecténico estalinista —que “no ha sido con-
cebido con la pretensién de impresionar al hombre de la calle”— con
“las ruinas de la arquitectura del nacionalsocialismo de Hitler, o bajo el
falso clasicismo de la era de Mussolini” (Brito, 1964d, p. 3).

El énfasis periodistico puesto por el piiblico-escritor no solamen-
te se apoy6 en los grandes reportajes de periodistas de otros paises
como Nascimento Brito, también en el abordaje de diferentes tema-
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ticas desde el particular sesgo de la critica al comunismo y de la ho-
mogenizacion de todo el bloque socialista. Tépicos como la industria,
la infraestructura, la religién, los avances cientificos o el espionaje,
entre otros, fueron recurrentes en las representaciones divulgadas con
acento critico en la gran prensa politica sobre los paises socialistas.

Los editoriales de la prensa dieron cuenta de una tensién geopo-
litica en la que claramente se asume la versién de uno de los dos ban-
dos. Cuando se abordd la visita de cientificos e industriales rusos a In-
glaterra durante 1964, que segtn El Sol de Sinaloa tenia el objetivo de
ir a salvar la caida manufacturera soviética, por ejemplo. La critica se
hacia con cierto halo de humor o sarcasmo periodistico al preguntase
en el editorial ¢por qué los rusos quieren comprar plantas industriales
y fabricas enteras de fertilizantes?: “¢Pues no que los rusos habian
inventado hasta el sistema para inventarlo todo?” (Editorial, 1964, p.
3); y se continuaba: “¢qué es lo que queda? De todo aquel fabuloso pa-
raiso que nos han pintado los agentes del imperialismo bolchevique”
(Editorial, 1964, p. 3). De lo que se trataba entonces era de construir
una imagen desde México acerca de un mundo socialista en crisis,
desindustrializado, para argumentar que todas las ideas que se tenian
eran preconcebidas y deudoras de la propaganda comunista.

Cada afirmacién que se realizaba sobre el mundo socialista im-
plicaba hacer gala de adjetivos negativos y de criticas que insinuaban
destruccion y autoritarismo. Se acusaba a los comunistas de perseguir
las religiones del mundo, de atentar contra los espacios sagrados de la
Iglesia ortodoxa en diferentes lugares, y de atacar a los judios:

Las condiciones aparentemente seran cada vez mas graves al acelerar el
gobierno sus politicas antirreligiosas. Pravda, el periédico del Partido Co-
munista Soviético ha estado demandando la abolicién de todos los dias
festivos religiosos porque esos dias ejercen una mala influencia en la salud
y la mente del pueblo y también porque ellos son malos para la economia
nacional porque muchos de esos dias de fiesta se producen en periodos del
afio que son importantes en la agricultura. [...] En realidad tanto Mosct
como Pekin se han abrazado a la opinién de Lenin de que “cualquier idea
religiosa, cualquier idea de Dios, atin cualquier creencia en un Dios, es la
mas peligrosa abominacién”. (Horne, 1965, p. 3)°

5 En medio de la simplificacion de las diferencias del mundo socialista y sus diver-
sos paises, la gran prensa mexicana tendié a homogenizar todo lo que pasaba en el
area soviética con lo que ocurria en China, se hablaba constantemente de los pactos
“Chino-Soviéticos”, en especial cuando se trataba de dos frentes: el primero, el con-
trol de los medios de comunicacion latinoamericanos, y el segundo, la expansién de
su proyecto politico (Rodriguez, 1965, p. 5).
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Aunque con mucha vaguedad y rampante simplificacién, la gran pren-
sa mexicana constantemente se estaba refiriendo a los paises socia-
listas. En algunos momentos se discutia cual podria ser la diferencia
entre el socialismo y el comunismo de los paises europeos con respec-
to a los paises del vecindario (haciendo referencia a Cuba, principal-
mente), esta discusion en las editoriales e informaciones usualmente
terminaba zanjada en que la diferencia era el grado o nivel de inter-
vencidn estatal y el control sobre los bienes privados, pero sin mayor
discrepancia (S.A., 1966a, p. 18). Se resaltaba ademas la constante
preocupacién de los paises socialistas por las condiciones de vida en
el bloque occidental, particularmente en Estados Unidos y sus paises
aliados. Se argiifa que esta expectativa no era més que la busqueda
de oportunidades para canalizar descontentos sociales que pudieran
surgir en América (Capistran, 1966, p. 5).

Uno de los puntos que tuvieron mayor cuestionamiento, tiene que
ver con el rol desempenado por la mujer en los paises socialistas. El
argumento fue que el sexo femenino en estos paises no pasaba de ser
considerada como mano de obra, sin oportunidades de participacion
politica y de dirigir su porvenir. Un panorama que contrastaba con la
promocién constante que hacia la propaganda comunista por presen-
tar a las mujeres en condiciones de igualdad; al menos asi lo senalaba
la prensa:

La concesion de derechos iguales a la mujer es una de las esferas en la cual
los paises comunistas con frecuencia afirman haber logrado grades pro-
gresos. En su propaganda dirigida al extranjero (los comunistas) hablan
incesantemente de la supuesta situacion desigual de la mujer en Occidente.
[...] Sin embargo, mucha de esta propaganda esta muy lejos de la verdad.
Si bien en la mayoria de los paises comunistas las mujeres representan un
alto porcentaje de la mano de obra, esto a menudo se debe, no a que disfru-
ten de sus derechos, sino a que el gobierno necesita explotar su trabajo en
un esfuerzo para aumentar la produccion. (S.A., 1966b, p. 5)

En esa medida, para la gran prensa politica mexicana desde la URSS
se hizo un esfuerzo por instrumentar una propaganda de desprestigio
hacia el occidente. Fue muy citado el caso del espia Laszlé Szabd,
que después de 40 anos de haber servido a la inteligencia hiingara, se
habia trasladado a los Estados Unidos para colaborar y denunciar las
practicas operadas desde el Departamento de Falsa Informacién de la
URSS. Al testimonio de Szabé se le otorgé mucho revuelo, mas alla
de criticar o poner en duda sus argumentos y la validez de los mismos
que divulgaban de este espia:
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Szab6 indicé que los soviéticos son los amos de la técnica de la falsa infor-
macion. [...] Expres6 que atun las manifestaciones publicas contra los nor-
teamericanos en Hungria son planeadas por la AVH. En febrero de 1965,
hubo una manifestacién acerca de Viet Nam [sic] frente a la Misi6n de los
Estados Unidos. Por supuesto, toda manifestacion tenia permiso del Par-
tido Comunista Hungaro y del gobierno. [...] Szabé revel6 que el servicio
de inteligencia hiingaro trabaja con los soviéticos en la falsa informacién y
propaganda. (Horne, 1966, p. 3)

Otra arista que interesé a la prensa fue los encuentros entre la diplo-
macia mexicana y la soviética: primero, como una manera de infor-
mar de un tema central en las relaciones internacionales mexicanas,
y segundo, como un medio para reivindicar una posicién pluralista
del pais. Uno de estos casos fue el encuentro entre Carrillo Flores y
Gromyko, ambos cancilleres de México y la URSS, en mayo de 1967.
En este encuentro el diplomético mexicano logré que la Unién So-
viética respetara el estatus como zona libre de armas nucleares, bajo
la consideracién de que ya otras potencias militares poseedoras de
armamento atémico habian aceptado igual condicién. La prensa, no
obstante, fue clara en sefialar que el tnico entendimiento entre estos
paises estaba dado por un interés comun en la paz mundial, el cual
era férreo en México y presumible —porque asi lo expresaba— en la
URSS (Editorial, 1967, p. 3).

Por otra parte, la tension entre Checoslovaquia y Moscti en 1968
fue el otro gran tema que la prensa mexicana aproveché para cuestio-
nar el mundo socialista. La solidaridad con Checoslovaquia fue inme-
diata porque se consideré una invasién similar a la ocurrida algunos
afos atras en Hungria (1956), cuando los tanques soviéticos aplastaron
el derecho de los hiingaros a impulsar su idea de socialismo con inde-
pendencia de Moscu. Los editoriales de agosto a octubre de 1968 dan
cuenta de una critica a los procedimientos imperialistas soviéticos, un
fenémeno calificado como “imperio arrinconado en la vieja época es-
talinista” (Editorial, 1968a, p. 6). El hecho més cuestionado es que la
URSS invadiera un pueblo perteneciente a su esfera de influencia:

Siempre ha acechado la barbarie a la familia del hombre. Trabajosa, es-
forzadamente los ciudadanos de la historia han erigido los sutiles de la
civilizacién frente a las horas de los grotesco y destructor. Nada es mas
delicado que la civilizacién, que la cultura, porque opone a la fuerza la
razon, a la pasion la inteligencia, a los apetitos a la bondad, en dispareja,
extrafia confrontacion de fuerzas. Anteayer el vigor de la barbarie asalté
otra vez: cay6 sobre los checos indefensos, ante el horror de las gentes.
(Hiriart, 1968, p. 7)
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Las posiciones que se distanciaron de la invasién a Checoslovaquia
dieron cuenta al tiempo de los pronunciamientos de los propios parti-
dos comunistas de paises como Italia, Francia y Rumania (Editorial,
1968c¢, p. 6). La prensa se hizo eco de estos sefialamientos, acomparia-
das de analisis alrededor de lo vacuo que resultaba el argumento de la
URSS en el sentido de que fueron los mismos campesinos checos los
que solicitaron la ayuda soviética para defenderse del animo revan-
chista de la Alemania Occidental. De igual forma, se argiiia que se tra-
taba de generar un precedente para que los demas paises socialistas
no tuvieran el interés y la determinacién politica, social y militar, para
oponerse a la URSS (Keith, 1968, p. 13).

La lluvia de pronunciamientos se prolongé en varios sentidos.
Primero, para valorar la resistencia en Checoslovaquia, “conformada
por pocas personas y bien carente de armamento militar, pero dando
muestras de conviccién por el cambio” (Ezcurdia, 1968, p. 10). Segun-
do, la denuncia del comportamiento soviético como una especie de
“ingenieria social” con la que se buscaba liquidar a los dirigentes o a
los posibles lideres que pudieran oponerse a la invasién, para que los
pueblos “queden sin un plan de accién especifico” (Editorial, 1968b,
p. 6). En particular sobre esta “ingenieria social” se hablaba de una
“técnica antigua, que ha probado ser eficaz al servicio del imperialis-
mo moscovita, aunque los reflejos por venir no agreguen un apice al
buen nombre de la Unién Soviética” (Editorial, 1968b, p. 6). Tercero,
la exigencia a la URSS de que hiciera publicas sus intenciones con res-
pecto a los paises de su area de influencia, los llamados socialistas: se
le pedia que se comprometiera con el respeto a la emancipacion de los
pueblos y limitara su afan colonialista (Editorial, 1968d, p. 6). Y, cuar-
to, lo relacionado con la critica del llamado Pacto Checo-Soviético,
al que se mostré como una imposicién sobre el gobierno checo y su
pueblo a través del poderio militar de la URSS: “A nadie engafia este
‘Pacto’ impuesto brutalmente a una nacién débil por otra fuerte. [...]
Con estos hechos intervencionistas que comentamos, se demuestra,
una vez mas, toda la farsa de la falsa politica ‘pacifista’ de la URSS”
(Editorial, 1968e, p. 3).

Con el paso del tiempo, el tema de la invasién a Checoslovaquia
se difuminé en el interés inmediato de la prensa. Mas adelante, apa-
recieron otros temas como la censura cultural que se vivia alli. Se
cuestionaba, por ejemplo, que los periodistas tuvieran libertad para
escribir sobre temas politicos: no se les permitia hacer denuncias y
todos tenian que enviar sus manuscritos para que fueran aprobados
antes de divulgarlos, con lo cual se les obligaba a ser parte de la Unién
de Escritores. Una situacién similar denunciaba la prensa mexicana
ocurria en las universidades de Checoslovaquia, donde los profesores
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“ideolégicamente sensibles” para el régimen soviético no podian soli-
citar plazas en las facultades de humanidades ni en las de medicina
y derecho, y en cualquier caso sus reflexiones debian ser sometidas a
la revision de los “criterios ideolégicos y de clase” (Neuburg, 1973, p.
4-A-5-A).

CONCLUSIONES
En este capitulo se ha mostrado que la gran prensa mexicana, y su
ptiblico-escritor, construyé un discurso periodistico enfocado en los
paises socialistas del bloque soviético a partir, por un lado, de una sim-
plificacién de los grandes problemas que se vivieron en esta regién
tratando de explicar que todo se debia a su afiliacién comunista o a la
influencia de la URSS, y por otro lado, de una constante critica que es-
tigmatizé la poca informacion que se tenia sobre las formas de vida, la
politica, la situacién militar, la diplomacia, las tensiones internas entre
los paises socialistas, etc. De ahi que cada editorial, columna o reporta-
je que se ha citado permita visualizar ese esfuerzo denodado por cons-
truir el bloque soviético como el enemigo deforme, que no se reconoce
con nitidez, pero que se alcanza a ver, aunque de forma borrosa.
Consideramos que pensar las relaciones culturales entre Améri-
ca Latina y los paises socialistas implica reconocer que las distancias
de conocimiento entre estos territorios han sido amplias y que, por
ejemplo, durante la Guerra Fria se tuvieron muchas representaciones
sobre la URSS, Mosct, Praga, etc., que se configuraron bajo el prisma
de la lucha anticomunista, en un esfuerzo que pretendi6 caricaturizar
la vida socialista, la cual no solo se dio porque México se viera “obli-
gado” a estar en el bloque occidental estadounidense, sino porque en
su interior también afrontaba conflictos por redefinir cual de los pro-
yectos posrevolucionarios, en pugna, tenia mas fuerza.
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INSTITUCIONALIZACION DEL INTERES
HISTORIOGRAFICO IBEROAMERICANISTA
EN LOS PAISES DEL BLOQUE DEL ESTE

LOS CASOS DE CHECOSLOVAQUIA, REPUBLICA
DEMOCRATICA ALEMANA, POLONIA Y HUNGRIA

Sigfrido Vazquez Cienfuegos y Katefina Brezinova'

“Igual que otros colegas suyos de la Europa del Este,
[el profesor Polisensky] aprovechd los aconteci-
mientos en Cuba para fundar un instituto para los
estudios sobre América Latina.”

Josef Opatrny (en Hlavacek y
Bortlova-Vondrakova, 2018, p. 182)

INTRODUCCION

Asi relata el nacimiento del Centro de Estudios Ibero-Americanos en
el seno de la Universidad Carolina en Praga en 1967 su director du-
rante muchos afios e historiador reconocido Josef Opatrny. Sus pala-
bras son testigo del proceso que convirtié Cuba en la referencia mas
importante de Latinoamérica para los paises del bloque soviético tras
la victoria de los barbudos en 1959. Con ello se alteré un siglo de pax
monroviana en Latinoamérica determinada por la hegemonia esta-
dounidense (Halperin Donghi, 2005, pp. 520-521). Después de que la
isla fuera declarada en abril de 1961 un pais socialista, esta se con-
virtié en el foco de atencién mas importante para el bloque del Este
en una regioén de alto valor estratégico en su enfrentamiento con el
“imperialismo” estadounidense.

Fue precisamente en el marco de la Guerra Fria en el que se in-
auguraron los centros de estudios sobre América Latina en la URSS,
Checoslovaquia, Hungria, Polonia y la Reptiblica Democratica Alema-
na. El saber generado sobre Latinoamérica y las perspectivas aporta-
das por los investigadores provenientes de las antiguas democracias

1 Katefina Biezinova quisiera agradecer el apoyo del proyecto n.° 100-3(2023) de
Metropolitan University Prague con el que se escribié este articulo.
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populares del Este europeo tardé en llegar a conocerse dentro del de-
bate académico internacional. En algunos casos, su plena integracién
ocurrio tan solo después de que, desaparecido el espacio politico y
caidas las fronteras ideolégicas de la Guerra Fria, viesen nacer estos
focos de interés por Iberoamérica.

NUEVOS ESTUDIOS SOBRE LA GUERRA FRIiA

Desde finales del pasado milenio, no obstante, la situaciéon cambié
sustancialmente (Autio-Sarasmo y Humphreys, 2010). El interés cre-
ciente por los actores, temas y conceptos teéricos que antes se igno-
raban fue articulado por la monografia pionera de Odd Arne Westad,
dando lugar a una “nueva” investigacién sobre la Historia Global de la
Guerra Fria (Westad, 2005). Otros autores no tardaron en preocupar-
se por las interacciones entre los Estados latinoamericanos (Joseph y
Spenser, 2008) y el tema se ha ido enriqueciendo con conocimientos y
enfoques de estudios culturales, poscoloniales y subalternos (Manke,
Biezinova y Blecha, 2017).

De forma simultanea, la apertura de archivos en Europa Central
y Oriental y en lo que fue la Unién Soviética, asi como la desclasifi-
cacién de documentos en los Estados Unidos, Europa Occidental y
América Latina proporcionaron nuevas evidencias al respecto. Algu-
nos de los hallazgos pusieron en tela de juicio ciertas interpretacio-
nes aceptadas anteriormente, despertando el interés por los enfoques
transnacionales (Bayerlein, 2016, pp. 787-812; Joseph, 2008, pp. 3-46;
Blanton, 2008, pp. 47-73; Spenser, 2008, pp. 392-394).

En un esfuerzo por superar la antigua obsesién por entender la
Guerra Fria a través de las dos superpotencias (Autio-Sarasmo y Hum-
phreys, 2010, p. 16; Gaddis, 1997) y ampliar efectivamente el alcance
a regiones percibidas antafno como “periféricas” (Manke y Biezinov4,
2016; Opatrny, 2015), se ha comenzado a abordar el tema de las rela-
ciones e interacciones entre América Latina y Europa Oriental y Occi-
dental. Si bien han sido publicados algunos estudios que analizan las
sociedades de los dos bloques ideol6gicos opuestos desde una pers-
pectiva comparada (Vowinckel, Payk y Lindenberger, 2012), existen
significativamente menos estudios que examinen la influencia de la
Unién Soviética y otros estados socialistas en América Latina durante
la Guerra Fria, con la excepcién de Cuba (Erishman, 2002; Greiner,
2010; Diez Acosta, 2002; Loss, 2013; Loss y Prieto, 2012).

Alo largo del tltimo decenio algunas aportaciones han ahondado
en temas y contactos entre Europa del Este y América Latina. Ejemplo
de este esfuerzo es el creciente namero de textos que representan la
nueva tendencia que permite lecturas descentralizadas y entrelazadas
(Bortlova, 2011; Biezinova, 2013a; Opatrny, 2015; Manke y Bfezinova,
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2016; Zourek, 2018). Gracias a las aportaciones desde los centros de
estudios sobre América Latina en los paises del Este europeo, pode-
mos observar los procesos sefialados a niveles maltiples y, a veces,
incluso contradictorios, que involucraron a toda una gama de actores
y dindmicas diferentes: lo que vemos no son solo relaciones bilatera-
les, sino la circulacién de ideas, personas (Zourek, 2019; Bortlova y
Szente-Varga, 2021), tecnologias (Patti, 2015; Manke, 2015; Bortlova,
2013), elementos culturales y académicos (Maguire, 2016; Cabrera
Arus, 2015; Biezinova, 2013a; 2016; Vazquez, 2022).

A continuacion, realizaremos un acercamiento a la evolucion del
interés historiografico por Iberoamérica en los paises europeos del
bloque socialista, excluyendo a la Unién Soviética por razones practi-
cas. La naturaleza, caracteristicas, dimensiones de la URSS, con res-
pecto a otros miembros europeos del bloque socialista, impedirian
poder analizar de manera adecuada los paises que constituyen el prin-
cipal objeto de interés de este estudio: Polonia, Checoslovaquia, Hun-
gria y la Republica Democratica Alemana (RDA). Nuestra intencién
es poner de manifiesto las multiples formas y caracter institucional
(0 no) en el marco de los procesos descritos en esta primera parte del
capitulo.

Por tltimo, debemos sefialar la circunstancia de que la mayor
parte de fuentes con las que contamos fueron elaboradas por histo-
riadores, los mismos protagonistas de este proceso, lo que les confiere
una naturaleza muy particular.?

CONTEXTO PARA UN INTERES IBEROAMERICANISTA

Aungque los paises europeos del bloque socialista contaron con nume-
rosos ejemplos de antecedentes del interés por Iberoamérica desde el
siglo XVI, hubo que esperar a la Guerra Fria para que se pudiera con-
cretar de manera institucional esa preocupacién, pero especialmente
al triunfo de la Revolucién cubana en 1959, como ya sefialamos. Este
suceso supuso la ruptura del statu quo establecido al final de la Se-
gunda Guerra Mundial en el que el reparto de esferas de influencias
en América Latina quedaba del lado del bloque capitalista. Con ello la
regién se situaba en el centro de interés en el conflicto entre las dos
concepciones politicas que se disputaban la hegemonia global y de
paso motivé a los distintos gobiernos a iniciar el apoyo en la década
de 1960 de las investigaciones que desentranaran las raices histéricas
que habian posibilitado la victoria de los guerrilleros liderados por Fi-
del Castro. Este interés fue especialmente significativo entre aquellos

2 Dada la limitacién espacial no podemos hacer un analisis pormenorizado al res-
pecto.
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paises del Este de Europa con escasa tradicién de investigacién de la
historia iberoamericanista y que necesitaban superar sus lagunas de
conocimiento. La Uni6én Soviética, Checoslovaquia, Hungria, Polonia
y la RDA fueron los casos méas destacados en su proceso de institu-
cionalizacién de los estudios sobre Latinoamérica (Morner, 1973, pp.
77-79).

La celebracion de los Juegos Olimpicos en México de 1968, el en-
sayo de gobierno democrético socialista de Salvador Allende iniciado
en Chile 1970 y el posterior golpe de Estado de Augusto Pinochet en
1973 (Sizonenko, 2000, pp. 11-12), asi como la revolucién sandinista
en Nicaragua iniciada en 1979, mantuvieron el interés publico y poli-
tico por América Latina entre los paises del bloque socialista europeo.
También fue muy importante que durante las décadas de 1970 y 1980
desde la CEPAL (Comisién Econémica para América Latina y el Ca-
ribe) se promoviese el estudio del llamado tercermundismo, que los
paises del Este europeo interpretaron considerando que la causa del
atraso de la region era la prolongacién de los mecanismos del colonia-
lismo de raices histéricas, ahora a cargo de los Estados Unidos. Para
un mejor conocimiento apoyaron las investigaciones de las ciencias
sociales para el estudio de la “dependencia estructural” de América
Latina hacia los paises industrializados (Pietschmann, 2016, p. 31).
Como un ultimo factor significativo debe considerarse el “boom” de la
literatura latinoamericana de los afios sesenta y setenta del siglo XX,
que sirvi6 ademas para promover estudios literarios sobre esta parte
del hemisferio occidental (Dembicz, 2002, p. 181).

ANTECEDENTES CERCANOS

La década de 1960 supuso el inicio de la institucionalizacién de la in-
vestigacion de los estudios de Historia de Iberoamérica en los paises
europeos del bloque socialista. Esto fue posible, entre otros factores,
por la existencia previa de historiografias dedicadas a estudios de te-
matica “nacional”, pero que estaban enlazados con perspectivas regio-
nales o globales. El caso més adelantado fue el del checoslovaco Josef
Polisensky, que ya desde los afios 40 centraba sus investigaciones en
el imperio de los Habsburgo y la guerra de los Treinta Afos, tocando
tangencialmente la historia de las colonias hispanas (PoliSensky, 1941;
1947). Una década mas tarde el hingaro Tibor Wittman seguia el mis-
mo camino al estudiar los efectos sobre los precios de la irrupcién de
la plata americana (Wittman, 1957), mientras casi al mismo tiempo
Manfred Kossok en la RDA dedicaba su tesis doctoral a la problemati-
ca de los procesos revolucionarios refiriéndose a la América espanola
y en especial al Rio de la Plata (Kossok, 1956-1957), siendo el primer
trabajo especificamente iberoamericanista realizado por historiado-
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res del bloque del Este. Las caracteristicas comunes de todos ellos
eran que, ademas de una concepcién de la historia comun, tenian un
buen conocimiento de diferentes lenguas occidentales, especialmente
del espaifiol, y que formaban parte ya entonces de redes internacio-
nales. Por ejemplo, Polisensky mantenia fuertes vinculos con Gran
Bretana (Evans, 2002, pp. 262-264),> Kossok con Alemania Occidental
(Pietschmann, 2016, pp. 29-30; Middell, 2017, pp. 23-24)*y todos ellos
con los diferentes paises del bloque centro-oriental, lo que situaba a
estos historiadores dentro de un marco de colaboracién que permitia
una mayor divulgacién de sus trabajos.

PROCESO DE INSTITUCIONALIZACION

La institucionalizacién aqui estudiada sigui6 la linea marcada por la
URSS (Anderle, 2006, pp. 269-270). Segiin sus memorias, Poliensky,
junto a Wittman, Kossok y Victor Volsky de la Unién Soviética, ha-
bian planteado el establecimiento de centros para el estudio de la pro-
blematica latinoamericana en los paises centroeuropeos (Polisensky,
2001, p. 237; Kiizova, 2017, p. 38), emulando el modelo del Instituto
de América Latina (ILA) de la Academia de Ciencias de la Unién So-
viética, fundado en noviembre de 1961 (Fazio Vengoa, 1997).

Los primeros pasos se darian en la RDA, donde en la Universidad
de Rostock se crearia en 1961 en el Instituto de Historia General del
Departamento de Tiempos Modernos una “Subdivision de América
Latina” (Ahrendt-Volschow, 2004, p. 8). En 1962 en la Universidad
Humboldt de Berlin Friedrich Katz, austriaco formado en los Estados
Unidos, lider6 un grupo especializado en las relaciones de la expan-
si6én imperialista alemana y sus relaciones con Latinoamérica, hasta
que su apoyo a la fracasada Primavera de Praga le hizo renunciar a la
catedra y regresar a los EE. UU. (PoliSensky y Vebr, 1968, p. 232. Véase
Boyer, 2010, pp. 259-261; Sanchez Diaz, 2010, pp. 233-241).

La Academia de las Ciencias Checoslovaca organizé en 1962 un
departamento especializado en América Latina dentro del Instituto

3 Josef Polisensky estuvo en Gran Bretafia entre noviembre 1945 y mayo de 1946.
Alli conoci6 a Christopher Hill, que le ayudé a tomar contacto con el grupo de his-
toriadores del Partido Comunista britanico, entre los que estaban Rodney Hilton,
Maurice Dobb, Andrew Rothstein, Edward P. Thompson o Eric J. Hobsbawm. Estas
relaciones permitieron a Poliensky participar en la edicién de la revista Past and
Present en su lanzamiento en 1952.

4 Walter Markov, maestro de Kossok creé en 1951 un grupo de investigacién dedi-
cado a los movimientos emancipadores de los paises no europeos abriendo un campo
para la investigacién sobre Latinoamérica. Markov encargé dicha ocupacién a un
joven Kossok que recibi6 orientacion del prestigioso historiador Richard Konetzke,
catedratico de Historia de Espafia y Latinoamérica de la Universidad de Colonia.
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de la Historia Checoslovaca y Universal formado por tan solo dos
investigadores: Bohumil Bad'ura y Libuse Neckafova (Bad'urova, co-
rreo personal 13/03/2018). Debian realizar una labor de documenta-
cién y elaboracion de listas de fuentes en los archivos y bibliotecas
checoslovacos que sirvieran para analizar los procesos histéricos y
contemporaneos en el mundo hispanico y lusobrasilenio (Polisensky,
1967, p. 177).

También en 1962 se fundo en la Universidad de Varsovia, en co-
laboracién con la Escuela Central de Planificacién y Estadistica de la
misma ciudad, el Centro de Problemas de la Economia de los Paises
Subdesarrollados. En €l se estudiaban las problematicas, junto a las
de otras regiones, de América Latina. Para ello se establecié un se-
minario latinoamericano especifico donde participaban también vi-
sitantes y estudiantes extranjeros matriculados en el curso superior
de planificacién que organizaba la Escuela Central (Kula, 1967, pp.
182-183).

Ese fue el mismo modelo seguido por Josef Polisensky una vez
fue rechazada su peticion, realizada junto al profesor especialista en
filologia inglesa Zdenék Vancura, para la creacién de un Instituto de
Estudios Americanos en la Universidad Carolina de Praga también
en 1962 (Piqueras, 2018, p. 27). Poliensky instituyé unos seminarios
especificos de tematica iberoamericanista dentro del departamento de
Historia Universal, donde inicialmente se reunia con no mas de 3 a 4
estudiantes propios, aunque con el tiempo se fue ampliando a estu-
diantes extranjeros (Polisensky, 1967, p. 177).

Este mismo interés por esta tematica motivaria que en 1963 se
crease la Seccién de América Latina en el Instituto de Geografia de
la Universidad de Varsovia bajo la direccién del Andrzej Bonasewicz
(Dembicz, 2002, p. 183), que en 1964 la Universidad de Rostock conta-
se con una catedra de filosofia y literatura de América Latina a cargo
de Adalbert Dessau (Ahrendt-Volschow, 2004, 13), que en 1965 en la
Universidad de Poznan Maria Frankowska iniciara el Seminario sobre
la Etnohistoria de América Latina (Dembicz, 2002, 183), o que Heinz
Bleckert asumiese en Rostock en 1965 la Catedra de Economia de
América Latina (Ahrendt-Volschow, 2004, p. 13).

En 1966 se produjo la reorganizacién del Centro de Investigacién
de Leipzig en una Seccién de Estudios Asiaticos, Africanos y Latinoa-
mericanos (ZENTRAAL), bajo la direccién del arabista Lothar Rath-
mann, con la funcién de centralizar los estudios iberoamericanistas
en toda la RDA (Zeuske, 1987, p. 5).

Habria que esperar al aiio 1967 para la institucionalizacién a gran
escala de la historiografia iberoamericanista en Europa del Este. En-
tonces la Universidad Carolina de Praga acordo la creacién del Centro
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de Estudios Ibero-Americanos y se procedié a su constitucién en firme
bajo la direcciéon de Polisensky y el lingiiista Oldfich Béli¢ (Kfizova,
2017, p. 38; Houskova, 2002, pp. 9-11). Sin embargo, hasta 1968 no
inicié6 su funcionamiento (J. Opatrny, entrevista, 12/03/2018). Fue
concebida como una institucién cientifico-docente con caracter mul-
tidisciplinar con el encargo de coordinar los estudios iberoamericanos
en Checoslovaquia (Polisensky, 1967, p. 179; Bad’ura, 2010, p. 10).

Entonces también fue fundado por iniciativa de Tadeusz
Eepkowski el Laboratorio de Historia de América Latina en el Institu-
to de Historia de la Academia de Ciencias de Polonia, convirtiéndose
en el foco fundamental de estos estudios de este pais baltico (Dembicz,
2002, p. 183). En Hungria, en la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad “Jészsef Attila” de Szeged, la catedra de Historia Univer-
sal Medieval pas6 a denominarse también “y de América Latina”, bajo
la direccién de Tibor Wittman (Wittman, 1968b, pp. 367-372; 1968a,
pp. 247-248; 1971, p. 535). Dicha institucién se mantuvo como la re-
ferencia principal para el pais magiar, siendo el mayor cambio el re-
pentino fallecimiento de Wittman en 1972 y su sustitucién por Adam
Anderle. Desde 1967 la Universidad de Rostock conté con una catedra
sobre la historia de América Latina que no se establecié hasta que
tomé posesion de ella Horst Dreschler en 1968 (Ahrendt-Volschow,
2004, p. 13). Sin embargo, no fue hasta la direccién de Max Zeuske,
llegado de Leipzig en 1979, que la seccién se preocupé realmente de
estudios histdricos, en especial el periodo colonial y el siglo XIX (Lie-
hr, Pérez-Siller, Wemer, 1992, p. 253).

En los afios sesenta sigui6 el proceso de creacién de instituciones
iberoamericanistas. En 1972 en la Facultad de Lenguas Modernas de
la Universidad de Varsovia se inauguré la catedra (hoy Instituto) de
Estudios Ibéricos (Dembicz, 2002, p. 183). Solo en el caso de Checo-
slovaquia, a raiz del final violento de la Primavera de Praga, el ibe-
roamericanismo se vio entonces en peligro, especialmente en el Cen-
tro de Estudios Ibero-Americanos de la Universidad Carolina por la
adscripcion reformista de sus dos directores. En el curso 1972-1973,
ya sin Oldfich Béli¢, que opté por abandonar la linea internacional,
el Centro pasé a formar parte del Departamento de Etnografia y Fo-
Ikloristica (Hlavacek y Bortlova-Vondrakova, 2018, pp. 271-282). Sin
embargo, en la Academia de las Ciencias de Checoslovaquia se or-
ganiz6 en 1973 un departamento para América Latina. Al frente del
mismo estaba el jefe del Instituto de Estudios Orientales Jaroslav Ce-
sar, especialista en imperialismos. Como otras secciones del mismo
Instituto, el Departamento de América Latina fue encauzado hacia
los problemas contemporaneos de aquella regiéon (Bartecek, 1990, p.
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376). Hasta 1990 seria la institucién de referencia en Checoslovaquia
en la materia que aqui nos ocupa.

En 1979 en la RDA se fundé el Centro Interdisciplinario para el
Estudio Comparado de la Revoluciones en la Universidad Karl Marx
de Leipzig, que quedé al cargo de Manfred Kossok, entendiendo la
historia de América Latina integrada como parte de la historia univer-
sal (Liehr, Pérez-Siller, Wemer, 1992, p. 253).

En 1982 fue creado el Centro de Estudios Histéricos de América
Latina de la Universidad de Szeged (CEHA), dirigido por Adam Ander-
le, concretando los esfuerzos ya iniciados en ese sentido por Wittman
(Anderle, Fischer y Lilon, 2010, pp. 157-158).

En 1988, casi al final de la guerra fria, se dio el tltimo impulso a
la organizacion oficial de los historiadores del Este especializados en
la temética que aqui nos interesa a través de distintas iniciativas. La
primera de ellas fue muy efimera pues estuvo vigente solo dos afios.
En la Universidad Karl Marx de Leipzig se constituyé el Centro de
Estudios Ibéricos e Iberoamericanos, con un caracter multidiscipli-
nar. Su direccién fue encargada a Kossok, junto al hispanista Kurt
Schnelle, y se designé como secretario a Michael Zeuske (Kossok y
Zeuske, 1989, p. 25). En ese mismo afio fue fundado en la Universi-
dad de Varsovia el Centro de Estudios Latino-Americanos (CESLA),
institucién auténoma orientada a la investigacién interdisciplinaria
(Dembicz, 2002, p. 185).

PUBLICACIONES PERIODICAS
Una de las consecuencias mas importantes y duraderas de esta insti-
tucionalizacién fue la apariciéon de publicaciones periédicas desde las
que difundir de manera nacional, pero sobre todo internacional, sus
logros. La publicaciéon americanista més temprana fue Lateinamerika.
Semesterbericht des Lateinamerika-Institut der Universitit Rostock,
fundada por Adalbert Dessau y que se comenzé a publicar en 1965 en
aleman. Se consolidé como la principal revista de la RDA para esta te-
matica (Ahrendt-Vélschow, 2004, pp. 30-31). Era el 6rgano de publica-
cién de los resultados mas importante del Instituto de América Latina.

En Hungria, por iniciativa de Tibor Wittman sali6 a la luz en 1967
la seccién denominada “Studia Latinoamericana” de la publicacién
cientifica Acta Histérica, que ya editaba la Universidad de Szeged. En
1993 y de la mano de Adam Anderle fue transformada en una publica-
ci6én independiente con el nombre de Acta Hispanica (Wittman, 1971,
pp. 538-539; Acta Hispanica, s/f).

Mientras estas dos publicaciones anteriores tuvieron una orienta-
cién nacional, Ibero-Americana Pragensia, fundada en 1967 en la Uni-
versidad Carolina, fue la primera con trascendencia verdaderamente
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internacional en el bloque del Este. Planteada por Josef Polisensky y
Oldtich Béli¢ como un instrumento més del recién creado Centro de
Estudios Ibero-Americanos, entre sus premisas estuvo la publicacion
de los resultados en lenguas més cosmopolitas que el checo, funda-
mentalmente el esparfiol, pero también el portugués y el inglés (Re-
daccién, 1967, p. 8). Investigadores a uno y otro lado del Tel6n de
Acero publicaron sus textos en la revista praguense, dando una mayor
difusion internacional a los resultados de los investigadores de los pai-
ses del bloque del Este (Badura, 2010, pp. 10-11; Vazquez Cienfuegos,
2017, pp. 203-211).

La siguiente revista con el mismo enfoque fue Estudios Latinoa-
mericanos, fundada en Polonia en 1970 (el primer ntmero aparecié
en 1972) por Tadeusz Eepkowski en la Academia de las Ciencias si-
guiendo el modelo internacional de Ibero-Americana Pragensia. Des-
de un primer momento se convirtié en la publicacién americanista
de referencia del pais, con una importante repercusién internacional
(Dembicz, 2002, p. 183; Estudios Latinoamericanos, s/f).

Checoslovaquia fue el pais mas activo al respecto de las publica-
ciones periddicas cientificas. Su Academia de Ciencias contaba con
la publicacién Archiv Orientdlni, de gran importancia internacional.
Desde 1975 tuvo el subtitulo de “Quarterly Journal of African, Asian
and Latin American Studies”. En ella aparecieron numerosos articu-
los de temética americanista, la mayor parte de ellos en espafol, aun-
que también en inglés y francés. En 1990, una vez que como hemos
visto el departamento especifico fue liquidado, la revista recuperé su
orientacién unicamente africanista y asiatica (Archiv Orientalni, s/f).
Por su parte el Instituto de Estudios Orientales de la misma Acade-
mia public6 en 1988 Latinskd Amerika: Déjiny a soucasnost [América
Latina: historia vy actualidad], destinada fundamentalmente al publi-
co checoslovaco y con textos en su propia lengua (Bartecek, 1990, p.
376). Jiti Kunc fue su editor jefe y cont6 con la colaboracién de Ivo
Bartecek. Dada su tardia creacion, solo salieron a la luz dos nimeros,
pues con la caida del comunismo la publicacién fue cancelada.

AMODO DE CONCLUSION

Podemos concluir que la institucionalizacién de los estudios sobre
historia de Iberoamérica siguié un patrén muy similar en los paises
al este del Tel6n. Fueron universidades y academias las que dieron el
respaldo a los nuevos organismos, que en ningtn caso fueron inde-
pendientes. Iberoamérica, como campo de interés cientifico, quedé
constituido de un modo singular dentro de estos centros de estudio,
donde su cierta marginalidad y la preocupacién fundamentalmente
por temas histéricos permitio cierto grado de autonomia a los inves-
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tigadores (Anderle, 2006, p. 270; 1. Bartecek entrevista 06/03/2018; J.
Opatrny, entrevista, 12/03/2018). El prestigio académico adquirido y
el sustento cientifico permitieron crear nucleos desde los que formar
nuevos profesionales especializados en América Latina con reconoci-
miento internacional.

La mayor parte de los organismos surgieron en la década de
1960, especialmente en el bienio 1967-1968, y se consolidaron en los
dos siguientes decenios, siguiendo el modelo establecido en la Unién
Soviética. Para que esto se produjera fue necesario la existencia de
una tradicién historiografica en estudios de tematica local entendidos
desde perspectivas globales o universales. Asi mismo fue de vital im-
portancia el conocimiento y dominio de idiomas occidentales, con un
papel definitivo del espafiol como lingua franca. Estas premisas facul-
taron a los investigadores implicados para establecer conexiones con
redes académicas internacionales, tanto a un lado como al otro del
Tel6én de Acero, pero con especial significacién en la colaboracién en-
tre los investigadores del mismo bloque, facilitando a su vez los con-
tactos con América Latina. Al mismo tiempo se sustento la creacién y
el desarrollo institucional mediante la interrelacion con especialistas
dedicados a temas iberoamericanos en otros campos, especialmente
la literatura pero también la antropologia, la geografia, la politica o la
economia. Esto dot6 en casi todos los casos presentados de un carac-
ter multidisciplinar a las instituciones creadas, al menos en sus fases
iniciales. Otra caracteristica comtn fue el establecimiento de nucleos
de coordinacién nacional de estudios iberoamericanistas en cada uno
de los paises.

Con el fin de dar a conocer de manera tanto local como, sobre
todo, internacional los resultados de las investigaciones, se crearon
publicaciones periédicas de nuevo cufio o se adaptaron ya existentes
para divulgar las investigaciones, usando fundamentalmente el espa-
fiol, pero también el portugués, el inglés o el francés en menor medida.

Tras el fin de la Guerra Fria, la importancia de dichas instituciones
ha quedado patente dada su vigencia hasta la actualidad. Existen ex-
cepciones, cuyos ejemplos mas dramaticos tuvieron lugar en la RDA.
La Universidad de Leipzig clausuré en 1990 el Centro de Estudios
Ibéricos e Iberoamericanos creado tan solo dos afos antes (Straka,
2017, p. 147). No obstante, se recuperé temporalmente el Instituto de
Historia Universal, donde permanecié Kossok hasta su jubilacién en
1993. Por su parte el Instituto Latinoamericano de la Universidad de
Rostock fue finiquitado en un convulso proceso que duré entre 1990 y
1995 (Ahrendt-Volschow, 2004, pp. 41-43). En Checoslovaquia la Aca-
demia de Ciencias suprimi6 sus dos departamentos iberoamericanis-
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tas (J. Opatrny, entrevista, 12/03/2018; A. Badurova, correo personal
13/03/2018).

Sin embargo, en lineas generales la situacién fue de continuidad
mas que de ruptura, demostrando que los postulados sobre los que se
constituyeron las instituciones eran ttiles también tras el derrumbe
del bloque socialista. Esto fue posible especialmente por dos factores:
sobrevivieron aquellas instituciones que se formularon y desarrolla-
ron sobre principios académicos y en las que sus maximos represen-
tantes destacaron por sus capacidades cientificas (no por su adscrip-
cién politica) y que habian quedado parcialmente marginados dentro
de sus instituciones por su heterodoxia.

En Hungria la latinoamericanistica continué repartida en céate-
dras universitarias en Pécs, Veszprém, Kaposvar, E6tvos Lorand de
Budapest, Gyér y Catdlica de Budapest, manteniéndose activo el nua-
cleo original de Szeged (Anderle, 2006, p. 274). Precisamente en esta
universidad el Centro de Estudios Histéricos de América Latina fue
transformado en 1993 en el Departamento de Estudios Hispanicos,
donde se integraron los estudios iberoamericanistas (Anderle, Fischer
y Lil6n, 2010, pp. 159-161). En 2015, en colaboracién con el Departa-
mento de Estudios Americanos (dedicado a los EE. UU.), formaron el
Centro de Estudios Interamericanos (STZTE BTK Hispanisztika Tan-
szék, s/f).

Quizas los casos paradigmaéticos de esta progresion del iberoame-
ricanismo en los paises del antiguo bloque del Este han sido los de
Polonia y Reptblica Checa. En Polonia el epicentro de esta historio-
grafia se sittia hoy dia en la Universidad de Varsovia, siendo el Centro
de Estudios Latinoamericanos (CESLA) uno de los polos mas dindmi-
cos de la Europa Centro-Oriental (Anderle, 2006, p. 273). Desde 2017
se denomina American Studies Center (American Studies Center,
s/f). También en la misma universidad se ubicé el Instituto de Estu-
dios Ibéricos e Iberoamericanos de la Facultad de Filologia Moderna
(IBER, s/f), el Departamento de Estudios Regionales sobre América
Latina de la Facultad de Geografia y Estudios Regionales, o la Misién
Arqueolégica Andina, hoy Centro de Estudios Andinos del Instituto de
Arqueologia de la Facultad de Historia (CEA UV, s/f). La Universidad
de Poznafi conté con una Seccién de Investigacion de las Culturas de
América Latina del Instituto de Etnologia y Antropologia Cultural. La
Facultad de Estudios Regionales e Internacionales de la Universidad
Jaguelldonica de Cracovia organizé un Departamento de Estudios La-
tinoamericanos, hoy Instituto de Estudios Americanos (Historia Ins-
tytutu, s/f). La Universidad de Wroctaw cuenta con un Departamento
de Estudios Hispanicos de la Facultad de Filologia Moderna. Ademas,
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existen focos latinoamericanistas en las universidades de Lublin, £.6dzZ
y Gdansk (Dembicz, 2002, p. 179).

En la antigua Checoslovaquia (Reptiblica Checa y Eslovaquia des-
de 1993) la referencia iberoamericanista quedé en el Centro de Estu-
dios Ibero-Americanos, que tras la Revolucién de Terciopelo no solo
continué de la mano de Josef Opatrny, sino que incluso desde 1990
potencié su independencia hasta convertirse en un centro auténomo
dentro de la Facultad de Filosofia, con su propio plan de estudios
(Opatrny, 1991, p. 32; Seznam, 1990-1991, p. 24, p. 207). En Republica
Checa el interés por esta tematica se ampli6 a distintas universidades
donde ya existia preocupacién por el espafiol como la Universidad
Palacky de Olomouc. La Universidad de Economia de Praga (VSE)
conté con un Centro de Estudios Latinoamericanos (CLAS) y su De-
partamento de Lenguas Romaénicas impartié un master con la espe-
cializacién en Estudios Iberoamericanos (Soubova y Houskova, 2010,
pp. 17-19). La Universidad de Hradec Kralové desde 2006 tuvo el Gabi-
nete de Estudios Iberoamericanos (Kabinet ibero-americkych studii,
KIAS) (Soubova y Houskov4, 2010, p. 19; Dosek, Kouba y Springero-
va, 2017, pp. 430-437). La Universidad Metropolitana de Praga cuenta
con su propio Centro Ibero-Americano (IAC) desde 2009 (MUP, s/f).
Una iniciativa relacionada con este importante interés por los temas
aqui tratados es el Premio Iberoamericano, convocado desde 1994
bajo la iniciativa de los jefes de las misiones diplomaticas de los paises
iberoamericanos que estan o han estado acreditadas ante el gobierno
checo (Seara, Aratjo y Santorova, 2020).

Se puede concluir que en las tltimas décadas los estudios sobre
América Latina se han enriquecido tanto con la mayor insercién en
el debate internacional, como con los enfoques multipolares y des-
centralizados. Fruto del interés institucional en América Latina desde
los afios sesenta del siglo pasado, hoy forman estos centros una parte
integra del debate cientifico internacional.
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MEMORIA Y ECOS DE LA GUERRA FRIA EN
DIARIO DE BELGRADO, DE SERGIO PITOL

Gorica Majstorovic

EN EL MUSEO de la Cancilleria, en la Ciudad de México, se exhibie-
ron a finales de 2018, el ano que murié Sergio Pitol, fotografias inédi-
tas de su vida como agregado cultural y embajador, junto a retratos
de amistad con Augusto Monterroso, Carlos Fuentes, Margo Glantz
y Juan Manuel Torres. El homenaje y la exposicién, que también in-
cluy6 portadas de las traducciones de sus libros a diversas lenguas
extranjeras, se dio bajo el titulo “Sergio Pitol. Viajes, letras y mundos”.
Una fotografia sugerente de la exposiciéon se remonta a la costa dél-
mata de Yugoslavia, el pais donde se inici6 la carrera diplomatica de
Sergio Pitol.

Sergio Pitol Domeneghi (Puebla, 1933 — Xalapa, 2018) fue uno de
los escritores mexicanos mas destacados del siglo veinte. Ademas de
ser gran viajero fue también diplomatico, catedratico, editor, critico
literario y prolifico traductor. La coleccién “Sergio Pitol Traductor”
de la Universidad Veracruzana incluye 25 titulos de los mas grandes
escritores en lengua inglesa, italiana y polaca, entre otras. Los gustos
literarios y el archivo de lecturas que Pitol logré acumular a través de
los afos son sumamente amplios, destacandose siempre los escritores
“raros” y “marginados”:

Yo adoro a los excéntricos. Los he detectado desde la adolescencia y desde
entonces son mis comparfieros. Hay algunas literaturas donde abundan:
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la inglesa, la irlandesa, la rusa, la polaca, también la hispanoamericana.
En sus novelas todos los protagonistas son excéntricos como lo son sus
autores. Laurence Sterne, William Beckford, Jonathan Swift, Nicolai Go-
gol, Tommaso Landolfi, Carlo Emilio Gadda, Witold Gombrowicz, Bruno
Schultz, Stanislaw Witkiewicz, Franz Kafka, Ronald Firbank, Samuel Bec-
kett, Ramoén del Valle-Inclan, Virgilio Pifiera, Thomas Bernhard, Augusto
Monterosso, Flan O’Brien, Raymond Roussel, Marcel Schwob, Mario Be-
llatin, César Aira, Enrique Vila-Matas son excéntricos ejemplares, como
todos y cada uno de los personajes que habitan sus libros. (2005, p. 128)

Los personajes del propio Pitol son también excéntricos viajeros y asi-
duos lectores. Entre las obras mas reconocidas del autor mexicano se
encuentran colecciones de cuentos No hay tal lugar (1967), Nocturno
de Bujara (1981), Cuerpo presente (1991) y Un largo viaje (1991), entre
otras; novelas El tatiido de una flauta (1972), El desfile de amor (1984),
Juegos florales (1985), Domar a la divina garza (1988) y La vida conyu-
gal (1991); libros de ensayo y memorias Adiccion a los ingleses: vida y
obra de diez novelistas (2002), El tercer personaje (2013), El arte de la
fuga (1996), Pasion por la trama (1998), El viaje (2000) y El mago de
Viena (2005), entre otros.

Entre las memorias de viajes por Europa, México, el Caribe y Asia
Central, el viaje de Pitol a Yugoslavia es especialmente significativo
porque representa el inicio de la escritura del Diario. En él el escritor
apunta el 14 de marzo de 1968 como la fecha de llegada a Yugosla-
via: es invitado por la embajada mexicana para ser el nuevo agregado
cultural en el pais. Es su primer puesto diplomético en lo que se iba
a convertir en una larga y apreciada trayectoria profesional. Sergio
Pitol desempefiara diferentes puestos: su carrera diplomatica incluira
también Paris, Budapest, Moscu, Varsovia y Praga. “El més cosmo-
polita de los escritores mexicanos”, segiin sefiala Ignacio M. Sanchez
Prado (p. 25), desde 1983 a 1988 Pitol es embajador de México en
Praga, la antigua Checoslovaquia. Sus diversos intereses cosmopoli-
tas lo llevaron también a vivir en Varsovia, Roma y Pekin. Dio clases
en la Universidad de Bristol, trabajé en las editoriales Seix Barral y
Tusquets en Barcelona (1969-1972), e hizo traducciones para varias
editoriales en México, Espafia y Argentina. En Tusquets fue el editor
de la serie Heterodoxos, mientras que en Anagrama edité la serie Pa-
norama de Narrativas. Las traducciones de Pitol fueron cruciales para
la reconstitucion de la literatura mundial tal como se lee en América
Latina y Espana entre finales de los 60 y mediados de los 80. Sanchez
Prado explora precisamente cémo el cosmopolitismo de Pitol —forja-
do a través de prolifica escritura y mas de 50 obras traducidas de la
literatura mundial— conduce a una gran transformacién del canon de
la literatura mexicana.
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En noviembre de 1968, hacia finales de su estadia en Yugoslavia,
Sergio Pitol escribi6 el cuento titulado “Icaro” en Sutomore, un pe-
quertio pueblo de la costa montenegrina. Dedicado a Roberto Echava-
rren, compafiero de viajes y amigo entrafable, la historia de “Icaro”
fue ampliada dando origen a la primera novela del autor, El tatiido de
una flauta (1972). El cuento narra el tragico encuentro de un escritor
mexicano con un poeta local, narrado a través del recuerdo de una
pelicula recién vista en el Festival de cine de Venecia. Al pasar por la
ciudad italiana sede del festival, Pitol llegé6 a Sutomore después de
una estancia de ocho meses en Belgrado, la capital de la antigua Yu-
goslavia.

Muy marcado por las experiencias en los paises socialistas de Eu-
ropa del Este, Sergio Pitol vivié también en Polonia, en dos ocasiones
(1963-1966 y 1972-1975): una de ellas como becario y otra como di-
plomatico, concretamente como agregado cultural de la Embajada de
Meéxico en Varsovia. Es en Belgrado, sin embargo, mientras trabajaba
como consejero cultural junto con el Embajador de México Natalio
Vazquez Pallares (quien va a ser sustituido por Ramoén Ruiz Vascon-
celos en julio de 1968), donde Pitol empieza a escribir un diario que
posteriormente serd conocido como el Diario de Belgrado:

Los meses pasados en Belgrado fueron prédigos en sugerencias... Por la
marfiana salia a pasear por la ciudad, en la tarde leia y releia a Hermann
Broch, y, como siempre, a los ingleses, y en la noche escribia. Habia dias
que destinaba solo a escribir. Comencé un diario, que atin ahora continto
a tropezones, donde registré un tumulto de capsulas tematicas... Pasaron
los meses. Sali de Belgrado, me instalé en Barcelona y permaneci en ella
dos anos y medio. (2005, pp. 232-233)

Pitol llevara la tarea de escribir el diario a lo largo de su vida, inclu-
yendo notas escritas en un hospital de La Habana en 2004 y publica-
das en la coleccion de ensayos autobiograficos El mago de Viena. Es
en la capital de la antigua Yugoslavia donde Pitol también empezé a
escribir sus dos primeras novelas, El tafiido de una flauta (1972) y Los
juegos florales (1982). En Praga escribi6 en gran parte su novela El des-
file de amor (1984), que incluye, entre los notables personajes exiliados
en México del fascismo europeo, al escritor y periodista Egon Erwin
Kisch, conocido en Serbia por su conmovedor testimonio del Frente
de Drina en la Primera Guerra Mundial.

El ensayo titulado “El triptico” e incluido en El mago de Viena es
donde Pitol resalta la importancia de su Diario de Belgrado: “Escri-
bo un diario. Lo inicié hace treinta y cinco afios, en Belgrado. Es mi
cantera, mi almacén, mi alcancia. De sus paginas se alimentan voraz-
mente mis novelas” (p. 96). Segin cuenta en el Diario, en Belgrado
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Pitol traduce a Stevenson, Dickens, prepara una edicién de las Cum-
bres borrascosas de Emily Bronté y tiene planes para leer al escritor
Lawrence Durrell (quien vivié en Belgrado desde 1948 a 1952 como
miembro del cuerpo diplomatico britanico).

Mientras vivié en Belgrado tuvo oportunidades de viajar y leer a
los escritores del pais: “Viajé por ese pais asombrosamente hermoso,
hice amigos, relei al serbio Ivo Andri¢ y descubri al croata Miroslav
Krleza, las mayores figuras literarias de sus lenguas. Por fin después
de muchos afios, tenia tiempo abundante para escribir” (p. 231). Ade-
mas de leer y llevar el diario, el escritor mexicano cumple con las
obligaciones del puesto: es enviado a Belgrado para coordinar la par-
ticipacién de Yugoslavia en las actividades culturales paralelas a los
Juegos Olimpicos y para coordinar varios eventos culturales.

YUGOSLAVIA Y LOS JUEGOS OLIMPICOS MEXICO 68

Durante la estadia de Pitol en la embajada de México en Belgrado hay
cuatro eventos que marcaron el turbulento afio 1968: los Juegos Olim-
picos, la exposicién del pintor mexicano Rufino Tamayo, las protestas
estudiantiles y la dimisién por Tlatelolco. En las palabras del propio
Pitol:

Estaba a punto de viajar a Belgrado, enviado por la Secretaria de Relacio-
nes Exteriores para concretar la participacién de Yugoslavia en las activi-
dades culturales anexas a la Olimpiada de 1968 que tendria lugar en Méxi-
co. Llegué a Belgrado en marzo de ese ano. Todo estaba alli organizado. No
tenia mas que presentarme de vez en cuando a unas reuniones en el Minis-
terio de Cultura y asistir a determinados actos protocolarios. (2005, p. 231)

La difusion de la cultura mexicana y la coordinacién de la participa-
cién del equipo yugoslavo, compuesto por 69 deportistas, representa-
ron los dos hitos de la diplomacia cultural y deportiva en la que Pitol
estuvo involucrado durante su estadia en el pais. El equipo yugoslavo
se destacé con tres medallas de oro en México 68: en gimnasia ar-
tistica, natacién y waterpolo. Ademas de los éxitos de la delegacion
yugoslava, es importante sefialar que México fue el primer pais latino-
americano en albergar los Juegos Olimpicos.

El presidente Gustavo Diaz Ordaz, quien invirtié mucha energia
para promover a México como una nacién moderna y estable, en-
tendié este evento como la manera perfecta de mostrar “el milagro
mexicano” al mundo. El 2 de octubre de 1968, pocas semanas antes
de la apertura de los juegos, luego de meses de disturbios estudian-
tiles, Diaz Ordaz ordené al ejército abrir fuego contra un grupo de
estudiantes que se habian congregado pacificamente para un mitin
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en la plaza de Tlatelolco. Més de cien estudiantes fueron asesinados
y muchos mas encarcelados, empafiando de una manera tragica “la
brillante” imagen que el presidente pretendia transmitir al mundo.
Los Juegos Olimpicos México 68, en los que participaron 119 pai-
ses, tuvieron lugar desde el 12 al 27 de octubre y quedaron marcados
por la masacre de Tlatelolco. Meses antes, el comité organizador tuvo
que enfrentar una amenaza de boicot que terminé por dejar a Sudafri-
ca, el pais del apartheid, fuera de las Olimpiadas. En La imaginacion y
el poder: Una historia intelectual de 1968, Jorge Volpi documenta otra
intencién de boicotear la Olimpiada, esta vez por parte de estudiantes
mexicanos involucrados en las protestas, e indica lo siguiente:

Por fin, el 12 de octubre, dia de la raza, se cumpli6 el suefio de Diaz Ordaz
y —luego de que la llama olimpica pasé por Teotihuacan— fueron inaugu-
rados, en una “emotiva ceremonia”, los Juegos de la XIX Olimpiada.

Los funcionarios hicieron lo posible por demostrar la normalidad de la
situacion, los globos y las palomas sefialaban el pacifico espiritu mexicano,
los jovenes atletas —los verdaderos jovenes— desfilaban en el estadio de la
Ciudad Universitaria sustituyendo a los estudiantes muertos. Ellos eran, al
contrario de los otros, un ejemplo para las nuevas generaciones: ordena-
dos, patriotas, vencedores. (1998, p. 317)

Mientras el presidente Diaz Ordaz pronunciaba el discurso de inaugu-
racién (Volpi observa irénicamente que fue un discurso corto, de solo
22 palabras), apareci6é una cometa con el dibujo de una paloma negra
encima del palco presidencial. Por una parte, este gesto ponia una
sombra negra a los triunfos anunciados por el presidente. Por otra,
durante el “boom arquitecténico” mexicano del 68 se construyeron es-
tadios y multiples otros edificios para albergar los Juegos Olimpicos:
el Palacio de los Deportes fue inaugurado el 8 de octubre y ademaés se
construyeron el Estadio Azteca, la Ruta del Fuego y el Hotel Camino
Real. El metro de la Ciudad de México se inauguré en 1969, unos me-
ses después de que terminaran los Juegos Olimpicos. Sin embrago, se-
gun senala Volpi, “el pais se concentro en el magno evento, tal como el
presidente lo habia anunciado, olvidando por completo el movimiento
estudiantil” (p. 318). A pesar del discurso oficialista marcado por un
cierto triunfalismo cultural, deportivo y arquitecténico, Volpi apunta
hacia una ausencia cultural notable, la de poetas:

La poesia se quedo sin poetas durante las actividades culturales de la Olim-
piada. Sobre esta cuestion siempre fragil de la poesia repercutieron acti-
tudes e incidentes. El Encuentro Internacional de Poetas no se celebro.
Al conjuro de las musas hubieran venido a esta reunién de altos vuelos,
Evtushenko, Pablo Neruda, Nicolas Guillén, Octavio Paz... Del soviético
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no se tenian noticias; de Neruda se supo que en Bogota sufri6 una afeccién
circulatoria o cardiaca, pero repuesto continué a Caracas para festejar el
aniversario del escritor y poeta venezolano Otero Silva; de Guillén no hubo
informes precisos. Octavio Paz renuncié a venir casi al mismo tiempo que
a su puesto de embajador de México en la India. (1998, p. 320)

Juan Villoro pone de relieve que “algo que marcé la trayectoria de Ser-
gio Pitol a lo largo de su vida fue la relacién con la cultura en paises
donde la politica era total o relativamente autoritaria” (Villoro, 2020).
Efectivamente, Pitol también se vio obligado a salir de Belgrado en
protesta por la masacre de Tlatelolco. Segtn explica Volpi, Octavio
Paz dimiti6é del puesto de embajador de México en la India, en pro-
testa por Tlatelolco. El propio Pitol dejé el puesto diplomatico en Bel-
grado y se mudo a Barcelona. Siempre antitotalitario, Pitol se refiere
en los siguientes términos a los desafios e impedimentos politicos de
esta indole: “La mente totalitaria no acepta lo diverso, es por esencia
monolégica, admite solo una voz, la que admite el amo y servilmente
repiten sus vasallos” (El mago de Viena, p. 243). La mentalidad que
parece contrarrestar Pitol es de puntos de vista multiples, de perspec-
tivas cosmopolitas y miradas indagadoras.

Ignacio M. Sanchez-Prado sostiene que el cosmopolitismo de
Pitol estd marcado por un occidentalismo estratégico y existe “as a
repository of cultural ideas and freedoms that resist diverse forms
of political repression and power” (p. 29). Si bien, de hecho, el nivel
de censura en México no fue igual al ejercido por los regimenes del
bloque del Este, la represion autoritaria en México permitié algunos
paralelismos entre las dos situaciones en el contexto del 1968 global.
En palabras del propio Pitol: “A finales de 1968, dejé la embajada de
México en Belgrado, donde desempenaba mi primer cargo diplomati-
co. Me resisti a seguir colaborando con el gobierno mexicano después
de Tlatelolco. Regresé a México y encontré la atmésfera irrespirable”
(2005, p. 243).

RUFINO TAMAYO EN BELGRADO

La exposicion de Rufino Tamayo en el recién inaugurado Museo del
Arte Moderno (Muzej Savremene Umetnosti) fue el evento cultural
que Pitol menciona con el mayor entusiasmo en el Diario de Belgrado.
El museo habia sido fundado en 1965: traer a un pintor internacional
de renombre como Tamayo representaba todo un hito. La coleccién
titulada EI Tercer personaje recoge ensayos que Pitol escribié a lo largo
de los afios sobre escritores, artistas, lecturas, personajes literarios,
viajes y experiencias personales. El libro pone un especial afecto en
los textos dedicados a Rufino Tamayo y José Emilio Pacheco. Pitol
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ademas escribe con admiracién sobre Cervantes, Shakespeare, Fuen-
tes (a quien posteriormente acomparfia en la embajada mexicana de
Paris), Pérez Galdés, Monterroso y Chéjov.

En el ensayo titulado “Tamayo” Pitol revisa el Diario de Belgrado y
anota recuerdos de noviembre-diciembre del afio 1968:

En estos dias grises por falta de sol, desgastados por la lluvia, faltos de
atractivo, la mayor alegria ha sido la visita constante a la exposicion de
Tamayo en el Museo de Arte Moderno. La inauguracion fue un éxito. Todo
el who is who de Belgrado estaba presente, propiciando un clima de verda-
dero entusiasmo. (2014, p. 67)

El catadlogo de esta exposicién se publicé bajo el siguiente titulo: Ru-
fino Tamayo slikar iz Meksika: Muzej Savremene Umetnosti Beograd,
Usce Save (noviembre-diciembre de 1968).! El consejo honorifico de
la exposicion estuvo conformado por los siguientes miembros: Ramén
Ruiz Vasconcelos, el embajador de México en Yugoslavia; Dr. Jesus
Cabrera Murfioz Ledo, director de la Direcciéon general de relaciones
culturales de México; Sergio Pitol, agregado cultural de la embaja-
da de México; Dr. Dusan Vejnovi¢, Presidente de la Comisién Federal
de Relaciones Culturales con Paises Extranjeros, Belgrado; Dalibor
Soldati¢, el embajador de Yugoslavia en México; Miodrag B. Proti¢,
director del Museo de Arte Moderno, Belgrado (1968, sin pagina).

En la Yugoslavia socialista intercambios culturales se organiza-
ban muy frecuentemente, especialmente con los paises de Asia, Africa
y América Latina. “Numerous non-Western artists were regularly visi-
ting Yugoslavia... Some of the earliest representatives were Mexican ar-
tists, as Mexico and Yugoslavia first established official cultural ties in
the late 1940s” (Videkani¢, p. 505). Los intercambios iniciales fueron
principalmente de libros, peliculas y especialmente musica, pero en
1958 se organizé una exposicién de arquitectura mexicana: primero
en Belgrado y luego recorri6 varias otras ciudades.

Kovacevi¢ Petrovi¢, Gallardo-Saborido y Sabec senialan que “du-
rante estas décadas se sucedié una amplia circulacién de escritores
latinoamericanos que visitaron el socialismo europeo al calor de toda
una red de eventos, premios, intercambios” (p. 5). En 1966 David Alfa-
ro Siqueiros visité Yugoslavia, y en 1968 Rufino Tamayo, ambos como
parte del intercambio cultural entre los dos paises. Bojana Kovacevi¢
Petrovi¢ senala que Carlos Fuentes visité Yugoslavia y por primera vez
menciond este pais en su novela corta Cumplearios, publicada en 1969

1 Rufino Tamayo pintor mexicano: el Museo de Arte Moderno, Belgrado, Usée Save,
noviembre, diciembre 1968.
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(p. 23). En la monumental Terra Nostra (1975), Fuentes se refiere de
nuevo al Palacio de Diocleciano en Split (que habia mencionado en
Cumplearios) y vuelve a incluirlo como referencia en Todas las familias
felices (2006).

El catalogo de la exposicion Rufino Tamayo, que tuvo lugar en Bel-
grado entre noviembre y diciembre 1968, contiene dos ensayos cortos
y una serie de imagenes/reproducciones de sus cuadros: “Slike”, con
una lista de 36 pinturas (de 1959 a 1968; la mitad son de 1968), y
“Litografije”, con 20 litografias donde destaca “Venus Noire”. Algunas
pinturas incluidas en la exposicién son las siguientes: “Venus saliendo
del bano”, “Hombre radiante de alegria”, “Sandias”, “Cabeza”, “Tor-
sos”, “Dos mujeres”, todas del afio 1968. Es interesante notar que el
telén del Auditorio Nacional de México es una réplica de “Sandias”,
obra que se realiz6 en 1968. Pitol escribe al respecto:

Porque la de Tamayo es una pintura que descansa fundamentalmente en el
color, en la preparacién y distribucion de los volimenes cromaticos. La pa-
leta que lo hizo famoso, el solferino, el sandia, el azul aiiil, colores de deco-
racion de pulquerias, de papel cortado, adquiere en Tamayo una vibracién
extraordinaria, y se ha visto enriquecida por una incesante incorporacién
de tonos nuevos con los que siempre logra la sorpresa cromaética. Este pre-
dominio del color parece ser lo que ordena el tema, aquello que decide la
eleccion de las figuras y concreta su sentido. (2013, p. 68)

El primer ensayo del catdlogo de la exposicion en el Museo del Arte
Moderno en Belgrado se titula “Slikaru Rufinu Tamaju u poéast”, pu-
blicado en traduccién como “Homenaje al pintor Rufino Tamayo”. El
texto que el catdlogo reproduce estd firmado por Octavio Paz, en Pa-
ris, el 8 de enero de 1950. Rufino Tamayo (1899-1991), ademaés de su
trascendencia dentro de la pintura mexicana, fue amigo cercano de
escritores notables, como los del grupo Contemporéaneos y el propio
Octavio Paz. Un ensayo de Paz acompana también al Programa Cultu-
ral de la XIX Olimpiada, México 1968.

El ensayo de Paz en el catdlogo de la exposicién Tamayo es se-
guido por un ensayo breve e introductorio de Jean Cassou. El critico
francés inicia su reflexién sobre Tamayo con una referencia general
al éxito del arte mexicano en la dltima Biennale de Venecia. Tamayo
participa en la XXXIV Biennale de Venecia en 1968 no como un pintor
regular sino en calidad de invitado de honor. En la gran sala destinada
a su obra se exhiben 47 6leos realizados desde 1955 a 1968, ademas
del mural Nacimiento de nuestra nacionalidad, que por esa sola oca-
sién sale del Palacio de Bellas Artes de la Ciudad de México. Se edita
un catéalogo que incluye el texto “Ser natural”, de Octavio Paz. Cassou
llama “poeta” a Tamayo, “uno de los méas grandes poetas de nuestro
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mundo” (1968, sin pagina), y resalta el espiritu de los zapotecas, an-
tepasados del pintor. “Su arte transciende los limites, del tiempo y
espacio”, concluye Cassou (1968, sin pagina).

La retrospectiva de Rufino Tamayo en la Biennale di Venezia 1968
fue coordinada por el reconocido promotor cultural mexicano Fer-
nando Gamboa. El establece fundamentos para el pabell6n de Méxi-
co y justifica la segunda inclusién de Tamayo en Venecia, después de
su primera aparicién en 1950. Ese aflo, Tamayo represent6, junto a
los muralistas Rivera, Siqueiros y Orozco, por primera vez a México
en la Biennale de Venecia. Influido por la escultura prehispanica, la
musica y las vanguardias, Tamayo se consolid6 con este evento como
uno de los méas grandes pintores de México. Por aquellos afios el pin-
tor mexicano vivia en Nueva York. El reconocimiento internacional
de Tamayo se consolida no solo en los Estados Unidos sino a partir
de esta exposicion en Venecia. El critico Lucas Baden sostiene que
“las contribuciones de México a la Biennale di Venezia son indicativas
para la auto-imagen nacional que el pais queria proyectar, y marca-
ron el curso ambivalente de esta proyeccién nacional para los afios
siguientes” (p. 235).

En palabras del propio Pitol:

A mediados o finales de 1967, cuando trabajaba como agregado cultural en
la embajada de México en la ciudad de Belgrado, fui comisionado a orga-
nizar una gran exposicién de Rufino Tamayo en Yugoslavia. De mas esta
decir que por todas partes, en galerias, cafés, teatros, en las reuniones en
casas de amigos, aparecian ya algunos signos de lo que apenas unos meses
mas tarde desembocaria en la sacudida que fue el afno 1968. En medio
de un clima cada vez més enrarecido, el color de Tamayo fue una descar-
ga que sirvi6 para revitalizar fibras que entonces creia ya definitivamente
adormecidas. Reviso mis diarios de ese periodo y redescubro el estupor
que la pintura de ese genial pintor me produjo. (2013, p. 67)

El ensayo de Pitol es un homenaje a Tamayo y merece una larga cita:

...caminar por las salas donde penden estos cuadros es como sentir un
poco el descubrimiento del color, la increible riqueza, la felicidad de incor-
porar todos estos tonos sensuales y dramaticos a nuestra retina, a nuestra
piel. Como afirma Cardoza y Aragén, el Ginico lenguaje que puede transmi-
tirnos algo es el de la poesia. Solo en los textos poéticos de Octavio Paz que
preceden al catalogo puede encontrarse algo parecido. (2013, p. 67)

El ensayo que da titulo a la compilacién (“El tercer personaje”) fue

originalmente escrito como conferencia magistral que Pitol dicté en
el recién inaugurado Instituto Cervantes, en Sofia. La capital bulgara
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honraba al escritor mexicano en 2005 con una biblioteca que lleva su
nombre, el mismo afio en el que Sergio Pitol recibe el Premio Cervan-
tes y el Premio Alfonso Reyes. En la ceremonia de inauguraciéon de
la Biblioteca Sergio Pitol en Sofia participaron Enrique Vila-Matas,
Tono Masoliver, Jordi Soler, Jorge Herralde, Alberto Ruy-Sanchez, An-
drés Barba y Cristina Fernandez-Cubas, entre otros.

Pitol resalta que Tamayo vivié entregado a la pintura como una
experiencia creativa e intima, siempre guiado por un sentido relucien-
te del color:

El color tiene la extraordinaria fuerza de hacernos sentir los cincuenta
afnos de experimentacién pictérica del artista, su inmersién en un mundo
elemental, rico, donde los tonos aparecieran en una plenitud que nada tie-
ne de preconcebido, de ejercicio intelectual.

[...] Sobre el lienzo vacio, en un afan de superar y ordenar el caos de la Na-
turaleza, se agrupaban las figuras, cabezas de mujeres, frutas, sombreros,
guitarras, ramos de flores...

Luego —el periodo draméatico— las figuras se mueven extrafiamente, aspi-
rando al infinito, tendiendo los brazos a los astros, a un cielo siempre her-
moso e inalcanzable que parece burlarse de los vanos intentos del hombre
por aprehenderlo. (2013, p. 68)

Pitol sefiala que no se puede decir que los motivos de las pinturas de
Tamayo sean un mero pretexto, una pura anécdota, sino que estan in-
tima y entranablemente ligados. Tanto Pitol como Tamayo evidencian
un deseo de composicién similar. Pitol describe el proceso de creacion
en Tamayo en los siguientes términos:

Los temas de Tamayo son recurrentes. Hay una continuidad de los objetos
en sus telas. El hombre en primer lugar; la pareja como motivo de plenitud;
muy rara vez aparecen mas de dos personajes en el mismo 6leo, parejas de
ninos, parejas de amantes, el hombre y su sombra, la sombra y su sombra,
algunos péjaros, guitarras, frutas. (2013, p. 69)

Como reconocimiento a las multiples composiciones pictéricas que
abarca la trayectoria del artista mexicano el gobierno de Phoenix, Ari-
zona, en los Estados Unidos, declara marzo de 1968 como el Mes de
Tamayo: el evento incluye varias actividades, como la exposicién re-
trospectiva organizada por el Phoenix Art Museum, que incluy6 124
obras de entre 1926 y 1967. Tamayo fue invitado a pintar “Fraterni-
dad” o “El Fuego” en la sede de la Organizacién de las Naciones Uni-
das, en Nueva York. El mural retrata a la humanidad rodeando una
enorme hoguera ubicada en el centro de la composicién. Al hacer esta
impresionante obra mural en 1968, Tamayo pensé que en la fraterni-
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dad y unidad del género humano estaba la solucién al rearme nuclear,
la violencia y los conflictos ideolégicos que caracterizaron la Guerra
Fria.

ARTE Y LIBERTAD DE EXPRESION

Criticos como Karim Benmiloud, Eloy Urroz, y Tatiana Bubnova han
hecho sugerentes analisis de EI taiido de una flauta, la novela de Pi-
tol que se estuvo gestando en Yugoslavia junto a Los juegos florales.
Recalcando que El tariido de una flauta es una novela sobre al arte
y los artistas, a continuacién me enfocaré en las reflexiones sobre el
proceso de creacion que en esta novela transitan por los dominios de
varias artes —cine, pintura, literatura— con un enfoque particular en
algunas escenas del libro que tienen lugar en Belgrado y la antigua
Yugoslavia.

El tafiido de una flauta se divide en capitulos numerados que fun-
cionan como fragmentos de una composicién pictérica en la que se
recogen los recuerdos y las emociones de los dos protagonistas, un
cineasta y un pintor. El cineasta y el pintor, enfrentados al miedo del
fracaso como artistas, uno desde Venecia y otro desde Xalapa, ha-
blan de México, Londres, Paris, Roma y Nueva York, pero también de
Belgrado, Varsovia, las Bocas de Kotor, de eventos que ocurren en su
presente y de los que marcaron el pasado. Tatiana Bubnova pone de
relieve: “Este juego de las perspectivas de creacion, la recepcion y los
medios de las artes respectivas, transferidos todos por la palabra, se
sobrepone a la complejidad de los modos narrativos y, antes que nada,
a la 6ptica de los inasibles narradores de la novela” (p. 459).

Una de las perspectivas de esta novela fragmentada, o uno de lien-
zos que realiza Pitol narrativamente, se desarrolla en Belgrado: “Cami-
naron por una amplia avenida hasta llegar a un viejo hotel, el Moskva,
que correspondia exactamente a su concepcion de hotel balcanico [...]
le resulté excitante la atmdsfera, esa mezcla de aires eslavos, turcos,
socialistas y mediterraneos que circundaba el Moskva” (2018, p. 52).
Las referencias a Belgrado son literarias, de un cierto toque orienta-
lista como las que Pitol menciona a continuacién, “Stamboul Train
de Greene, [...] Un ataid para Dimitrios; le pregunté a Charlie si la
accion ocurria en Belgrado, pero tampoco él estaba seguro” (2018,
p. 52). Luego se comenta, esta vez con certeza, que en Belgrado si se
consiguen libros extranjeros (a diferencia de otros paises del Este).

Un pasaje interesante ocurre en el Club de Escritores en Belgra-
do, donde al calor del alcohol un cliente demanda escuchar no solo
“las melodias rusas de siempre” como “Kalinka”, “Ojos negros”, “Lejos
de Moscu”, sino también “El cielito lindo” mexicano. En el capitulo
7 del volumen colectivo titulado Global Mexican Cinema, Dubravka
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Suznjevi¢ y Robert McKee Irwin sefialan el impacto que el cine de la
época de oro mexicana tuvo en Yugoslavia durante las décadas de los
cincuenta y sesenta. La influencia del cine mexicano se produjo a nivel
global: se manifesté6 a través de las muy populares versiones en serbo-
croata de las canciones tipicas del cine nacional mexicano, actualiza-
das principalmente en voz del cantante yugoslavo Slavko Perovi¢.

El Diario de Pitol indica que Belgrado le atrae desde el primer
momento y que estd fascinado con su vitalidad y movimiento en las
calles, pero que también siente alienacién e incomunicacién por falta
del dominio del serbo-croata. Las primeras observaciones que hace
reflejan ciertas tensiones de la Guerra Fria y contienen frecuentes
comparaciones con Varsovia, la ciudad del mundo eslavo y de Europa
del Este en la que habia vivido anteriormente. Pitol observa, sefia-
lando la diferente ubicacién geopolitica y socio-econémica de los dos
paises del Este, que en Belgrado “el nivel de vida parece mucho mejor
que en Varsovia” (Diario de Belgrado, sin pagina).?

Durante la visita al Club de Periodistas en Belgrado observa que
son més optimistas y con mas equilibrio que los polacos, ademas “con
excelente informacién politica” (Diario de Belgrado, sin pagina). El 21
de marzo de 1968 Pitol describe la visita a Narodni Muzej (Museo Na-
cional): “un Picasso excelente, un Kandinsky de 1901, donde se siente
va lo que va a ser la liberacién posterior” (Diario de Belgrado, sin pa-
gina). Visita las ciudades serbias de Novi Sad, Subotica y Krusevac. El
10 de abril de 1968 viaja a Trieste, donde habia estado en 1961, recién
llegado por primera vez a Italia. Regresa con una maleta llena de li-
bros, un par de zapatos y un smoking, el primero de su vida. Viaja con
Juan Manuel Torres y su esposa Mercedes (quienes lo visitaron desde
Polonia), a las ciudades de Sarajevo, Mostar y Dubrovnik. La prime-
ra impresiéon que Pitol tiene de Dubrovnik es de una ciudad deslum-
brante: “La gran avenida de piso de marmol brillaba radiantemente”
(Diario de Belgrado, sin pagina). Las recurrentes comparaciones con
Polonia se resumen de la manera siguiente: “El gusto de Yugoslavia
entra por la piel y los sentidos. El de Polonia, por la inteligencia y los
suenos. El de Yugoslavia se queda en la piel, agrada; el de Polonia due-
le y se mete a los huesos” (Diario de Belgrado, sin pagina).

Recibe visita de un amigo mexicano con quien viaja en avién a
Titogrado en junio de 1968. Alquilaron un automévil y se fueron a la
costa de Montenegro para ver en Kotor, Budva y Cetinje “ciudades in-
creibles, paisajes, gente” (Diario de Belgrado, sin pagina). “Su estupor

2 Diario de Belgrado se refiere a Diario personal marzo de 1968 a diciembre de 1971.
Sergio Pitol Papers (Box 1), Special Collections, Princeton University, NJ, United
States.
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ante las ciudades del litoral” es recreado en las paginas de El tatiido
de una flauta: “la hospitalidad de la gente, la radiante majestuosidad
del paisaje de Montenegro, el viaje en ferri de Bari a Bar, la vaharada
de espliego y lavanda que descendia de la montafia inmensa, negra,
donde los picachos de unas rocas parecian a la luz de la luna estratifi-
caciones de plata” (p. 198).

Ademas de observar la belleza natural y arquitecténica del entor-
no, Pitol es testigo del estallido social y politico que sacude no solo
Yugoslavia sino todo el continente. En Belgrado observa los efectos de
las protestas estudiantiles de junio del 68 y en agosto se entera de la
invasion soviética de Checoslovaquia. Escribe que en un evento al que
asiste en Belgrado, “sali6 el tema de Checoslovaquia, cuya revolucién
apoyan” (Diario de Belgrado, sin pagina). Afiade al respecto:

En estos momentos la tinica esperanza, la tinica luz es Dubgek, Checoslo-
vaquia. Ellos tienen fuerza, comienzan a tener un prestigio. Podrian qui-
zas en unos pocos anos transformar la situacion, crear la crisis necesaria
dentro de los partidos comunistas, que les obligue a salir de su estatismo.
(1968-1971, sin pagina)

Con la invasién soviética, sin embargo, llegaba el fin de un periodo de
reformas econdémicas y politicas que habia comenzado en enero de
ese mismo afio bajo el impulso del entonces lider del Partido Comu-
nista checoslovaco, Alexander Dubcek.

La noche del 20 al 21 de agosto de 1968, ciento setenta mil solda-
dos y mas de cuatro mil tanques del Pacto de Varsovia —procedentes
de la URSS, Bulgaria, Polonia, Alemania Oriental y Hungria— inva-
dieron Checoslovaquia para liquidar la llamada Primavera de Praga.
Frente a estos hechos, Pitol escribe indignado: “Resulta dificil creerlo.
Praga tomada. Casi incomprensible después de la reunién de Bratisla-
va, que por lo visto no era sino una trampa para hacer que los checos
bajaran la guardia. Espantoso, indigno, bellaco acto de maquiavelis-
mo” (Diario de Belgrado, sin pagina).

La invasién de Checoslovaquia recordaba, de hecho, a la entrada
de la URSS en Hungria en 1956. Fue el primer episodio con el que
Brezhnev sujet6 con mano de hierro a todos los paises de la 6rbita
de Moscu para que se mantuvieran dentro de su visiéon ortodoxa del
comunismo. Yugoslavia, a su vez, se enfrent6 a la doctrina de Stalin
en 1948 y nunca pertenecié al bloque soviético.

En Belgrado, frente a la televisién, Pitol observa la cobertura de
la invasién rusa de Checoslovaquia en los medios:

El tono de los comentaristas es de gran indignacion. El gobierno yugoslavo
esta reunido. Esta noche Tito hablaba al publico. Noticias conmovedoras:
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Brno, Bratislava, Praga. En todas, tanques, soldados rusos y frente a ellos
los jovenes. J6venes sentados frente a los tanques, dispuestos a ser aplasta-
dos. (1968-1971, sin pagina)

El presidente Tito utiliz6 esa incursién del Pacto de Varsovia en Che-
coslovaquia para introducir un semiestado de emergencia en Yugo-
slavia. De manera informal, todas las reuniones fueron prohibidas, lo
que significa que las manifestaciones estudiantiles no pudieron con-
tinuar en septiembre de 1968 como estaba planeado. Asomado por la
ventana de su apartamento en Belgrado, Pitol anota en el Diario haber
visto, aterrado, una procesion estudiantil enfrentdndose a la Policia.
Para finalizar, en El ta7iido de una flauta Sergio Pitol postula una
pregunta importante que sintetiza las preocupaciones del Diario de
Belgrado: “¢Qué funcién desempenaba el artista nacido fuera de un
centro y de un momento cultural privilegiados? [...] Quiza eso expli-
caba las sorpresas que podian ofrecer las zonas marginales: Malevich,
Kafka, Kavafis” (p. 60). Esta pregunta es particularmente relevante
teniendo en cuenta que el joven diplomético mexicano escribe desde
Belgrado, una ciudad de la periferia del Sur Global, y no desde una de
las metropolis de la Europa occidental. De hecho, la pregunta interpe-
la el privilegio contenido en una metrépolis occidental como centro de
la cultura global. Las sorpresas literarias y estéticas de las zonas mar-
ginales incluyen también a Sergio Pitol y un pais llamado Yugoslavia.
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MI VIAJE A LA URSS DE JESUALDO SOSA: UN
EJEMPLO DE PROGRAMACION CULTURAL
COMUNISTA EN EL URUGUAY DE LA
DECADA DEL 50!

Carmen Luna Sellés

EN 1952 SALIO PUBLICADO en Montevideo por Ediciones Pueblos
Unidos, editorial del Partido Comunista Uruguayo (PCU), el libro de
viaje de caracter testimonial Mi viaje a la URSS del periodista, maes-
tro y pedagogo Jesualdo Sosa (Tacuarembé, 1905-Montevideo, 1982).
En €l se narra el viaje emprendido, entre el 30 de octubre y el 29 de
noviembre de 1951, por el autor del libro junto al periodista y poeta
Alejandro Laureiro, el ingeniero y matematico José Massera, el di-
rigente sindical Félix Diaz y el teatrista Atahualpa Del Cioppo, por
distintas ciudades y territorios de la Unién Soviética y Checoslovaquia
invitados en calidad de Delegaciéon uruguaya por la VOKS (Sociedad
para las Relaciones Culturales con el Exterior)? y por el Comité Sovié-

1 Este capitulo se ha realizado dentro del proyecto “Escritores latinoamericanos
en los paises socialistas europeos durante la Guerra Fria” (P1D2020-113994GB-100 /
AEI/10.13039/501100011033, Plan Estatal de Investigacion Cientifica y Técnica y de
Innovacién, Agencia Estatal de Investigacién — Ministerio de Ciencia e Innovacién).

2 Establecida en 1925 por el gobierno soviético para centralizar y controlar mejor
el esfuerzo por crear y transmitir una imagen positiva del pais hacia el extranjero, era
la encargada de organizar los viajes y conferencias y atender a los visitantes (Zourek,
2017, p. 337), asi como la coordinadora e intermediadora de las distintas asociacio-
nes extranjeras que pretendian trabar contactos culturales y cientificos con institu-
ciones soviéticas. A partir de 1958 la VOKS pas6 a denominarse Unién de Sociedades
Soviéticas de Amistad (SSOD).

107



Carmen Luna Sellés

tico de Defensa de la Paz.® Todos ellos son afiliados del PCU* por esas
fechas y con una actividad intelectual o sindicalista, esta tltima en el
caso de Félix Diaz, que comenzaba a ser reconocida en el ambito na-
cional. Ediciones Pueblos Unidos (EPU), fue fundada en 1942 por el
italiano Ettore Quaglierini, funcionario de la Komintern encargado a
partir de 1931 de la prensa y las publicaciones en lengua espanola, con
el objetivo de distribuir libros y textos en espariol de literatura politica
y filosofia soviética. Fue el director de la Editorial Europa-América
en Madrid y Barcelona (1933-1939). Se instala en Uruguay, después
de 1939, donde trabajé junto a V. Vidali en el aparato de la prensa del
PC de Uruguay y regresa a Europa en 1946, primero a Roma y luego
a Praga, lugar este ultimo donde trabajé como funcionario del Con-
sejo Mundial para la Paz (Jeifets y Jeifets, 2015, p. 508). La editorial
pervivié hasta 1990 con la interrupciéon de publicaciones durante la
Dictadura civico-militar uruguaya (1973-1985), aunque en estas fe-
chas y hasta 1976 algunos libros salieron publicados en Buenos Aires.
Ediciones Pueblos Unidos llegé a editar mas de 100 obras entre las
que se incluyen algunas escritas por comunistas uruguayos, como la
que nos ocupa, o las de similar tematica viajera y testimonial como
Crénicas de un mundo de heroismo (1946) de Julia Arévalo, Europa,
nuevo mundo (1948) del que fue hasta 1955 el secretario general del
PCU, Eugenio Gémez o la de Alfredo Gravina Crénica de un viaje a la
URSS y Checoslovaquia (1955).

El corto tiempo que transcurre entre el viaje y la fecha de impre-
sién, 19 de agosto de 1952 como indica el pie de imprenta, nos invita
a suponer que uno de los objetivos previos del viaje es la escritura
testimonial de esta experiencia politico-viajera para su rapida divul-
gacién en Uruguay a su regreso; mas, si comprobamos que todos los

3 Estos datos son aportados en la Introduccién al libro Cinco uruguayos en la
URSS (1952) del que se hablara mas adelante en el cuerpo del texto. En ella también
se sefiala que Atahualpa del Cioppo y Alejandro Laureiro realizan el viaje en calidad
de delegados del Instituto Cultural Uruguayo-Soviético y José Luis Massera, Jesualdo
Sosa y Félix Diaz del Consejo Nacional de la Paz, del cual es Massera su secretario
general en ese momento (Laureiro ef al., 1951, p. 5).

4 Sosa se afilié en 1944 y fue presidente de la Sociedad de Amistad Soviético-
Uruguaya. José Luis Massera se incorporé formalmente al PCU en 1942 cuando ya
se destacaba como militante estudiantil aliado al Partido Comunista y como dirigen-
te del movimiento por la paz y en actividades antifascistas. Alejandro Laureiro fue
periodista y secretario de redaccion del periédico Justicia del Partido Comunista de
Uruguay. Félix Diaz, conocido como “el Canario”, fue un referente del movimiento
sindical con una amplia trayectoria como soldador de barcos en el puerto de Monte-
video y uno de los fundadores en 1966 de la CNT donde ocupé el cargo de secretario
de la Organizacion. Atahualpa del Cioppo fue un reconocido teatrista, cofundador en
1949 de la ya mitica institucién teatral El Galpon.
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componentes de esta Delegacién también publicaran en el mismo afio
y sobre el mismo viaje, el libro conjunto Cinco uruguayos en la URSS?
en la editorial del Instituto Cultural Uruguayo-Soviético (ICUS)® del
que en ese momento era su presidente Atahualpa del Cioppo. Ambos
libros son, por tanto, editados por las dos principales entidades difu-
soras en Uruguay de la cultura soviética en esa época.

El libro de Jesualdo se engloba entre un abundante ntimero de
libros de viaje que se publican en la primera década de la Guerra Fria
(1947-1956), en los que sus autores relatan su experiencia por los pai-
ses del Este en calidad de invitados de los gobiernos socialistas, con
el claro objetivo de que dieran a conocer en sus paises de origen lo
vivido y observado, a través de diversos cauces como conferencias o
publicaciones,” y contrarrestar la imagen negativa de la Unién So-
viética propagada por distintos medios, después de la ruptura de la
Gran Alianza antifascista. Las invitaciones estaban dirigidas a desta-
cados dirigentes e intelectuales cercanos al comunismo. Fue esta una
estrategia, entre otras, que formé parte de la programacién cultural
que ambos bloques enfrentados usaron como instrumento ideolégico
propagandistico. Como sefiala Zourek (2017, p. 334), en esta primera
década de la Guerra Fria:

El prestigio de la Unién Soviética, que contribuy6 significativamente a la
derrota del fascismo, asi como la simpatia de los intelectuales izquierdistas
hacia la Unién Soviética alcanzan su méaximo esplendor. No es casualidad
que el mayor nimero de testimonios de los intelectuales latinoamericanos
de sus viajes por Europa Oriental provenga de este periodo.

Ejemplos significativos de esta etapa, en los que sus autores emplean
sus testimonios como arma de propaganda politica comunista, son el
libro de Jorge Amado O mundo da paz (1951), el de Alfredo Valera Un
periodista argentino en la Union Soviética (1950), los distintos textos

5 Ellibro consta de una Introduccion, cinco capitulos testimoniales del viaje en los
que cada uno de los componentes de la Delegacién se centra en un aspecto concreto
segun sus intereses profesionales (“Itinerario de viaje de la delegacién uruguaya” por
Alejandro Laureiro; “La Unién Soviética construye la paz” por José L. Massera; “El
trabajo y la vida de los trabajadores de la Unién Soviética” por Félix Diaz; “La cultura
en la Unién Soviética” por Jesualdo; “El arte escénico en la URSS” por Atahualpa del
Cioppo) y la reproduccion de la “Conferencia de Prensa con la Delegaciéon Uruguaya

.

en Mosct”.

6 Fundado el 26 de noviembre de 1945.

7  Sabemos, gracias al libro Cinco uruguayos en la URSS, que al regresar del viaje
los componentes de la Delegacion informaron de su experiencia “a través de numero-

sos actos y mitines, tanto en la Capital como en el Interior de la Republica” (Laureiro
etal., 1952, p. 5).

109



Carmen Luna Sellés

en prosa de Nicolas Guillén dedicados a la URSS y a los paises socia-
listas o el que aqui analizamos, Mi viaje a la URSS, entre otros.®

En Uruguay, este tipo de actividades de difusién de la experiencia
viajera por Europa de dirigentes y delegaciones comunistas o escrito-
res izquierdistas ya era frecuente tras la inmediata postguerra, puesto
que habia expectacién por conocer la realidad del continente recién
liberado del nazismo y en el que se abrian nuevas expectativas poli-
ticas (Leibner, 2011, p. 113). De ello son prueba el libro del escritor,
politico y diplomatico socialista Emilio Frugoni De Montevideo a Mos-
cti: crénicas de viaje en mision diplomdtica (1945) y el de la politica y
sindicalista comunista Julia Arévalo® Crénicas de un mundo de herois-
mo (1946). Pero serd poco después de la ruptura de la Gran Alianza
antifascista cuando los testimonios viajeros de defensores y detrac-
tores de la Unién Soviética aumenten e incluso generen encendidas
polémicas en la prensa uruguaya. Como muestra paradigmatica de
libros de viaje de caracter testimonial, podemos citar el prosoviético
de Alfredo Gravina, Crénica de un viaje a la URSS y Checoslovaquia
(1955), que describe su viaje por distintos puntos de estos territorios a
fines de 1953, y el de Lauro Cruz Goyenola!® Rusia por dentro, apuntes
(1946a), que presenta una visién disidente hacia el régimen soviético
estalinista y que generé un arduo debate respondido por los comu-
nistas uruguayos Alejandro Laureiro con el libro Yo: Rusia por dentro
y... por fuera (1946), Pedro Ceruti Crosa con También nosotros vimos

8 Ejemplos mencionados y estudiados en conjunto por Zourek (2017).

9 Destacada dirigente sindical uruguaya afiliada al PCU desde su fundacién. En
1946 lleg6 al Senado, lo que significé todo un hito para el comunismo uruguayo y
para el activismo femenino, puesto que fue la primera vez que el PCU accedia al Se-
nado y que una mujer fuera senadora. A finales de 1945 viaj6 a Francia e Inglaterra
para participar en Paris en el Congreso Mundial de Mujeres y en la Fundacién Inter-
nacional Democrética de la Mujer. A las pocas semanas de su regreso EPU edit6 sus
crénicas de viaje (Leibner, 2011, p. 114) en el libro arriba mencionado.

10 Lauro Cruz Goyenola fue un médico uruguayo de inclinacién izquierdista dentro
del Partido Nacional. Estuvo a finales de los afios treinta entre los opositores a la
dictadura de Terra, los cuales propiciaron la creacién de un Frente Popular junto a
los comunistas. Emilio Frugoni, siendo embajador uruguayo en la URSS, lo invit6 a
Mosca como agregado cientifico de la embajada por un par de meses para que estu-
diara el sistema de asistencia social y de salud publica soviéticos, con el objetivo de
poder aplicar sus puntos fuertes en la sanidad publica uruguaya. Sus conclusiones
del contacto directo con uno de los supuestos puntos fuertes del sistema soviético
fueron decepcionantes para alguien como él que sin ser comunista habia sido recep-
tivo a la propaganda soviética y a sus imagenes de igualdad social (Leibner, 2011, pp.
94-95). Esta afinidad previa y el cuestionamiento de la igualdad social, valor supremo
para comunistas e izquierdistas, hiri6 al sector comunista uruguayo, puesto que, al
venir de un antifascista reconocido y con posturas colaboracionistas con los comu-
nistas, tenia la autoridad moral para influir en los lectores progresistas.
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Rusia por dentro (1946) y Ricardo Paseyro con Radiografia de una in-
famia. Cruz Goyenola por dentro (1946), a los que a su vez contratacé
Lauro Cruz Goyenola con Si, he dicho la verdad en “Rusia por dentro”
(1947). Debate al que también dio voz la prensa, por ejemplo, Marcha,
que publicari en varios de sus nameros!! la seccién “Los libros sobre
Rusia y la realidad” de Lauro Cruz. A esta polémica se sumé dos afios
después Emilio Frugoni con La esfinge roja. Memorial de un aprendiz
de diplomadtico en la Unidn Soviética (1948), en el que Frugoni, exem-
bajador en la Unién Soviética, esgrime duras criticas al régimen sovié-
tico, desde el juicio, como él mismo manifiesta, “de un demécrata y un
socialista” (1948, p. 466).

Si consideramos la Guerra Fria como la disputa ideolégica de dos
concepciones contrapuestas de modernidad, una asociada al capita-
lismo y otra al socialismo, que encontraron en el Tercer Mundo terre-
no abonado para defender el valor de su perspectiva a través de las
élites locales, como defiende Westad en The Global Cold War (2007), y,
como matiza Pettina (2018), solo al final de la Segunda Guerra Mun-
dial es “cuando ambas visiones contaron con las bases materiales ade-
cuadas para adquirir atractivo y capacidades operativas globales”, los
anteriores libros testimoniales son ejemplos regionales de la pugna
ideolégica y geopolitica que se desata a nivel global después de la Se-
gunda Guerra Mundial. La disputa por la influencia mundial de las
dos superpotencias que lideraban el orden internacional globalizé el
conflicto ideolégico y los intelectuales de los paises sobre los que se
queria ejercer influencia, como los de América Latina, fueron una par-
te decisiva de la politica internacional. Ambos bloques usaron como
instrumento sustancial en la confrontacién mutua la programacion
cultural y las operaciones psicolégicas amplias (Zourek, 2017, p. 331):
impulso y financiacién directa o indirecta de congresos cientificos y
culturales, revistas, editoriales, becas de estudios o estancias.

Es en este marco global y local de disputa ideolégica que debemos
situar el libro de Jesualdo Sosa publicado por EPU, el cual se escribe
dentro de la etapa comprendida entre 1947 y 1953; etapa en la que de
forma rapida, como sefiala Pettina (2018), se ponen en marcha medi-
das anticomunistas en las sociedades latinoamericanas y cuya rapi-
dez no se puede entender “sin considerar el aumento exponencial de
las presiones estadounidenses para que, a partir del invierno de 1947,
los partidos comunistas latinoamericanos fueran ilegalizados y para
que los lideres sindicales comunistas fueran purgados de las centra-
les de trabajadores latinoamericanas” (Pettina, 2018). Estas presiones

11 En el namero 335 (21 de junio de 1946b, p. 6), en el 337 (5 de julio de 1946¢, pp.
6y 16), en el 346 (16 de agosto de 1946d, p. 19).
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se explican si tenemos en cuenta que la cooperacién entre comunis-
tas y otras fuerzas progresistas no marxistas alentada desde Moscu,
durante la alianza antifascista, y que el PCU acat6, provocé que los
comunistas latinoamericanos adquirieran importancia al participar
en agendas de reformas sociales y apoyo a los procesos democratiza-
dores en sus paises, “lo que se tradujo en un fuerte crecimiento de los
militantes comunistas que en la regién se quintuplicaron” (Pettina,
2018). Durante la etapa a la que estamos haciendo referencia, las cam-
pafias anticomunistas y antisoviéticas de la prensa de derechas en los
paises latinoamericanos se redoblan, como en el diario anticomunista
uruguayo El Dia, que “se perfilaba como un vocero uruguayo de los
sectores norteamericanos mas duros, aquellos que procuraban empu-
jar al Departamento de Estado hacia un enfrentamiento frontal con
los hasta entonces aliados soviéticos” (Leibner, 2011, p. 90), o el pro-
norteamericano El Pais. No obstante, en esta etapa, para los comunis-
tas uruguayos, més que las camparias de la prensa de derechas, lo que
les preocupaba eran las publicaciones antisoviéticas y anticomunistas
originadas en la izquierda tercerista, que deterioraban y cuestionaban
la imagen positiva e idealizada que la opinién publica se habia for-
mado de la Unién Soviética durante la Gran Guerra Patria (Leibner,
2011, p. 94). Contrarrestar estas opiniones se convirtié en algo priori-
tario para el PCU y para ello era importante mostrar la linea oficial pa-
cifista emprendida por la URSS a través del impulso del Movimiento
Internacional de Partidarios de la Paz'?. Es ahi, en el centro de esta lu-
cha ideolégica, geopolitica y regional donde debemos contextualizar
el viaje y el testimonio de Jesualdo, asi como el libro Cinco uruguayos
en la URSS vy las conferencias posteriores de estos o la cruda polémica
entre prosoviéticos y antisoviéticos que se dio a través de los medios
escritos uruguayos a rafz de la publicacién del libro de Lauro Cruz
Goyenola a la que haciamos referencia mas arriba.

12 El Movimiento Internacional de Partidarios de la Paz, en el que esta integrado el
Consejo Mundial de la Paz, nace impulsado por los dirigentes soviéticos y como ma-
nifiesta Laso (2003, p. 6) la causa de esa decisién podria ser explicada por el “hecho
de que el desarrollo de las armas nucleares por el gobierno de EE. UU. proporciona-
ba a la superpotencia norteamericana una gran superioridad militar sobre las armas
convencionales de que estaba dotado el Ejército Soviético. Por lo menos hasta que la
URSS logré desarrollar sus propias armas nucleares y los vectores capaces de impul-
sarlas a grandes distancias (cohetes intercontinentales). Durante tan critico periodo,
los dirigentes soviéticos trataron de impulsar y desarrollar un gran movimiento de
masas a favor de la paz, que eventualmente pudiese contrarrestar los intentos de una
guerra preventiva contra la Unién Soviética que preconizaban algunos politélogos y
estrategas estadounidenses”.
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Tanto el viaje de esta Delegacién uruguaya como la publicacién
misma del libro son un ejemplo significativo de la financiacién indi-
recta de la URSS al PCU. Como sefala Gerardo Leibner (2011, p. 180)
uno de los principales canales de apoyo financiero indirecto al PCU
fue a través de EPU, la principal distribuidora de literatura comunista
del continente,!® que recibia sin apenas cargo libros soviéticos, chinos
o de Europa oriental con los que obtenia por su venta una ganancia
neta que reinvertia en muchas ocasiones en la publicacién de litera-
tura comunista local, aliviando asi el presupuesto del Partido. Otra
ayuda material indirecta era la invitacién, con pasajes y estancias
pagadas, a visitar la URSS y los paises socialistas, como sucede con
la Delegacién uruguaya protagonista del libro de Jesualdo. El prin-
cipal objetivo de estas invitaciones era claramente politico y propa-
gandistico, pero también era una forma de retribuir a los militantes
mas activos e influyentes (Leibner, 2011, p. 180). Jesualdo en Mi viaje
a la URSS corrobora la financiacién del viaje y de la estancia como
miembros del Comité Central de la Paz, invitados para asistir el 7 de
noviembre a las festividades de la Plaza Roja, conmemorativas de la
Revolucion bolchevique de 1917, y también sefiala cémo el gobierno
soviético ofrecia la posibilidad de realizar actividades remuneradas
para obtener dinero soviético durante su estancia;'* dinero mas hon-
roso, segun Jesualdo, que recibirlo gratuitamente, apresurandose a
dejar claro que en su caso —una conferencia en radio Mosct sobre el
ballet de Prokéfiev y la bailarina Galina Ulanova al que habia asistido
dias antes— no existié ninguna presion sobre la eleccién del tema o su
tratamiento critico (Jesualdo, 1952, p. 133). Son varias las ocasiones
en las que el autor manifiesta no recibir indicaciones ni prohibicio-
nes, por parte de las autoridades soviéticas, de lo que puede hacer o
decir, tratando de alejar toda sospecha de manipulacién ideolégica,
maxime, si tenemos en cuenta que el viaje es pagado y programado
por la VOKS. Por eso mismo, dedica una de las entradas, “Nosotros
presentamos un plan de trabajo a la URSS (por la tarde)”,'> a dejar cla-
ro que son ellos los que propusieron el itinerario a los dirigentes de la

13 Que fuera EPU la principal distribuidora se debia a la legalidad en esas fechas del
PCU; legalidad que en otros paises no existia por lo que “muchas veces se vendian y
repartian libros y folletos a personas y agentes de paises latinoamericanos en los que
el Partido Comunista era ilegal” (Leibner, 2011, p. 180).

14 Todos los componentes de la Delegacion cobraron en rublos por la realizacion de
articulos para medios soviéticos si consideramos las siguientes palabras de Jesualdo:
“Poseedores de rublos (derechos cobrados por nuestros articulos en diversas publi-
caciones soviéticas), y como advirtiéramos que estdbamos sobre partida y con rublos
en el bolsillo [...]" (277).

15 Entrada que se extiende desde la pagina 47 a la 50.
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VOKS siguiendo los particulares intereses de cada uno de ellos. Pese a
que la mayoria de sus peticiones son cumplidas debemos sefalar que
siempre fueron recibidos y acomparniados por miembros de la VOKS
y por traductores impuestos por esta institucién y no son ellos los que
eligen los alojamientos, los lugares donde comen o los medios y rutas
de viaje. Asi pues, desde un punto de vista histérico mas amplio, el
libro de Jesualdo se inscribe dentro del turismo politico vinculado con
el surgimiento de la propaganda moderna (Taylor, 1995, pp. 173-174)
durante la Primera Guerra Mundial y su posterior desarrollo por los
regimenes totalitarios durante los afios veinte y treinta.

Esta delegacién uruguaya es invitada en calidad de Comité Cen-
tral de la Paz y, por tanto, como integrante del Consejo Mundial de
la Paz, auspiciado por la URSS, lo que convierte a este libro de viaje
en una muestra significativa de la Guerra Fria cultural que cifraba la
cara amable de esta batalla ideoldgica en dos palabras talisman: paz
y libertad, esgrimidas por la URSS y EE. UU., respectivamente, como
bien lo ilustra en las siguientes palabras German Alburquerque (2011,
p. 34):

Por la palabra paz se libré una de las mas denodadas luchas de la Guerra
Fria cultural y en ella intervinieron, conscientes o no, muchos intelectuales
latinoamericanos que trabajaron por una u otra potencia en la fabrica-
cién de una imagen amable que mostrar al mundo. Apenas comenzada la
Guerra Fria, la Uni6én Soviética tom6 la delantera en la apropiacion del
término que con més ahinco se buscaba detentar: la paz. Estados Unidos
reaccioné pronto organizando, a través de la CIA, el Congreso por la Liber-
tad de la Cultura, el cual se prodigé en la tarea de adquirir y administrar
otra palabra que, a falta de paz, cumplia bien el objetivo: libertad.

El viaje de esta delegacion se efectia en fechas muy cercanas a dos
llamamientos importantes del Movimiento de Partidarios por la Paz;'®
por un lado, al histérico Llamamiento de Estocolmo en marzo de 1950
contra el uso de la bomba atémica y otras armas de exterminio masi-
vo!” y, por otro, al llamamiento en febrero de 1951 por la conclusién
de un Pacto por la Paz entre las cinco grandes potencias (EE. UU.,
URSS, China, Gran Bretana, Francia), asi como a la realizacién en
noviembre de 1950 del segundo Congreso Mundial de Partidarios de

16 El Primer Congreso Mundial de Partidarios de la Paz tuvo lugar en Paris en abril
de 1949, con una participacién de més de dos mil delegados de todo el mundo. En él
se fundé el Consejo Mundial de la Paz. Ese mismo afo, del 3 al 10 de septiembre se
celebra en México el Congreso Latinoamericano de Partidarios de la Paz.

17 Se recolectaron 500 millones de firmas. Lo que da cuenta de la gran capacidad de
convocatoria que el movimiento tenia (Sanz y Saenz, 2021, p. 142).
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la Paz en Varsovia. Este movimiento aglutiné a personas con diversas
posturas ideolégicas que, después de las terribles consecuencias de
la Segunda Guerra Mundial y la potencialidad de una nueva guerra
atémica mas destructiva, vieron en esta iniciativa la esperanza de un
acuerdo de paz de alcance mundial. Sus partidarios, ante los ataques
que denunciaban los vinculos espurios entre el Consejo Mundial de
la Paz y el Partido Comunista Soviético, se defendieron, o bien tra-
tando de desmarcarlo de la ideologia y financiacién soviética, o bien
tratando de convencer a la opinién puablica de que la Unién Soviética
era fuente y garantia de paz, en tanto que habia desarrollado un pa-
cifismo emanado del socialismo. Este tltimo objetivo es el que per-
sigue el libro de Jesualdo y su postura pacifista se deja sentir como
una constante en el libro, incluso en el epigrafe inicial: “Dedico este
libro sobre la fortaleza de la Paz, a todos los que en el mundo luchan
por defenderla” (p. 5). Postura pacifista que corre paralela a una clara
oposicion al capitalismo y al imperialismo norteamericano —alineada
con la postura del PCU que, desde finales de los afos cuarenta y mas
evidentemente desde la publicacién de Arismendi en 1947 del libro
Para un prontuario del délar y su intervencién parlamentaria contra el
Plan Truman, consideré la penetracién y hegemonia norteamericana
como su mayor enemigo (Leibner, 2011, p. 92). En relacién con el
capitalismo, son constantes en el libro las criticas a este, sobre todo,
a través de la comparacién con la realidad soviética que observa. Por
ejemplo, volando por primera vez en un avién soviético del que resalta
su precision y sobriedad!® —dos tépicos que aparecen de forma reite-
rada en la obra—, nos indica:

Los aviones soviéticos son los aparatos mas sencillos del mundo. Care-
cen de todo atuendo exterior. En ellos tenemos la primera sensaciéon de
la URSS: precision. Afuera todo lo que no es sustantivo. Aqui mismo ya
empezamos a ver el hueso mismo de las cosas. En estos aviones no existe
nada innecesario. Nada que empiece a sumarse en el cobro del pasaje, lue-
go. Ni fasten seat belt, ni emergency exit, ni life veste, ni camareras con sex
appeal. Pero los aviones son solidos, cémodos, y los pilotos excelentes. En
la URSS, el siniestro aéreo practicamente no cuenta. (p. 36)

18 Este mismo tépico de precision y solidez de las aeronaves soviéticas lo podemos
observar también con insistencia en Cronicas de viaje (1966) de la escritora cubana
Renée Méndez Capote. Libro testimonial de su viaje por tierras soviética (Moscu, Le-
ningrado y Erevan). En ambos testimonios el hecho de resaltar la fuerza y seguridad
de los aviones soviéticos va mas alla de lo anecdoético, en tanto que estas caracteristicas
son para estos autores el simbolo de la aplicacién préctica de la ideologia soviética.
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Este fragmento, por otro lado, nos permite observar una técnica
narrativa constante en el libro que consiste en, después de describir lo
observado, ampliarlo con explicaciones de todo tipo: historicas, politi-
cas, literarias, econémicas, sociolégicas, etc., sefialando o sin sefialar,
como en el caso anterior, cuéles son sus fuentes. En relacién con ello
podemos anadir que hay en el discurso de Jesualdo una abrumadora
presencia de figuras de amplificacion y de definicién, al margen de las
descriptivas propias del libro de viaje, que tratan de aportar al lector
no solo la experiencia viajera sino su contexto. La presencia de estas
figuras ralentiza el ritmo narrativo a favor de disquisiciones de todo
tipo (historico, social, educativo, artistico, politico, etc.) que apuntan
a unas intenciones fundamentalmente didéactico-enciclopédicas y mo-
rales, en el sentido de que el autor aprovecha estas digresiones para
dar su opinién politica sobre estos aspectos.

Otro ejemplo ilustrativo de critica al capitalismo lo encontramos
cuando Jesualdo, al analizar el tipo de fabulas que promueve el sis-
tema educativo soviético para los nifios, observa que aquellas que
tienen un final infeliz son modificadas, lo que aprovecha para atacar
al mundo capitalista:

Asi, por ejemplo, la de Caperucita es presentada en su totalidad como la
clasica de Perrault, pero con un final distinto: llega un cazador que mata
al lobo y devuelve a Caperucita a sus padres, sana y salva. ¢(Este mito es
verdad? En la URSS, si; si con todas las fuerzas. Ahi, al parecer, ya el lobo
no se come a Caperucita, cosa que no podemos decir de nuestro mundo ca-
pitalista, engullidor de Caperucitas. Y que lo digan si no, las empleadas de
cientos de instituciones que deben pasar por las horcas de sus directores,
patrones o jefes, si quieren conservar su pan. (p. 85)

Ademas de la critica al capitalismo, es evidente en este parrafo la im-
pronta en las palabras de Jesualdo del realismo socialista con su vi-
sién optimista del futuro de la sociedad soviética.

Es interesante también resaltar, en relacién con el Consejo Mun-
dial de la Paz y las distintas actividades y Congresos que impulsé
creando un circuito de redes intelectuales, cémo el libro de Jesualdo
recoge un encuentro en Praga con el escritor comunista costarricense
Carlos Luis Fallas que venia de asistir al Congreso Mundial de la Paz
en Viena. Ya camino de vuelta a Montevideo e instalados en el hotel
Alcron de Praga, nos relata el encuentro con este autor, al que acababa
de leer en el viaje, gracias al intérprete ruso Volodia,!® y exclama:

19 “Volodia” era como llamaban los componentes de la Delegacién uruguaya a Vla-
dimir Kuzmichev, que los acompana como intérprete en la estancia en Mosct. Je-
sualdo informa que se trata de un joven herido en la guerra que estudia historia y se
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iQué separados vivimos en América los amigos, santo Dios! Nunca (y creo
ser un rioplatense informado de la produccién latino-americana) me habia
topado con sus libros. [...] Fallas regresaba de Viena, a cuyo Congreso de
la Paz habia asistido, y hablamos de todos los que hierven por esta lucha
entre los mejores del mundo. En breve viajaria a su tierra en intransigente
misionero de la paz. (p. 285)

Y Praga le depara otros encuentros con escritores latinoamericanos.
Al dia siguiente visita el castillo de “Dolbrich” (Dobf#i8) convertido en
residencia de intelectuales,?® donde viven Jorge Amado y su esposa
Zélia Gattai.?! Alli se encuentra con el ecuatoriano Enrique Gil Gil-
bert, el cubano Nicolds Guillén, que exclama: “jTeniamos que venir
a Checoeslovaquia [...] para encontrarnos toda América reunida... lo
que no podemos hacer en nuestros paises, increible!” (p. 286); con el
puertorriquerio José Luis Gonzélez, que en ese momento trabajaba en
Praga, y “con otras gentes mas, de América” (p. 287). Este fragmento
titulado “La América amiga se retine en Praga” es muy interesante
como muestra de la intensa relacién que se establece en esta etapa
posterior a la Segunda Guerra Mundial entre los intelectuales lati-
noamericanos y los paises comunistas de Europa del Este.?? El inte-
rés y el destino principal sera la Unién Soviética, pero, como sefiala
Michal Zourek (2017, p. 333), Checoslovaquia “representé un puen-
te imaginario entre la Unién Soviética y Europa del Este y funcioné
como ‘una puerta’ al mundo detras del Telon de Acero. La mayoria
de los visitantes llegaron a Mosct desde el aeropuerto de Praga.?® Por

esté especializando en historia de América Latina. Kuzmichev llegara a ser secretario
de la Asociacion URSS-América Latina (Vilches, 1960, p. 5) y en los sesenta fue direc-
tor del Departamento Latinoamericano de SSOD (Unién de Sociedades Soviéticas de
Amistad) “que como se supo recientemente a la vez se desempenaba como oficial de
la Inteligencia exterior soviética”, como sefala a pie de pagina de una carta de Pablo
Neruda (17/04/1963) dirigida a Kuzmichev y editada por Olga Ulianova (2021, p. 53).

20 El Ministerio de Cultura checoslovaco alojé a Jorge Amado en el Palacio de
Dobiis convertido en sede de la Unién de Escritores de Checoslovaquia. Jorge Amado
permaneci6 exiliado en Europa desde 1948 a 1952.

21 En el Castillo de Dobfi§ también se alojara breves temporadas entre 1950 y
1951 Pablo Neruda como huésped de la Unién de Escritores de Checoslovaquia. Ver
https:/fundacionneruda.org/biografia/

22 Sirinelli y Ory (2007) denominan la “Guerra Fria de los intelectuales” a la etapa
que se abre en 1947 y se cierra en 1956 tras el cisma provocado por el XX Congreso
del Partido Comunista de la Unién Soviética (PCUS) y la invasién de Hungria, que
pone fin al “ciclo antifascista” del compromiso de intelectuales con el comunismo.

23 Zourek (2017, p. 333) citando a Bartosek (1996) sefiala que la historiadora fran-
cesa Annie Kriegel dio a Praga, por las razones sefialadas en el cuerpo del texto, el
nombre de “la Ginebra comunista”. Para un analisis de la visiéon de Praga y Checoslo-
vaquia por parte del “turismo revolucionario” latinoamericano véase Zourek (2021).
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razones geogréaficas y logisticas también hubo una cantidad de orga-
nizaciones (Zourek, 2014, pp. 26-27) y muchos congresos tuvieron
lugar alli”. Este encuentro, por otro parte, también muestra cémo el
ideario comunista proporcioné a los intelectuales latinoamericanos
una cohesién a un programa cultural y politico continental, ante los
problemas econémicos y sociales de sus respectivos paises, y que en
términos literarios se adscribe a un realismo comprometido:

Con nosotros estuvo asi en un instante, presente, toda la América, con sus
suenos y sus realidades; con su color y su raiz dolorosa como clavos ardien-
do, y con su desgraciada manquera. Estuvo bien presente alli, en el acuer-
do de cada uno, y en el amor por lo que de méas puro tiene esta geografia
nuestra; esta geografia amada y generosa encarcelada por tiranos, lacayos
y miserables. (p. 287)

El libro de Jesualdo articula su narracién siguiendo las pautas
de cronologia e itinerario que el trayecto determina. Se inicia el 30 de
octubre de 1951 volando sobre el océano rumbo a Europa con escalas
en Dakar, Lisboa, Ginebra, Zurich, Praga y Minsk para llegar el 2 de
noviembre a Mosct, donde permaneceran hasta el 12 de noviembre,
que retornan a Moscu y parten al dia siguiente para Leningrado; ciu-
dad que visitaran hasta el 15, dia en el que viajan rumbo a Erevan en
Armenia, con escalas en Jarkov y Tbilisi, para emprender el regreso
desde Erevan a Mosct el 21. En Moscu estardn hasta el 24, que inician
el retorno a Montevideo con escalas en Vilna, Varsovia, Praga, donde
permanecen dos dias, para continuar el 27 hacia Zarich y llegar el 29
a Montevideo. Este largo recorrido permite a Jesualdo efectuar una
amplisima revisién sobre los mas variados temas: pedagégicos, so-
ciolégicos, politicos, econémicos, arquitecténicos, urbanisticos, agra-
rios, artisticos, etc., en los que la descripcion y las figuras de amplifica-
cién y definicion, como ya sefialamos anteriormente, dominan sobre
la narracion, y la voluntad documental e histérica prevalece sobre la
literaria, aunque no esta exenta de ella. Esta intencién descriptiva y
digresiva amplia va pareja con la perspectiva utépica de la que parte
Jesualdo. Y no es tanto que la subjetividad prevalezca sobre la objeti-
vidad de lo expresado, sino que parte de la premisa de estar viajando a
un “mundo nuevo”, ocupado en su pacifica reconstruccién y opuesto
al capitalista, que debe ser descrito desde todos sus angulos, como
lo hace la literatura utdpica al tratar de ofrecer ideales alternativos
a los del mundo real. “Porque vamos viajando para ver un mundo
nuevo. Porque atin somos jovenes, tenemos gargantas de verdades y
sentimos alegria de vivir” (p. 15), escribe al inicio del viaje. En este
sentido el libro ofrece muiltiples temas para ser abordados en relacion
con la intencién descriptiva que se expone y las expectativas socio-
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culturales de las que parte el autor, pudiéndose decir que el deseo de
contar un periplo real es abandonado ante el desiderdtum ideoldgico.
La aplicabilidad del ideario comunista en todo lo que ve es la que guia
sus observaciones y digresiones que tratan de mostrar a un receptor
latinoamericano o uruguayo, a través del valor testimonial, cémo esa
aplicacién esta haciendo posible la utopia de un mundo nuevo opues-
to al capitalista. Su mirada es una mirada comprometida con el so-
cialismo marxista-leninista que necesita explicarse a través de formas
amplificadas didactico-enciclopédicas, como las digresiones y disqui-
siciones de todo tipo, con el fin de mostrar a sus lectores la aplicacion
positiva del ideario soviético y contrarrestar, de ese modo, la imagen
negativa que, desde distintos medios, bien derechistas, bien capita-
listas y sobre todo terceristas, se estaban divulgando. Ya en prélogo
“Algunas reflexiones previas”, Jesualdo, deja claro a quién va dirigido
su testimonio y contra que ideologia moral se enfrenta, al margen de
que también es una muestra de su alineacién en materia de arte con
el realismo socialista:

De modo, pues, que a quienes quieran saber si en la URSS se puede decir o
no lo que se quiere; a mi amiga que se debate como una mosca en las redes
del existencialismo; a mi comparfiero profesor que averigua si alla existe
esa que él cree libertad (la de la “realisima gana”), a todos ellos es necesa-
rio decirles que aquel es otro mundo en donde no hay muchas cosas que,
l6gicamente, no tienen cabida. No la tiene el decadente Sartre, con toda su
pretendida sabiduria y hasta estilo; ni el labrico y delectante en lascivia,
Moravia; ni el saltimbanqui de délares, y ahora también de crucifijos, Dali,
para nombrar tres deleites del espiritu actual, que representan “concien-
cia”, “libertad” y “arte”, de la moda expresiva de nuestro tiempo. (P. 11)

Por lo demas, la postura de Jesualdo esta en consonancia con la del
PCU de la época de Eugenio Gémez como secretario general del par-
tido (1941-1955) y que, a comienzos de los afios 50 y, sobre todo,
después de la derrota electoral de noviembre del 51,2 puso el énfasis
autocritico en haber conciliado, para alcanzar cuotas de representa-
tividad politica, con dirigentes y cuadros que no perseguian la tarea
central de la lucha por la Paz (Leibner, 2011, pp. 150-152) que marca-
ba la agenda soviética en la confrontacién ideolégica entre dos formas
de estar en el mundo. Asi pues, es en este contexto en el que el testimo-

24 Informa Leibner (2011, p. 148): “Los resultados electorales de 1950 fueron catas-
tréficos para los comunistas. El PCU habia perdido un poco menos de la mitad de sus
votos de 1946, pero mas de la mitad de su bancada parlamentaria. Gémez no entré
al Senado y de 4 diputados por Montevideo y 1 por Canelones, el PCU iba a tener tan
solo 2 representantes capitalinos”.
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nio de Jesualdo debe ser leido: como una defensa de la viabilidad del
ideario soviético de igualdad, paz y desarrollo exportable al territorio
latinoamericano, pero también es un ejemplo de cémo las injerencias

soviéticas interactuaron con la élite comunista uruguaya en la década
del 50.%
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“cQué es lo que ha quedado de aquella época tan
lejana? Aquellos son para todo el mundo los arios
de los procesos politicos, de las persecuciones, de
los libros prohibidos vy de los asesinatos judiciales.
Pero nosotros, que tenemos buena memoria, quere-
mos dar nuestro testimonio: jaquella época no fue
solo horrorosa sino también lirica! La gobernaban
mano a mano, el verdugo y el poeta.”

Milan Kundera, La vida estd en otra parte

LA SUPERIORIDAD de la poesia con respecto a la épica desde el pun-
to de vista de la capacidad persuasiva y por ende de la movilizacién
ideolégica derivaria, segtn la teoria de Bajtin, de la propensién mo-
nolégica de la expresién poética: esta tiende a instaurar una esfera
lingiiistica propia, donde la palabra se sustrae a su dialogizacién na-
tural y se vuelve autosuficiente, desprendida, en su limite ideal, de
la palabra ajena. A diferencia del prosista que “intenta hablar en un
lenguaje ajeno incluso sobre lo personal, [...] el poeta habla también
en su propio lenguaje incluso de algo ajeno” (Bajtin, 1989, p. 104); el
poeta es el que somete el lenguaje y lo domina a fin de que exprese
directamente su intencién (p. 113), mientras que el prosista es el que
revela las contradicciones, la disimilitud de las perspectivas y la relati-
vidad de los discursos particulares dentro del conjunto comunicativo.
Por una parte, “el lenguaje se autorrealiza en la obra poética como evi-
dente, incontestable y universal” (p. 103), por otra parte, en la novela
se admite y se enfatiza “el polifonismo y el plurilingiiismo del lenguaje
literario y extraliterario” (p. 115).

Las consideraciones de Bajtin sobre el funcionamiento de los dos
tipos de lenguajes literarios son sin duda neutras y encaminadas a
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la objetividad;! Milan Kundera, en cambio, sacé unas sorprendentes
conclusiones éticas, al avanzar la teoria de la novela como instrumen-
to gnoseolégico, a diferencia de la poesia, la cual tiene una tenden-
cia totalitarista por su sentimentalismo constitutivo y su indiferencia
hacia la verdad.? Influenciada o no por Kundera, en su libro sobre la
ideologia nacionalista en la cultura rumana del periodo socialista, una
investigadora como Katherine Verdery da voz a una intuicién similar
en una nota:

Bakhtin’s discussion of the difference between the language of poetry and
the novel suggests [...] why socialist regimes — at least, the Romanian one
— have such a predilection for poetry: because poetic language is cleansed
of the multiple intentions and meanings that are the stuff of novelistic lan-
guage. (1991, p. 333)

Algo de verdad a lo mejor existe en esta observacion, puesto que un in-
signe historiador literario como Eugen Negrici sugiere, desde la pers-
pectiva de la retérica, una idea afin en el momento en que sefiala que,
al menos en la etapa inicial del régimen comunista, la del “estalinismo
integral” (1948-1953), es la poesia la que, por su orientacién estructu-
ral hacia la estimulacién de los afectos en detrimento de la respuesta
racional, obtiene un lugar prominente como vehiculo propagandisti-

1 La poesia opera una suerte de epojé lingiiistico, al poner entre paréntesis el plu-
rilingtiismo inherente al funcionamiento lingiiistico concreto, al suspender momen-
taneamente los contextos ajenos en que la palabra ha existido y existe, puesto que
solo asi libera el lenguaje de sus automatismos sociales y lo convierte en un lenguaje
poético especial, pristino, de directa relaciéon con su objeto. Segtin Bajtin, este fun-
cionamiento monolégico de la lirica deriva de sus propias trazas constitutivas: “la
dinamica del simbolo poético (por ejemplo, el desarrollo de la metafora) supone, pre-
cisamente, esa unidad del lenguaje, relacionada directamente con su objeto” (1989,
p- 114) y asimismo “el ritmo, al originar la implicacién directa de cada elemento del
sistema de acentuacion en su conjunto [...] destruye en germen los mundos y figuras
socio-verbales que se encuentran potencialmente en la palabra” (pp. 114-115).

2 Sin citarlo ni mencionarlo, Bajtin inspira sin duda la teoria de Milan Kundera acer-
ca de la poesia y la novela que se explaya en forma de ensayo en El arte de la novela y
sobre todo (con respecto a la poesia) en la novela La vida estd en otra parte. La paradoja
de los dos lenguajes literarios, segtin Kundera, consiste en que el poeta fantasea siempre
con decir la verdad (y siempre miente), mientras que el novelista no cree en la verdad,
siempre pone en entredicho las supuestas verdades ajenas, las relativiza y las impele a
dialogar (y de esta forma tiene mayores posibilidades de acercarse a la verdad). En La
vida estd en otra parte se lee: “La poesia lirica es un territorio en el que cualquier afirma-
cion se hace verdad. El poeta lirico dijo ayer: la vida es vana como el llanto—, hoy dice:
la vida es alegre como la risa y en las dos ocasiones tenia razén. Hoy dice: todo termina y
cae en el silencio, manana dira: nada termina y todo sigue sonando eternamente y las dos
aseveraciones son vilidas. El poeta lirico no esta obligado a demostrar nada; la tinica
demostracion es el patetismo de la vivencia” (Kundera, 2001, p. 150).
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co. Para Negrici, la entera produccién del realismo socialista, y aun
en mayor medida la poesia, se configura como una réplica degrada-
da del discurso religioso fundado en dos principales pilares: Adoratio
et Imprecatio, o sea exaltacion y encumbramiento de la grandeza del
partido (Dios) y vituperio y execracién de sus enemigos (Satanéas):

no se puede obviar el hecho de que sobre todo a la poesia se le encargé el
papel del 7e Deum del ceremonial eclesidstico. A los poetas del Partido les
resultaba mas facil cantar, loar, componer ditirambos, ensalzar y eso por-
que los prosistas estaban obligados a consumir gran parte de su energia en
la imaginacién de los irresolubles conflictos de clase y de las grandiosas
luchas entre las fuerzas del progreso y de la reaccién.? (2019, p. 78)

Hay un elemento més que se debe destacar con respecto a la visiéon
sobre la lirica sojuzgada a la ideologia comunista y que repercute
directamente sobre el tema de la traduccién: la preceptiva literaria
realista-socialista concibe, de forma utépica o simplemente aberran-
te, “una poesia de propaganda integramente denonativa, pero de una
expresividad capaz de conmover y desencadenar energias” (p. 44).
Si bien este tipo de poesia, exclusivamente de agitacién politica, que
marca el primer periodo cultural del régimen comunista (hasta 1953),
va a ser poco a poco superado y eliminado, la utopia de la pura deno-
tacién —traducible integramente— va a facilitar la tarea del traduc-
tor. O sea, esta concepcion sobre la poesia va a ayudar a los primeros
traductores rumanos de la lirica en espafiol —que, en la mayoria de
los casos, son ellos mismos poetas y varios de ellos practicantes de
una poesia de propaganda politica— a renunciar a unos complejos
que podrian derivar de un conocimiento aproximativo de la lengua
de origen, asi como a unos excesivos escrupulos acerca de los limites
de la traducibilidad de la poesia. Es importante observar, de hecho,
que, si se exceptian algunos poemas traducidos en la entreguerras,’

3 “Nu putem trece cu vederea faptul ca mai ales poeziei i se incredintase rolul sla-
vosloveniei din cadrul ceremonialului nostru biscericesc. Poefilor Partidului le venea
mai usor sa cinte, sa laude ditirambic, sa proslaveasca si asta pentru ca prozatorii erau
constringi sda-si consume energia mai ales cu imaginarea conflictelor ireductibile de
clasa si a luptelor marege dintre forfele progresului si cele ale reactiunii”.

4 “O poezie propagandistica integral denotativd, dar de o expresivitate capabili sa
emotioneze si sa stirneasca energii’.

5 Las traducciones de la lirica espafola son bastante numerosas en comparacién
con la latinoamericana. De la poesia latinoamericana, entre 1930 y 1946, el romanis-
ta Ovid Densusianu publica en el peridédico Vieata Noud algunos poemas de Santos
Chocano, el poeta Ion Pillat y el hispanista Popescu-Telega traducen y publican en
algunas revistas culturales a Rubén Dario (Iordan y Georgescu, 1964, p. 25), a los
cuales se afiade el nombre de Amado Nervo.
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la lirica latinoamericana penetra en Rumania al mismo tiempo que se
da el cambio de rumbo de la cultura nacional y tiene lugar la debacle
de la sovietizacion.

En lo que sigue nos proponemos presentar un cuadro de la poesia
traducida en las primeras dos décadas del régimen comunista, inten-
tando poner de relieve en qué medida la poesia latinoamericana tra-
ducida tanto en la prensa como en los poemarios de autor y las anto-
logias publicadas en las editoriales reflejan los cambios producidos en
el paisaje cultural que, entre 1945 y 1964, se desprende paulatinamente
de las consignas limitativas del realismo socialista. Nuestra metodo-
logia se basard predominantemente en una lectura distante, apta de
permitirnos un analisis cuantitativo de la produccién de traducciones
liricas latinoamericanas en la cultura rumana de este periodo, pero
combinaremos esta lectura, cuando nos parezca 1til, con el anélisis de
la traduccién en si (seleccion de los poemas, estilo de la traduccién,
buenas y malas traducciones, etc.). Nos interesa ver quiénes son los
poetas latinoamericanos traducidos entre 1945 y 1964, en qué medida
los versos traducidos aceleran o temperan el lento desprendimiento de
los esléganes sovietizantes de la primera etapa, si se puede hablar de
una influencia suya ejercida en el espacio rumano y cémo se entrelaza
su destino en Rumania con los cambios en la politica (y la politica cul-
tural) de este periodo.

Las historias literarias suelen dividir esta época en varias sube-
tapas: 1945-1953, el “estalinismo integral”; 1953-1956, el primer
“deshielo”, timido y confuso, después de la muerte de Stalin hasta
la revolucién fracasada de Hungria; 1957-1964, la tensién entre los
dogmaticos que intentan mantener las férmulas del realismo so-
cialista y los autores que pugnan por el restablecimiento de cierta
normalidad y decencia artistica en el espacio cultural, etapa que ter-
mina con la victoria de los tltimos. Por nuestra parte, dividiremos
nuestro trabajo en tres grandes secciones de amplitudes desiguales
—1945-1953, 1954-1959, 1960-1964— porque en el caso de la lite-
ratura latinoamericana traducida al rumano el afio 1959 tuvo una
importancia transcendental, por el impacto de la Revolucién cuba-
na en el ambito socialista en general y en Rumania en particular. In-
tentaremos poner de relieve las transformaciones del microsistema
lirico latinoamericano dentro del macrosistema cultural rumano,
esperando contribuir asi a un mayor esclarecimiento y profundi-
zacién de los lazos que se tejen entre América Latina y el bloque
socialista a través de una “literatura comunista mundial” (Locane,
2021), en el seno de la cual la poesia ocupa, creemos, un lugar su-
mamente especial.
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1945-1953

En un clima cultural tan sofocante como el inducido por la propagan-
da comunista de directa inspiracién soviética y en una cultura que,
practicamente, al menos en lo que concierne al espacio latinoamerica-
no, no tiene una larga tradicion hispanista, los nombres de los poetas
latinoamericanos que aparecen publicados en las revistas de la época
son, inicialmente, escasos. En 1945 aparece el “Poema de la Brigada
internacional” de Pablo Neruda en Rominia liberd y en 1946 aparece
mencionado en tres instancias el nombre de Gabriela Mistral,® laurea-
da en 1945 con el Premio Nobel, sin ofrecer en cambio traducciones
de su poesia. Un poeta ecuatoriano de infima importancia, Manuel
Crespo, aparece integrado en una miniantologia periodistica titulada
“Los poetas de la libertad” con un poema de sugerente titulo: “Canto
a la Unién Soviética” (27).

En 1947 irrumpe, para quedarse como figura paradigmatica del
poeta comunista comprometido y militante, el nombre de Pablo Neru-
da: Petre Solomon publica “Los muertos en la plaza” (Morfii in piatad),
fragmento de Canto general en dos publicaciones (3-4); en el mismo
afno 1947 Neruda esta antologizado, en la traducciéon del mismo Pe-
tre Solomon, en el libro Poezii plugaresti (Poemas de labradores) y
Mihnea Gheorghiu le dedica a Neruda un articulo de exaltado elogio
como combatiente en la Guerra Civil espafiola, destacando su poema
dedicado a la Brigada Internacional, ya traducido en 1945. Podemos
ya observar que, desde la perspectiva que nos interesa, Neruda domi-
na sin discusién el escenario cultural rumano, puesto que solo en la
publicacién Revista literarad, aparecen otros tres poetas latinoamerica-
nos, incluidos en una miniantologia titulada “De la poesia americana
de lengua espariola” donde figuran, cada uno con un poema, Gabriela
Mistral, Regino Pedroso y Luis Mufioz Marin (5). El articulo de T.
Enescu sobre Rubén Dario donde el poeta nicaragiiense estd compa-
rado con Dante Gabriel Rossetti y los versos ilustrativos aparecen en

6  Esta investigacion se basa en la Bibliografia de las traducciones, articulos y rese-
fias sobre la literatura latinoamericana en la Rumania del régimen comunista (Ilian,
in fieri), por lo cual, por razones de espacio, prescindiremos de la indicacién de las
notas, entrevistas, resefias y articulos circunstanciales publicados sobre los autores
latinoamericanos, para cefiirnos exclusivamente, en los Anexos, a la indicacion de
los poemas traducidos y publicados en Rumania entre 1945 y 1964, que aparecen en
negritas entre paréntesis. En la medida de lo posible, indicamos en los Anexos el titu-
lo original del poema traducido; cuando la identificacién del original fue imposible,
nos limitamos a dar una traduccion literal del titulo con que aparece el poema en
rumano, sefialandola por un asterisco.

7 N. del Ed.: Los ntimeros entre paréntesis con formato en cursiva remiten a la
seccién Anexos al final del articulo.
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original, sin traduccién, se puede ver como una continuacién de una
incipiente tradicion de la entreguerra, cortada en ciernes por el nuevo
régimen politico, que se dedica a hacer conocer a los poetas modernis-
tas en la cultura rumana (6).2

En 1948 el nimero de las poesias de Pablo Neruda traducidas al
rumano crece y asimismo aumenta su diversidad: sus versos apare-
cen en 7 ocasiones en varias publicaciones (7-13); asimismo, dos frag-
mentos de “Cronica de 1948 (América)”’, de Canto general, aparecen
traducidos tanto del espafiol como del francés, por dos traductores
distintos, como prueba de la menor importancia que se da a los “de-
talles” relacionados con el caracter directo o indirecto de la traduc-
cién cuando de lo que se trata es de transmitir un “mensaje” apto
de conmover y de movilizar. Al mismo tiempo, el nombre de Neruda
bombardea las publicaciones rumanas, tratese de articulos en que se
elogia su militancia comunista, de entrevistas, de articulos o simples
notas sobre el peligro que corre el poeta chileno, destituido del cargo
de senador y obligado a esconderse tras la orden de arresto emitida
por el dictador Gabriel Gonzalez Videla. Si se toma en consideracién
el hecho de que solo el poeta venezolano Carlos Augusto Leén recibe
la atencién de los periodistas culturales rumanos en 1948 —de hecho,
solo porque el poeta estaba de visita en la URSS—,° podemos decir
que la dominacién de Neruda es total.

El aflo 1949 no cambia casi nada esta situacién, si bien hacen
su aparicién otros dos poetas que en breve van a ir cobrando mucha
visibilidad en el escenario rumano: Nicolas Guillén y Radl Gonzélez
Tufién. Las noticias sobre Neruda siguen en un ritmo asiduo, ain mas
cuando este afio fue uno de los mas significativos para el poeta, el
cual, después de meses de ocultamiento y clandestinidad, reaparece
en el espacio publico e inicia su largo periplo por la URSS y varios pai-
ses satélites, siendo asi propulsado a rango de poeta ejemplar para la
militancia a favor del socialismo en la pugna ideoldgica de la Guerra
Fria. A los seis articulos de inflamado elogio, a las notas varias sobre
sus declaraciones y andanzas, a los numerosos poemas publicados en
14 numeros de diversas revistas (/14-27), a los dos articulos politicos
de Neruda se afiade ahora el primer volumen de Neruda publicado
en Rumania, Que despierte el lefiador (parte de Canto general), en la

8 Elarticulo de Enescu se publica de hecho en Nagiunea, subtitulado “diario de ac-
titud, informacién y reportaje”, cuya aparicién simulaba la “libertad” de la prensa en
los afios turbios del inicio del régimen. Se publicé entre 1946 y finales de septiembre
de 1949 (Hangiu, 1996, p. 301).

9 Luptatorul bandrean, n.° 1222, sin autor: “Noi invagam de la scriitorii rusi” (“Noso-
tros aprendemos de los escritores rusos”). El titulo es sugerente.
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traduccion de George Demetru Pan,!? si bien un fragmento del mismo
poema, el dedicado a Stalin, aparece también, en dos revistas diferen-
tes, en la traduccién (probablemente por un intermediario inglés) de
Cicerone Theodorescu. Los “nuevos llegados”, Nicolds Guillén y Raul
Gonzalez Tufién, presentes en la prensa rumana con unas cortas pre-
sentaciones o parvas selecciones de versos (28-31), evidentemente no
pueden en absoluto hacerle competencia a Neruda, llegado antes que
ellos al festin de la fama en el mundo socialista.

Hasta la muerte de Stalin no se pueden esperar transformaciones
espectaculares en el paisaje cultural rumano, que sigue bajo la dura
férula de las directrices soviéticas; tampoco cambia mucho, desde el
punto de vista cuantitativo, la reparticién de la fama de los poetas
latinoamericanos promovidos en un pais que, entre 1949 y 1953, se
enfrentaba a unos problemas mucho mas serios y graves, entre ellos
la primera (y la mas dura) fase de la colectivizacién de la agricultura
(Dobrincu y Tordache, 2005; Klingman y Verdery, 2011), las deporta-
ciones a la llanura de Barigan de los campesinos que vivian cerca de
la frontera con Yugoslavia (Vultur, 1997; Tismaneanu, 2006, p. 203), el
proyecto fallido de la construccién del Canal Danubio-Mar Negro, que
practicamente estaba concebido como un campo de trabajo forzado
(Tismaneanu, 2006, pp. 253-261). Son los afios del odioso “experimen-
to Pitesti”, una de las paginas mas atroces de la historia de la tortura
fisica y sicolégica, ya que los propios presidiarios de las cérceles co-
munistas son sobornados o forzados a convertirse en los torturadores
de sus propios compaiieros (Ierunca, 2019). En 1950, cuando Neruda
realiza un corto viaje por Rumania (Capraroiu, 2008, p. 15), las revis-
tas rumanas siguen publicando noticias y articulos sobre Neruda y sus
versos continian dominando la prensa literaria rumana, con poemas
sacados de Canto general — XIII dedicado a Chile (32) y sobre todo
del ya muy conocido libro Que despierte el lefiador (33). Se anade el
nuevo volumen de Neruda traducido al rumano por Constantin Varta,
titulado Poeme (Poemas), publicado en la Editura de Stat (Editorial
del Estado) y que retine poesias de Tercera Residencia y de Canto ge-
neral. En los periédicos rumanos se publican fragmentos de este libro
traducido al rumano (33-34), que también estd senalado o resenado
en varias ocasiones, de modo que de nuevo es evidente la ventaja de
Neruda frente a otros poetas latinoamericanos, ya que en la prensa de

10 La traduccién de George Demetru Pan se hace por un intermediario francés, se-
gan lo remarca Ovid. S. Crohmailniceanu, que critica impiamente este procedimiento
que hace que “la palabra del poeta chileno llegue disminuida hasta nosotros, al pasar
por dos cribas finas” [“cuvintul poetului chilian ajunge subfiat pina la noi, de catre
doua site dese”] (1949, p. 11).
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este ano solo Nicolas Guillén y Raul Gonzalez Tufién figuran también,
con un poema cada uno (35-36).

La visita de Pablo Neruda y de Nicolas Guillén en Rumania invi-
tados en 1951 para participar en la fiesta nacional equilibran en cierta
medida el reparto de la fama de los dos poetas comunistas en el es-
cenario cultural rumano. Por lo tanto, se multiplican las notas, selec-
ciones de versos, entrevistas y articulos varios que esta vez conciernen
a los dos autores (37-45). No obstante, si se trata de hacer el balance
podemos observar que Guillén como poeta aparece con un nimero
menor de poemas traducidos, mientras que Neruda sigue en la posi-
cién principal, ya que ademas, al final del afo aparece en la Editorial
del Estado para la Literatura y el Arte (ESPLA) un nuevo volumen de
Neruda, Poeme, en el cual Eugen Jebeleanu retine poemas de Canto
general, anadiendo asimismo los poemas dedicados por Neruda a Chi-
na que iban a figurar en Las uvas y el viento.

En comparacién con el ano anterior, en 1952 escasean en la pren-
sa rumana los versos traducidos y los articulos dedicados a los dos
poetas latinoamericanos. Solo se publica un poema de Guillén y un
articulo sobre él en la revista [n apdrarea pacii, de menor difusién en
comparacion con los grandes diarios y revistas culturales del tiempo
(46), mientras que, en cuanto a Neruda, en dos revistas aparecen frag-
mentos del libro que el poeta estaba escribiendo durante su largo viaje
por el mundo socialista (47-48).

A pesar de su condecoracion in absentia con el Premio Stalin de
la Paz en 1953, tampoco hay una presencia destacada de Neruda en la
prensa rumana de este afo (claro, si la comparamos con los afios an-
teriores): una nota sobre el galardon, el poema “Stalingrad” que iba a
incluirse en Las uvas y el viento (48) y un resumen de una declaraciéon
de Neruda respecto a la muerte de Stalin. En este ano de la muerte
de Stalin, cuando en Bucarest, en agosto, se organizé con grandes
esfuerzos el Festival internacional de la Juventud —el cual, segtn los
ejecutivos soviéticos que encargaron su realizacién a las autoridades
rumanas, no fue un gran éxito (Niculescu, 1999)— se vislumbraba un
leve deshielo. No cambiaba mucho, no obstante, el perfil de los poetas
y el tipo de poesia promovida en la prensa rumana, y de la literatu-
ra latinoamericana se publica poco: exceptuando a Neruda y Guillén,
solo a un invitado ecuatoriano al festival, Eugenio Moreno Heredia, se
le traducen dos poemas patriéticos (49-50). Se encuentra también un
espacio pequefio para mencionar el centenario de José Marti y publi-
carse un fragmento de su prosa (57).

Graficamente, la presencia de la literatura latinoamericana en este
periodo de “estalinismo integral” se presenta de la siguiente manera:
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Figura 1. Poesia latinoamericana traducida al rumano en la etapa 1945-1953

=945 m 1946 m 194TA m 19478 w 1948 = 1949A = 19498 = 1950A = 19508 ® 1951A = 19518 « 1952 © 1953

A = Poemas traducidos en la prensa.
B = Antologias colectivas y poemarios personales.

1954-1959
El asi llamado “pequefio deshielo” transcurrido entre la muerte de
Stalin y la revolucion fallida de Hungria de 1956 fue, segun los histo-
riadores literarios rumanos, mas bien un remedo de relajacién, y el
“antidogmatismo” del que empieza a hablarse en los medios cultura-
les no es sino una nueva prueba de la obediencia ante las directrices
soviéticas (Negrici, 2019, p. 144). Como colmo del cinismo, a los pro-
pios autores que hasta hacia poco habian sido torturados con la “linea
justa del partido” se les achaca la responsabilidad de haber exagerado
en su afan de seguirla al pie de la letra. No se puede negar sin embar-
go que varios escritores de la entreguerra han sido “rehabilitados” y
republicados y que, con vedas y cortapisas estrictas, se permitié cierta
ampliacién del campo de la lirica: la narracién versificada y el poema-
reportaje, las principales dos especies liricas admitidas en los afios del
“estalinismo integral”, evolucionan hacia lo que en estos afios se de-
nominan la “poesia confesiva” y la “poesia de notacién”, que se insti-
tuyen como especies aceptadas (p. 167). La confesion lirica asimismo
puede incluir la expresién de un sentimiento que hace apenas un afio
era mirado con suspicacia y tildado de “intimismo” burgués: el amor.
En la poesia traducida de la literatura latinoamericana, estos
cambios no se hacen notar muy pronto, como lo evidencia en 1954 la
traduccién de poesias patriéticas de mayor o menor calidad de Gui-
1lén (52), un poema de Puerto Rico (53) y uno del ecuatoriano Eugenio
Moreno Heredia (54), este tltimo presente también con un poema de-
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dicado a la ciudad de Bucarest (55). De Neruda, también campedén en
1954 en materia de articulos, notas y poemas traducidos en la prensa
rumana, se publican fragmentos (nuevos) de Canto general (56), asi
como una amplia seleccién del reportaje lirico escrito durante su pe-
riplo por Europa y Asia entre 1950 y 1953 que iba a publicarse en el
mismo afio en Chile con el titulo Las uvas y el viento (57-60) y de cuya
traduccion al rumano se encarga Maria Banus. Se puede observar
también que en 1954 se vuelve a crear un relativo equilibrio entre las
noticias sobre Neruda y Guillén, debido a la condecoracién de los dos
autores con el premio Stalin de la Paz (Neruda ya lo habia recibido en
1953, pero su entrega, de manos de Ilya Ehrenburg, tiene lugar apenas
este afio). Neruda, de nuevo, tiene la ventaja sobre Guillén: hay ocho
notas y articulos sobre la recepcion del galardén por parte de Neruda
y tres sobre el mismo premio ofrecido a Guillén. Cierto espacio se
le concede también a José Marti, cuyo centenario del nacimiento en
1953 habia sido un poco descuidado el afio anterior, sobre el fondo de
la conmocién producida por la muerte de Stalin y los efectos de esta
sobre la vida cultural.

En 1955 de nuevo escasean las poesias latinoamericanas traduci-
das en la prensa cultural y sin excepcién ellas se pueden inscribir en la
linea ortodoxa del realismo socialista (poemas patriéticos, de defensa
de la paz, de agitacién politica): Guillén aparece con dos poemas (61-
62), Raul Gonzalez Tufién con uno (63), el ya conocido poeta (por lo
demés muy menor) ecuatoriano Eugenio Moreno Heredia con uno
(64), el dominicano Pedro Mir con un poema (65). Neruda aparece
con cuatro poemas sacados de Las uvas y el viento (entre ellos, “Tercer
canto de amor a Stalingrado”), que, con una sola excepcion (66), son
todos traducidos por Maria Banus (67-69). Se afiade solo una presen-
tacion circunstancial de José Marti (70).

En cambio, hay un nuevo aumento cuantitativo de poesia lati-
noamericana en 1956: Nicolds Guillén registra un primer récord en
su trayectoria en Rumania, con ocho poemas traducidos en la prensa
rumana (71-73, 75-78), entre ellos “La elegia cubana” en la traduccién
del excelente traductor Aurel Covaci; “Elegia por Jesus Menéndez” se
publica a muy corta distancia, en junio y en agosto, en Gazeta literara,
en la misma traduccién de Eugen Jebeleanu, con la misma presen-
tacién, lo que confirma el caracter de pura agitacién politica de los
poemas traducidos, sin importar su novedad o su originalidad. Los
infaltables poetas menores que se publican por el puro conformismo
realista socialista son este afio, por un lado, Ratl Otto Gonzélez, de
doble nacionalidad mexicana y guatemalteca, con un titulo sugerente
por su banalidad, “Paz” (69a, 79) y, por otro lado, el uruguayo Hugo
Ruy con un poema titulado “Pufio”, entre cuyos versos, vueltos a tra-
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ducir al castellano, encontramos una ilustracién paradigmaética del
principio de la Imprecatio realista socialista y el motivo escalofriante
del “odio sagrado”: “Pufio ancestral, te alzo con sagrado odio / en la
gran lucha por la libertad” (80). Pero el acontecimiento més impor-
tante de este afio es la aparicién en la Editorial del Estado para la
Literatura y el Arte del ciclo completo de Las uvas vy el viento de Pablo
Neruda traducido por Maria Banus.

Se deberia destacar un importante aspecto con referencia a la
aparicién en 1956 de este libro nerudiano que, con minimos deste-
llos de autenticidad lirica, se puede clasificar sin ambages como pura
poesia realista socialista, construida sobre los ejes de la Adoratio et
Imprecatio, con mucha verbosidad y profusién de clisés mecanicos,
lo que, por lo demas, hace que la traduccién sea a lo mejor de menor
complejidad. En 1956 tiene lugar un famoso congreso de la Unién de
Escritores de Rumania en que se hizo tajante la division entre los “mo-
dernos”, pertenecientes en su mayoria al grupo de la revista Steaua
de Cluj dirigida por A. E. Baconsky, y los “reaccionarios”, o sea los
dogmaticos realistas socialistas: en unos acalorados discursos, a las
criticas abiertas del “primitivismo” y anacronismo de los segundos
(Negrici, 2019, p. 163) se afiadi6 el repudio publico, por parte del pro-
pio Baconsky, de sus primeros libros escritos en la linea dogmatica,
y, con ellos, la reprobacién de la especie misma de la poesia de agi-
taciéon politica. El propio Jebeleanu, un sagaz adepto de la linea del
Proletkult (y también uno de los mas allegados amigos rumanos de
Neruda y conspicuo traductor de sus versos) renegé parte de sus pro-
ductos anteriores, lo que confirma el inicio de un cambio irreversible
en la orientacién de la cultura rumana. Aunque este tipo de poesia
dogmatica siguié practicindose por algunos afios maés, sobre todo
por aquellos poetas que no consiguieron deshacerse de unos héabitos
demasiado arraigados en su escritura, es innegable sin embargo que
la direccién que tomaba la literatura rumana era la de la paulatina
conquista de la autonomia estética (Goldis, 2011). En este contexto
creemos que podemos afirmar que el poemario realista socialista Las
uvas y el viento revela cierto desfase con respecto al rumbo hacia el
que se dirige la literatura rumana en este momento estelar de 1956;
incluso podemos especular que este desfase no se refiere solo al tipo
de literatura latinoamericana traducida al rumano, sino que atafie a
la literatura extranjera en general. Aplicando aqui la teoria de Itamar
Even-Zohar que concibe la literatura como un polisistema dentro del
polisistema cultural, dentro de la cual la literatura traducida se pre-
senta “no solo como un sistema integrante [...] sino como uno de los
mas activos en su seno” (1999, p. 224), observamos que nos hallamos
con un tipico ejemplo de funcionamiento periférico de la literatura tra-
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ducida. Efectivamente, Even-Zohar argumenta que el sistema repre-
sentado por las traducciones es central cuando participa activamente
en la configuracion de la cultura;!' en cambio, cuando su posicién es
periférica dentro del polisistema literario nacional, él “es construid[o]
de acorde a las normas ya establecidas de forma convencional segiin
el modelo dominante en la literatura receptora”, convirtiéndose asi en
“factor principal de conservadurismo” (p. 92). Parece de hecho que en
una cultura firmemente controlada como la que se desenvuelve bajo
un régimen totalitario la posicién periférica de la literatura traducida
es inevitable.

En 1957 se asiste de nuevo a un relativo bajéon cuantitativo con
respecto a la poesia latinoamericana promocionada en la prensa cul-
tural. Solo se publica un poema de Nicolas Guillén (82), unos cuatro
poemas de Gabriela Mistral (83), cuya muerte ocasiona también la
publicacién de un necrélogo, un poema del paraguayo Elvio Romero
(84) y dos poemas de tematica patriética de unos poetas menores (85-
86). Neruda solo aparece mencionado en algunas notas y en articulos
de declaraciones politicas, una de ellas muy significativa porque se
refiere a la condena de la fracasada revolucién de Hungria de 1956.
Se debe no obstante mencionar la inclusién de Neruda (con poemas
de Canto general y de una poesia dedicada a la China comunista de
Las uvas y el viento) y de Guillén (con “La elegia a Jestis Menéndez”)
en la antologia Poefi ai libertatii. Talmaciri (Poetas de la libertad. Tra-
ducciones) aparecida en la Editorial del Estado para la Literatura y el
Arte (ESPLA) donde Eugen Jebeleanu retine a una docena de poetas
“progresistas” de todo el mundo y de varias épocas, desde Pushkin y
Hugo hasta Nazim Hikmet. Como se observa, Guillén aparece pro-
mocionado como poeta “progresista” varios afios antes de que su pais
entrara en la érbita del socialismo.

No obstante, en 1958 Neruda vuelve a ocupar la primera posiciéon
entre los —es cierto, no tan numerosos— poetas latinoamericanos pu-
blicados en la prensa cultural, con poemas ya conocidos de los ciclos
antifascistas (87-88), pero asimismo con poesia més actual, sacada de
Odas elementales (89-90). Se publican en 1958 dos versiones distin-
tas de la “Elegia camagiieyana” de Nicolas Guillén (97) y un poema
de uno de los autores que en los afios ulteriores iba a ser uno de los
mas promovidos latinoamericanos en Rumania, Miguel Angel Astu-

11 Esto ocurre, segun el tedrico israeli, en tres situaciones: a) cuando la literatura de

destino es “joven” y necesita “modelos”; b) cuando la literatura de destino es “perifé-
0 aqaan p . “«

rica” o “débil”, lo que es una forma menos descortés de aludir a la “minoria” cultural;

¢) cuando la literatura de destino es “central”, pero lleg6 en un momento de agota-

miento de los modelos usados, momento en que, en el “vacio” creado, se infiltran las

obras traducidas que adquieren asi una posicién central (1999, p. 225).
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rias (93), a los cuales se afiaden dos inevitables poemas de tematica
patriotica o pacifista de unos poetas menores (94-95).

El grafico que pretende sintetizar la penetracién de la poesia lati-
noamericana en el espacio cultural rumano presenta un sugestivo as-
pecto de regularidad, lo que refleja la desconexién entre el microsiste-
ma literario representado por la poesia latinoamericana traducida al
rumano y el macrosistema cultural rumano que, en estos afios, como
vimos, estuvo marcado por las pugnas entre las tendencias inerciales
del realismo socialista y las fuerzas opositoras de los “modernos”.

Figura 2. Poesia latinoamericana traducida al rumano en la etapa 1954-1959

Etapa 1954-1959
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A = Poemas traducidos en la prensa.
B = Antologias colectivas y poemarios personales.

1959-1964

Si bien en las historias literarias rumanas no se puede descubrir nin-
guna cesura entre 1958 y 1959, desde el punto de vista de las traduc-
ciones de literatura latinoamericana el afio de la Revolucién cubana
sin duda representa un parteaguas aun y cuando esta revolucién toda-
via no se habia adherido formalmente al marxismo y por ahora esta-
ba considerada con bastante recelo desde la URSS (y por ende desde
el bloque socialista) debido a su imprecisién ideolégica y su inicial
orientacién nacionalista (Rojas, 2015, p. 99; Halperin Donghi, 2005, p.
514; Thomas, 2005, p. 766). Debido al capital simbdlico ya ganado en
los afios anteriores por Nicolas Guillén, evidentemente, es este poeta
el que aparece en la primera plana, con siete poemas (algunos ya co-
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nocidos, como es el caso de “Un lagarto verde” (52), publicado en una
nueva traduccion) (96-100); también se publica una noticia sobre su
regreso a la Isla natal después de un largo exilio y a poca distancia un
corto texto ocasionado p-or su breve paso por Rumania, de camino
a la URSS. Un pequeiio “atlas lirico de Cuba” incluye, ademés de un
poema de Guillén (de nuevo ya publicado anteriormente (73), pero en
una nueva traduccion), poemas de Emilio Ballagas, Regino Pedroso y
Cintio Vitier (99), a los cuales se afiade una poesia de la primera poeta
cubana traducida al rumano, Nivaria Tejera (/0/). Sobre Neruda se
escribe en este ano bastante poco: solo una nota y un poema dedicado
por Artur Lundkvist al poeta chileno. En cambio, se le da mayor relie-
ve a la literatura argentina, representada en este periodo, por supues-
to, solo por los autores “progresistas”: entre ellos, en unos lugares des-
tacados por una parte Ratl Gonzalez Tufién y por otra parte otro gran
amigo de Rumania, Carlos Ruiz Daudet (/02-103); se puede observar
también que el tinico poeta de mayor peso integrado en el “atlas lirico”
argentino es Leopoldo Lugones (/03). Se publican asimismo poemas
de los poetas ya conocidos en Rumania, por razones diversas: la chi-
lena Gabriela Mistral (104) y el paraguayo Elvio Romero (105), este
altimo también con un articulo de presentacién del teatro guarani.

Es digna de atencién la publicacién en una revista especializada
de filologia (de menor circulacién pues) del articulo de Paul Alexandru
Georgescu que hace un breve recorrido por la poesia latinoamericana,
ilustrado por numerosos poemas que abarcan cinco siglos de poesia,
desde un poeta anénimo mexicano del siglo XVI hasta el reconocidi-
simo Pablo Neruda. La perspectiva de Georgescu es, inevitablemen-
te, afectada por la orientacién critica del momento, parandose sobre
todo en la lucha por la liberacién nacional y social cuyas ilustraciones
se pueden encontrar, segun el critico, desde José Joaquin Olmedo y
José Eusebio Caro hasta Nicolds Guillén y el infaltable Pablo Neruda,
cuya generosidad y apertura hacia el mundo entero es considerada re-
presentar “el propio mensaje de la poesia latinoamericana”!? (p. 222).
El articulo de Georgescu tiene sin duda el mérito de poner al alcance
de los lectores una primera sintesis de la lirica hispanoamericana y
de introducir también nombres nunca presentes en la cultura ruma-
na hasta este momento; las limitaciones ideol6gicas son no obstante
bastante claras.

El acercamiento de Cuba a la 6rbita socialista cambia radical-
mente la relacién de Rumania con el continente latinoamericano,
cuya literatura, siempre de caricter “progresista”, se promocionaba
hasta este momento a la par que toda la literatura extranjera —bien

«? . . .. . . ”
12 “Insusi mesajul poeziei hispanoamericane”.
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de Occidente, bien del Tercer Mundo o paises no alineados— con el
afan de convencer de que el capitalismo estd a punto de sucumbir
ante la oleada de simpatia hacia el comunismo que se manifestaba
en el mundo entero. El caracter especial de Neruda reside en que su
proyeccién abarcaba no solo el Chile natal sino, por Canto general, el
entero espacio americano, y, después de Las uvas y el viento, de cierta
forma el entero mundo que para muchos se veia como encaminado
hacia la impostergable victoria del socialismo. La Revolucién cubana
parecia confirmar estas expectativas, por lo cual las indecisiones ideo-
l6gicas iniciales se veian desde lejos como inesenciales. Es cierto, por
otra parte, que igual se promociona mucho a Nicolas Guillén, que era
miembro del Partido Comunista (a diferencia, en aquel entonces, de
muchos revolucionarios cubanos, entre ellos el propio Fidel Castro);
asi, en cuatro publicaciones de 1960 se le publican a Nicolas Guillén
varios poemas sobre Lenin (/06-109) y asimismo uno mas nuevo, de-
dicado a Fidel Castro (/10), mientras que las demas traducciones con-
firman su imagen construida en la cultura rumana, la del tipico poeta
antiimperialista (/11-113).

En cuanto a Pablo Neruda, su visita en 1960 en Rumania (que
iba a ser la ultima), ocasiona un nuevo pico de la promocién del poe-
ta chileno: tres entrevistas, cinco notas, pero también poemas mas
nuevos, extraidos de Odas elementales (114), asi como del ciclo de-
dicado a la Revoluciéon cubana (175-116, 118). Una novedad la cons-
tituye el hecho de que en 1960 Neruda aparece también como poeta
del amor (/19-120). Los otros poetas latinoamericanos traducidos, en
cambio, siguen siendo publicados con poemas militantes, pacifistas,
de exaltaciéon de Lenin o del socialismo (121-126). Merece no obstante
destacarse, en la revista Steaua de Cluj, conducida por A. E. Bacons-
ky, cuyo papel en la camparia contra el realismo socialista ya ha sido
mencionado, la apariciéon de dos poemas de César Vallejo, traducidos
y presentados por el director de Steaua de una manera que practica-
mente se libra de todo gravamen ideolégico. Es cierto, Vallejo era un
comunista ortodoxo que habia visitado la URSS en 1928 y era pues
totalmente aceptable incluso para los censores comunistas mas se-
veros, pero es llamativa la seleccién de los poemas —“Una piedra ne-
gra sobre una piedra blanca” (de Poemas humanos) y “Las personas
mayores” (poema III de Trilce)—, que desentonan totalmente con el
tipo de poesia latinoamericana traducida al rumano en la época. Asi-
mismo, es sugerente la presentacion del poeta por parte de Baconsky,
que destaca el acendramiento y la densidad del verso vallejiano, en
contraste con “la discursividad pletérica de gran parte de la poesia la-
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tinoamericana (cuyo tipico representante es su émulo y amigo, Pablo
Neruda)”!3 (1960, p. 84).

La invasion de la Playa Girén en abril de 1961 y la por fin decidida
incorporaciéon de Cuba en la érbita soviética tienen una repercusion
incontestable en lo que concierne la atencién dada a la literatura cu-
bana en particular y latinoamericana en general. Lo que es todavia
mas interesante es que el interés por la Isla y su hemisferio se inicia
incluso antes de los acontecimientos de abril, si bien el niimero de
noticias, cortos reportajes, articulos de informacién y comentarios,
asi como los textos de manifestaciéon de la solidaridad y simpatia por
parte de los rumanos, alcanzan evidentemente un pico en este mes y
los siguientes dos. Lo que es innegable es que en el campo cultural ru-
mano la literatura latinoamericana ya tiene una presencia prominen-
te y desde inicios del afio aparecen unos dossiers o microantologias
poéticas en varias publicaciones de amplia difusién; es sugerente por
ejemplo que en la revista especializada en literatura extranjera, Seco-
lul 20, una revista que intenta (o al menos aparenta) mantener cierta
neutralidad politica, aparece en el mes de enero un dossier titulado
“El mensaje latinoamericano” (Mesajul latinoamerican), donde, entre
otros articulos, se publica una consistente sintesis dedicada a la poe-
sfa latinoamericana escrita por un insigne traductor y critico, Romu-
lus Vulpescu, que realiza su presentacién sobre la base de la antologia
que el critico Jesualdo Sosa, invitado en Rumania, habia entregado
para ser traducida al rumano. Una variante del mismo articulo, que
se propone una presentacién y una periodizacién histérica de la lirica
latinoamericana, se publica al mismo tiempo, en el mes de enero de
1961 en la revista Steaua, como prueba de que el tema se consideraba
digno de ser presentado al puiblico lector de estas revistas, que de cier-
ta forma representaba la élite intelectual del momento. En la prensa
rumana se advierte también una gran diversificaciéon de los nombres
de los poetas promocionados. Claro, Neruda no puede faltar y apa-
rece con varios poemas que, casi sin excepcién, son dedicados a la
Revolucion cubana (127-131, 134-135, 140). Nicolas Guillén también
aparece en varias ocasiones, con versos que también, en su gran ma-
yoria, ensalzan la Revolucién cubana (130, 137-139), pero su presen-
cia ya no se destaca tanto desde el punto de vista cuantitativo, porque
ala vez son traducidos més poetas cubanos, como Roberto Fernandez
Retamar, Pablo Armando Fernandez (/317), Fayad Jamis, José Alvarez
Barangano (/41), Juan Marinello (/42), a los cuales se afiade el “pio-
nero” de la revolucion, José Marti (/32-133). Hay que notar también

13 “Discursivitatea pletorica specifica in mare parte poeziei hispano-americane (al
carei reprezentant tipic ramine emulul si prietenul sau Pablo Neruda)”.
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que la variedad nacional de los poetas traducidos al rumano crece de
forma significativa y que casi todos los paises de habla hispana estan
representados al menos en una ocasién, desde los ya conocidos Ratil
Gonzalez Tunién (/43), Gabriela Mistral (137), Pedro Mir (144-145)
hasta los poetas de mayor o menor relieve, como el vanguardista pe-
ruano Alberto Hidalgo (con un poema, eso si, dedicado a Lenin, 146)
y algunos poetas hoy en gran parte olvidados (131, 145).

Por pura coincidencia, en el mismo afio 1961 aparece publicada
por la Editorial para la Literatura Universal (EPLU) Antologia poeziei
latino-americane, la tinica gran antologia de la poesia latinoamericana
publicada hasta la fecha en Rumania, que, tal como se indica en la
“Nota sobre la edicién”, “fue compuesta para nosotros [los rumanos]
por el escritor y publicista progresista uruguayo Jesualdo, gran amigo
de nuestro pais” (1961, p. V). Efectivamente, el publicista y pedagogo
Jesualdo Sosa, que emprendi6 un largo viaje por la URSS, China y va-
rios paises socialistas a mediados de los afios cincuenta y que en 1961
iba a asesorar la campana de alfabetizacion del “Afio de la Educacién”
de la Cuba revolucionaria (Ponce de Leén Mata, 2017, p. 178), habia
visitado Rumania en 1957, donde recibi6 bastante atencién por parte
de la prensa cultural. La amplia antologia de 776 paginas fue publica-
da solo en Rumania y no sabemos si tiene equivalentes en otros paises
de la 6rbita soviética, pero su concepcién y disefio son sumamente
“ortodoxos”. Dividida en seis grandes capitulos, sus titulos de por si
indican la orientacién marxista-leninista de este abarcador panora-
ma'? y el prefacio tiene un tono marcadamente didactico, insistiendo
en la contribucién de la poesia a la “creaciéon de un mundo mejor, de
una sociedad mas digna, libre, al servicio de la paz y de la creacién he-
cha por el hombre”!® (Jesualdo, 1961, p. XL). Los poemas escogidos de
la creacién de 79 poetas espanoles, franceses y portugueses intentan
presentar un panorama exhaustivo de 450 afios de poesia latinoame-
ricana, desde Pedro de Ona y Sor Juana Inés de la Cruz hasta Octavio
Paz y Nicanor Parra y en la traduccién contribuye un amplio grupo
de poetas-traductores. Si bien las versiones rumanas de los poemas

14 1. La Colonia (1492-1800); II. La lucha por la independencia nacional o la emanci-
pacién (1800-1830); III. Las guerras civiles (1830-1880); IV. El desarrollo econémico
e ingreso a la etapa imperialista (1880-1910); V. La Revolucién Mexicana. La Primera
Guerra Mundial y sus consecuencias hasta la crisis de 1929-1933 (1910-1930); VI. La
expansion de la plaga fascista. La Segunda Guerra Mundial y sus consecuencias. La
agudizacion de la crisis general del capitalismo. El crecimiento y fortalecimiento del
sistema socialista mundial. El colapso del sistema colonial y el auge de la lucha por
la paz (1930-1958).

15 “Unei lumi mai bune, a unei societati mai demne, libere, in slujba pdcii si a creatiei
pentru om”.
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son desiguales, yendo desde verdaderas obras maestras —como las
traducciones de Vallejo por parte de A.E. Baconsky— hasta desacier-
tos rotundos —como son la mayoria de los poemas traducidos por
Mihai Beniuc—, el resultado general de la traduccién es satisfactorio,
incluso excelente por momentos. Claro, el sesgo politico es evidente
en la seleccion de los poetas y de las poesias, pero no se puede negar
el interés por dar una imagen de lo mas precisa de los poetas mas
prominentes, cuya obra se presenta en su natural evolucién: desde
Azul hasta Cantos de vida y esperanza, en el caso de Dario; desde Veinte
poemas de amor y una cancion desesperada hasta Navegaciones y regre-
sos, con un anticipo de la Cancion de gesta en el caso de Neruda; desde
Los heraldos negros hasta Esparia, aparta de mi este cdliz en lo que
ataie a Vallejo. Se podria considerar esta antologia la culminacién
de un lento proceso de penetracién de la poesia latinoamericana en
Rumania llevada a cabo en una etapa cultural postestalinista en que la
concepcién sobre el rol propagandistico de la poesia ha evolucionado
y ya no se limita a los moldes del realismo socialista estricto. La lirica
latinoamericana ilustrada en la Anrologia de Jesualdo no deja de ser
una “lirica socialista” —o una anticipacién de ella en el caso de los
autores de los siglos anteriores— vy, paradéjicamente, eso puede pasar
incluso cuando se abordan temas ajenos al ambito politico. Esta proe-
za se debe a la clara orientacién marxista-leninista de los paratextos,
sobre todo el prefacio y las presentaciones de los poetas vy, evidente-
mente, a la seleccion de los poemas, donde domina la tematica social,
antiimperialista, prosoviética o revolucionaria, pero donde también
se incluyen poemas de amor o cantos a la naturaleza, porque en la
actual etapa se acepta una mayor amplitud de la expresién lirica, en
la medida en que ella se aleja del individualismo burgués y los juegos
formales gratuitos.

Se puede decir pues que ya en 1961 en la cultura rumana la poe-
sfa latinoamericana es bastante conocida como para que se puedan
escribir articulos de critica literaria mas profundos: al ya mencionado
articulo de Romulus Vulpescu se anaden ensayos criticos como el de
Maria Banus sobre las diversas etapas de la creacién lirica de Pablo
Neruda (1961, pp. 73-79), otro articulo de Vulpescu sobre Ratl Gon-
zélez Tunién (1961a, pp. 80-84). El mismo Romulus Vulpescu, en un
namero de Luceafarul, intenta hacer una breve sintesis de la poesia
cubana contemporanea, comentando la Antologia de la joven poesia
cubana compilada en 1959 por Roberto Fernandez Retamar y Fayad
Jamis y, si bien su dictamen es en general positivo, el critico no puede
abstenerse de reprochar que “algunos autores [...] emplean una sinta-
xis enrevesada, de cuyos meandros y obstaculos nuestra joven poesia,
nacida, crecida y educada en otro espiritu, el de la firmeza creadora
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partidista, ha sido eximida [... gracias al] apoyo y la sustancial ayuda
del Partido”!® (1961b, p. 10). Como se observa también de las otras
tentativas de sintesis sobre la lirica latinoamericana, tanto las de Vul-
pescu como la de Banus, en 1961 la mencionada amplificacion del
campo concedido a la lirica supone la aceptacién de la diversidad y la
complejidad, pero queda hostil al hermetismo, considerado una de-
plorable reminiscencia burguesa.

La amplia perspectiva sobre el entero continente lirico latinoa-
mericano que se habia registrado en 1961 no se mantiene en el afio si-
guiente. Si bien el tema de Cuba sigue siendo muy presente en la pren-
sa politica rumana de 1962 y el bloqueo de los Estados Unidos a la Isla
antillana moviliza a los editores rumanos a incluir en las revistas y
diarios multitud de notas, articulos y textos varios sobre este tema, en
cambio la literatura latinoamericana —y la poesia especialmente— es
poco representada. Aparte de dos notas sueltas sobre sus recuerdos de
Rumania, Pablo Neruda aparece solo con un poema dedicado a Fidel
Castro (/48). En cambio, Nicolds Guillén, que emprende una visita
mas larga en Rumania en 1962, estd mucho mas promocionado y, con
la excepcion de un poema dedicado a Fidel Castro (/49), las otras
poesias traducidas proceden de etapas variadas de su creacion, entre
ellas Espaiia: poema en cuatro angustias y una esperanza (1937) (151-
152), El son entero (1947) o La paloma de vuelo popular (1958) (151-
155). Miguel Angel Asturias es de hecho el autor que més se promueve
este ano, ya que, desde mediados de 1962 hasta principios de 1963, el
escritor guatemalteco, exiliado de su pais natal en 1954, habia reci-
bido asilo en Rumania. Elegido miembro honorario de la Academia
Rumana, invitado a dictar conferencias y a responder a numerosas
entrevistas, resefiado y comentado en calidad de novelista, Asturias
aparece también con su faceta de poeta, como autor de numerosos
poemas traducidos en la prensa rumana de este afio (147, 156-159).

La sorpresa que trae el afio 1963 es la cuasi desaparicion, o al
menos la muy escasa presencia, de la lirica latinoamericana tradu-
cida en la prensa cultural rumana, que, al contrario, suele dar mu-
cho mayor espacio a la prosa de este subcontinente y sobre todo a
los articulos de critica literaria, sintesis y presentaciones de autores o
de manifestaciones literarias mas abarcadoras. América Latina que-
da como una presencia notable en el espacio cultural rumano, por
las innumerables noticias y comentarios sobre la situacién politica

16 “Unii poeyi [ ...] folosesc o sintaxa poetica intortochiata, de meandrele si obstacolele
cdreia tindara noasta poezie [...] nascutd, crescuta si educata intr-un alt spirit, al fermi-
tatii creatoare partinice, a fost crufata [...] primind in permanenia sprijinul si ajutorul
substantial al Partidului”.

141



Ilinca Ilian y Alina Titei

de sus paises, pero ya casi desaparecen los florilegios de poesias lati-
noamericanas publicados en las revistas culturales. Se publican algu-
nos poemas sueltos de poetas cubanos (/67-162), asi como también
un poema de Ratil Gonzalez Tufién (163), de Miguel Angel Asturias
(164) o de Jaime Torres Bodet (165), pero también aparecen nombres
nuevos como Roque Dalton (/62) o una noticia sobre Octavio Paz, de
hecho ya integrado en la Antologia de Jesualdo. Muchas veces, los poe-
mas traducidos representan ilustraciones de unos esbozos de sintesis
criticas y asi, por ejemplo, Mircea Ivinescu escribe un consistente e
informado estudio sobre la poesia cubana desde sus inicios hasta la
actualidad, parandose en figuras como las de José Maria de Heredia,
José Marti y, sobre todo, Nicolas Guillén, visto como un “testigo que
advera, cuyas expresiones siempre tienen el valor de una profesién de
fe”17 (1963, p. 122). Francisc Pacurariu a su vez también escribe dos
textos, publicados en Gazeta literara y en Steaua, de presentacion sin-
tética de la poesia latinoamericana, insistiendo en el arraigo social de
esta poesia, pero también intentando efectuar diferencias mas sutiles,
como por ejemplo la entre, por una parte, el afan de unos poetas como
Jorge Luis Borges, Carlos Mastronardi y Francisco Luis Bernardez
de “ofrecer una ‘sintesis lirica’ de la realidad latinoamericana por la
transposicién de sus problemas en la zona de los mitos”!? y, por otra
parte, el compromiso de un Neruda, Nicolas Guillén, Alejo Carpentier
y Raul Gonzalez Tufién con “la problematica humana y social real,
viva, concreta, de su época”’!® (1963, p. 8). Es innegable de hecho el
esfuerzo por elevar el nivel del discurso critico en las resefias dedi-
cadas en la prensa cultural a los libros de poesia publicados por las
editoriales rumanas. Efectivamente, en 1963 aparecen dos antologias
de los poetas que, como vimos, ocuparon la plana mayor de la poesia
latinoamericana promocionada en los medios culturales: se trata de
Poezii noi (Poemas nuevos, ELU —Editorial para la Literatura Univer-
sal—) de Pablo Neruda, en la traducciéon de Maria Banus, que retine
poemas de Odas elementales (1954), Nuevas odas elementales (1956),
Tercer libro de las odas (1958), Estravagario (1958) y Navegaciones y
regresos (1959) y que son, como de costumbre, traducidos por Banus
con atencién y talento; asimismo, Nicolas Guillén, cuya poesia tradu-
cida al rumano estaba diseminada en varias microantologias de diver-
sos tamarios y orientaciones en la prensa, asi como en la Antologia de

17 “Martor care depune, ale carui exprimari au intotdeauna valoarea unor profesii de
o

credintd’.

18 “Sa ofere o ‘sinteza lirica’ a realitatii latino-americane prin transpunerea probleme-
lor ei in zona miturilor”.

19 “Problematica umanad si sociala reala, vie, concreta, a epocii lor”.
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Jesualdo (donde figuraba, eso si, solo con un poema), disfruta por fin
de una antologia mas abarcadora, Poeme cubane (Poemas cubanos),
publicada por la misma editorial (ELU) en la traduccién de Eugen
Jebeleanu, con un prefacio de Roberto Fernandez Retamar. Los li-
bros reciben resefias de dimensiones y ambiciones variadas (en 1963
aparecen tres resefias al libro de Guillén y dos al libro de Neruda) y
en todas es evidente el interés por profundizar en la materia poética
y variar un poco la perspectiva tnica sobre el compromiso politico
y la militancia comunista de los dos poetas. Incluso en una resefa
de Gazeta literara como la de Ton Vitner a los poemas de Guillén se
evidencia un esfuerzo de investigacién mas seria, por las citas y refe-
rencias a trabajos de critica extranjera, aunque el critico es incapaz
de obviar el paupérrimo determinismo de la critica realista socialista,
mostrando que de su firme compromiso ideolégico extrae el poeta “la
sustancia de su orgullo de rapsoda negro”?. En cambio, una resefia
como la de Serban Cioculescu al libro de poemas de Neruda traducido
en 1963 (resefia que iba a aparecer en Secolul 20 el siguiente afio) se
destaca por su capacidad de evitar todos los clisés que hasta la época
se habian dicho sobre Neruda, destacando acertadamente el critico
rumano su filiacién romantica y explayandose en el anilisis de las
Odas en las cuales el critico advierte “el lozano florecimiento de una
segunda juventud artistica”?!, ya que para Cioculescu, la poética de las
Odas combina “la poesia ‘pura’ y a la vez combativa”? (p. 163) y esta
es, segun é€l, la direccién seguida por “algunos de nuestros jévenes
poetas mas competentes”?3. Si bien la conjuncién entre la pureza lirica
y el caracter combativo resulta, a un examen mas atento, oximoréni-
ca, este dictamen puesto en la lirica nerudiana expresa claramente las
utépicas ilusiones de la critica literaria del momento con respecto a
la lirica socialista.

La tendencia hacia los articulos de sintesis, de resefias documen-
tadas y penetrantes y la disminucién del niimero de los poemas tra-
ducidos en la prensa cultural rumana se mantiene en 1964, que es el
afo en que, por la Declaracién respecto a los movimientos socialistas
internacionales leida por el presidente Gheorghiu-Dej en abril en la
plenaria del Comité Central del Partido Obrero Rumano (PMR), lo
que tiene lugar es practicamente una independizacién de la tutela so-
viética. Las prioridades de la propaganda cambian también y se entra,

20 “Substanta mindriei sale de cintdaret negru”.
21 “Proaspata inflorire a unei a doua tinerefi artistice”.
o

22 “Exemplul unei poezii ‘pure’ si combative totodatd’.

23 “Cifiva dintre tinerii nostri poefi mai avizafi”.
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al menos hasta 1971, en el asi llamado “deshielo cultural” en que los
clisés realistas socialistas se iran abandonando poco a poco y los escri-
tores no escatimaran esfuerzos para salir de la aberracion represen-
tada por la larga dictadura simbélica del realismo socialista. Segin
Negrici, es de nuevo el género lirico el que esté en la avanzada en esta
recuperacion del tiempo perdido, ya que es sobre todo en la poesia
“donde diariamente se ganan nuevos territorios liricos y la moderniza-
cién hace progresos impresionantes” (2019, p. 265). Desde la perspec-
tiva que nos interesa en este articulo no hay diferencias de peso entre
este afio y el anterior: los poemas que se publican en los periédicos de
1964 pertenecen a los mismos poetas que se vienen traduciendo desde
hace bastante tiempo: Miguel Angel Asturias (166, 174), Elvio Romero
(167, 170, 171), Fayad Jamis (169, 172), Raul Gonzalez Tuiién (170,
175). Nicolas Guillén aparece solo una vez (1/86), junto a un nuevo
llegado, Mario Benedetti, que habia visitado Rumania este afio, con la
ocasion de la conmemoracion de los 75 afios desde la muerte del poeta
nacional Mihai Eminescu. A Benedetti solo se le publica en la prensa
cultural un poema (/68) y también con solo un poema aparece Juana
de Ibarbourou (/73), que sin embargo ya habia sido incluida (jcon
seis poemas!) en la Antologia de Jesualdo. Se siguen publicando en
cambio cuatro resefias sobre Poezii noi de Pablo Neruda (una de ella
ya comentada anteriormente) y el aniversario de los 60 afios de Ne-
ruda esta cumplimentado en tres notas y un articulo circunstancial.
Asimismo aparecen varios articulos de sintesis: Romulus Vulpescu es-
cribe sobre Ratl Gonzalez Tunén, a Edmond Frédéric se le traduce
un articulo de presentacién de Nicanor Parra y Francisc Pacurariu, en
Steaua, pretende hacer una nueva sinopsis de la poesia latinoamerica-
na contemporénea que, es cierto, termina con una frase curiosa: “Con
Raul Gonzalez Tufién, Nicolds Guillén y sobre todo Pablo Neruda, la
poesia latinoamericana llega al mas alto nivel de su evolucién, desde
donde se abren los horizontes del realismo socialista”* (1964, p. 113).
Picurariu se repliega sobre unos clisés que hasta hace poco podian
hacer las veces de un discurso critico aceptado, pero a esta altura ellos
resultan anticuados y suenan falsos. De todas formas, lo que esté claro
es que la lirica latinoamericana traducida al rumano ya habia cobrado
un perfil propio y bien definido y que su rol ha dejado de ser el de pura
caja de resonancia de una ideologia que se pretende instilar en los
lectores por todos los medios posibles.

24 “Cu Nicolds Guillén, Raiil Gonzdlez Tuvion si mai cu seamd cu Pablo Neruda, po-
ezia latino-americana se ridica pe cea mai inalta treaptd a evolugiei sale, de unde se
deschid orizonturile realismului socialist”.
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Presentamos el grafico referente a la situacién de la poesia la-
tinoamericana promocionada en el escenario cultural rumano entre
1959 y 1964, donde observamos el “pico” del afio 1961. Si bien en
los afios ulteriores parece haber un descenso en cuanto al ntiimero de
poesias traducidas al rumano, la presencia de las numerosas resefias y
articulos criticos de mucha mayor profundidad y competencia se debe
tomar en cuenta, porque de hecho su namero y su calidad ponen de
manifiesto que la poesia latinoamericana ya se ha convertido en una
presencia familiar, con una identidad precisa.

Figura 3. Poesia latinoamericana traducida al rumano en la etapa 1959-1964
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A = Poemas traducidos en la prensa.
B = Antologias colectivas y poemarios personales.

CONCLUSIONES

Por causa de la abundancia de los datos recogidos y la minucia de
su recoleccién, todo estudio cuantitativo de la literatura puede dar la
impresion de un lost journey, ya que, desde una perspectiva indiferen-
te a los detalles, los hechos estudiados ya parecen evidentes desde el
principio. Franco Moretti, cuyo método cuantitativo nos ha inspirado,
muestra no obstante que entre los resultados palpables de tal tipo de
estudio se halla el de encontrar problemas cuyas soluciones no se ba-
rruntaban antes:

The most interesting aspect of those data [is] that [we can find] a problem
for which [we have] absolutely no solution. And problems without a solu-
tion are exactly what we need in a field like ours, where we are used to
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asking only those questions for which we already have an answer. (2005,
p. 26)

Creemos que con este analisis cuantitativo de la poesia traducida en-
tre 1945 y 1964 en Rumania varias preguntas inesperadas han surgido
y que para ellas podemos avanzar algunas respuestas tentativas. Por
un lado, nuestro estudio muestra la importancia fundamental dada
a la poesia, sobre todo en el primer periodo del socialismo rumano,
de factura sovietizante: se trata de una poesia de agitacién politica,
donde, entre los polos Adoratio e Imprecatio se inclina mas hacia el se-
gundo término y asi los primeros poemas de Neruda que aparecen en
la prensa rumana y en las antologias rumanas son poemas de temética
bélica, de deploracion de los desastres de la guerra o del imperialismo
inicuo. La presencia, en esta primera etapa, de los poetas menores,
muchos de ellos olvidados o casi desconocidos, indica el uso de la
poesia como mero instrumento de propaganda, en que el valor del
poema consiste menos en su logro artistico como en su tono, siempre
vehemente. Asi, las traducciones de poesia tienen un marcado carac-
ter perlocutivo: sirven casi exclusivamente para fomentar un clima
afectivo dominado por pasiones intensas, sin matices: veneracién por
todo lo relacionado con el Partido y que implica paz, justicia, “liber-
tad” vs. execracion de todo lo exterior a él. Esta funcién de la poesia
traducida no desaparecera por completo, pero podemos observar que
con los afios empezara a darse un mayor interés por el logro de la tra-
duccién de poesia y las traducciones multiples del mismo poema, asi
como las recomendaciones de la traduccién directa sin intermediario
lingiiistico creemos que indican una tendencia hacia apreciacion del
poema como producto artistico, mas alla de su valor propagandistico.

La predileccién por la poesia en detrimento de la prosa, que
comentamos en la introduccién de nuestro estudio, puede ser vista
como el reflejo de la ambicién de los idedlogos del partido comunista
de construir un lenguaje tinico, “evidente, incontestable y universal”,
como decia Bajtin, pero simplemente por estar supeditado a unos
dogmas férreos. En el momento en que la presiéon de estos empieza a
atenuarse, como ocurre entre 1953 y 1956, nos podriamos esperar a
que la poesia latinoamericana traducida al rumano reflejara, al menos
en cierta medida, este “pequeno deshielo cultural”. Al contrario, lo
que se observa es una persistencia del mismo patrén lirico en todos es-
tos afios y eso revela un significativo desfase de la literatura traducida
en relacion con la literatura receptora. En términos de Even-Zohar, en
estos afos de tanteos de la emancipacion de los patrones realistas so-
cialistas, la literatura traducida (y no solo la latinoamericana) tendria,
asi como lo sefialamos, una posicién periférica dentro del polisistema
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literario rumano. La publicacién en 1956 —un afio tan importante en
Rumania en cuanto al proceso de liberalizacién de los dogmas inspi-
rados por Jdanov— de un poemario marcadamente realista socialista
como Las uvas y el viento, bien recibido y resefiado en general solo
desde el punto de vista ideolégico, es ilustrativo para la inercia y el
conservadurismo del sistema de la literatura traducida dentro del po-
lisistema literario de la literatura receptora. Desde esta posicion, la
literatura traducida es incapaz de actuar como impulsora de cambios
transcendentales, y esto se debe al hecho de que el polisistema litera-
rio de la literatura receptora es fuerte, si bien esta fuerza no es suya,
sino que es efecto de la previa intervencién en su desarrollo de los
dictados soviéticos, acatados fielmente.

Otro elemento que se puede desprender de este andlisis cuanti-
tativo es la “evolucién” de Pablo Neruda, sin duda el poeta mas tra-
ducido y promovido entre 1945 y 1964 en Rumania. El paso de su
etapa antifascista, iniciada y cerrada por Esparia en el corazén (1937)
y Tercera residencia (1947), a su etapa posmoderna cuyo inicio se da en
Tercer libro de las odas (1957) y Estravagario (1957), con la significativa
“escala” realista socialista de Las uvas y el viento (1954), se refleja ca-
balmente en las traducciones rumanas y en este interés constante por
su trayectoria se pueden leer las cambiantes perspectivas sobre lo que
significaria el modelo de “poesia socialista” en varias etapas del comu-
nismo rumano. La utopia de mancomunidad entre la poesia “pura”
y la de militancia politica, referida por Crohmalniceanu en 1964, y
que se proyecta sobre el supuesto curso que la poesia rumana iba a
tomar en este momento es sin duda sugerente en cuanto a las ilusio-
nes invertidas en la capacidad de Neruda de influenciar a los jévenes
poetas rumanos. De hecho, durante el “deshielo cultural” acaecido
entre 1964 y 1971, estos poetas iban a orientarse hacia un tipo de li-
rica completamente distinto: recuperacién del legado moderno de los
poetas rumanos de la entreguerra, revitalizaciéon —en la medida de lo
posible— de los experimentos vanguardistas, sincronizacién —en los
limites admitidos— con la poesia coloquial posmoderna.

Observamos que el tnico poeta que se le puede acercar a Neruda
en términos de fama adquirida (mejor dicho construida) en las pri-
meras dos décadas del régimen comunista rumano es Nicolas Guillén
(y en mucha menor medida el argentino Ratl Gonzalez Tufién). Es
significativo que este poeta que se adhirié al partido comunista en
1937 y que recibio el Premio Stalin de la Paz en 1954 se volvié una
presencia constante en las publicaciones rumanas muchos anos antes
de que su pais entrara en la 6rbita comunista. Més interesante atin re-
sulta el hecho de que la poesia cubana empezé a publicarse de forma
masiva desde 1959, o sea dos afos antes de que la Revolucion cubana
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se declarase manifiestamente como marxista y, con ello, la Isla entrara
de facto en el frente soviético de la Guerra Fria. Consideramos que en
esta anticipacion cultural de una decisién politica (que en los respec-
tivos meses, complicados y turbulentos, no estaba para nada segura)
se devela el éxito de la propaganda socialista de inducir la certeza del
triunfo del socialismo en el mundo entero, Cuba siendo pues solo la
punta de lanza de un proceso histérico del avance comunista conside-
rado como imparable.

Por fin, la disminucién, a partir de 1962, del nimero de poemas
traducidos en la prensa cultural y su reemplazo por resenias cada vez
mas enjundiosas y por articulos de sintesis, casi de factura académica,
sobre la poesia latinoamericana indica claramente la internacionaliza-
cién de esta literatura, que adquiere un perfil distinto y una relevancia
insoslayable dentro de la produccién literaria mundial. Asi, los prosis-
tas latinoamericanos del Boom seran recibidos en el espacio rumano
sobre un terreno abonado, desde el punto de vista de la apertura del
horizonte de expectativa, por unos poetas entre los cuales se destacan
Pablo Neruda, Nicolas Guillén, César Vallejo, Raul Gonzalez Tufién, y
cuya poesia jugo inicialmente el rol de “ruido” propagandistico junto a
toda la literatura “progresista” traducida de los cinco continentes para
avanzar lentamente hacia el primer descubrimiento literario de Lati-
noamérica en la Rumania socialista. De esta forma, se confirma una
vez mas que la internacionalizacién de la literatura latinoamericana
fue anterior con méas de una década al Boom de los afios 1960-1970
(Locane, 2021), o lo que es lo mismo, que la “desprovincializacién” de
la literatura del subcontinente de habla hispana tuvo lugar antes de
que un Vargas Llosa, Cortazar, Donoso o Carlos Fuentes la declararan
el logro de su grupo de escritores de proyeccién universal. De hecho,
lo que pasa en el ambito socialista es que la recepcién de los autores
del Boom tiene lugar sobre un terreno ya bien preparado por otros
escritores latinoamericanos que, si bien son sus contemporaneos, no
se asocian ni de lejos con ese fenémeno.

Cerramos este articulo con el grafico sintético relacionado con la
penetracion de la poesia latinoamericana en el espacio rumano, obser-
vando que su “lectura” deberia tener en cuenta las observaciones que
hicimos a lo largo de nuestro estudio. Si el reconocimiento internacio-
nal de la literatura latinoamericana tiene dos oleadas, con manifesta-
ciones disimiles en funcién de los dos frentes de la Guerra Fria, nos
ocupamos, evidentemente solo de la primera, pero, de modo ideal, este
tipo de analisis y su cuadro sintético final podrian ayudar a ir definien-
do una “poesia socialista internacional”, la cual no se deberia identifi-
car con una poesia realista socialista y que deberia tener en cuenta su
creacién/recepcién en distintos ambitos nacionales ex-socialistas que
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tienen, cada uno, sus propias caracteristicas, etapas y particulares ten-
siones entre las fuerzas modernizadoras, sincronizadoras y las inercia-
les, reactivas:

Figura 4. Poesia latinoamericana traducida al rumano en el periodo 1945-1964

Periodo 1945-1964

16

|
1 w
L
= 1945 = 1946 m1947A wmi1947B w1948 =1949A wm1949B m1950A =1950B

= 1951 m 1952 " 1953 m1954 = 1955 “1956A ®1956B = 1957A 19578
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A = Poemas traducidos en la prensa.
B = Antologias colectivas y poemarios personales.
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ANEXO0S?

1. Romania libera, 2, n.° 323, 23 de agosto de 1945. Neruda, Pablo,
Poemul Brigizii Internationale. Sin trad., p. 2.

2. Veac nou, n.° 33, 20 de julio de 1946. Crespom [Crespo], Manuel
(EC), Cintec Uniunii Sovietice [Canto a la Unién Soviética*].
Trad.: Eugen B. Marian, p. 13.

3. Contemporanul, n.° 46, 8 de agosto de 1947. Neruda, Pablo, Mortii
in piatd [“Los muertos de la plaza”]. Trad.: Petre Solomon, p. 7.

4. Dreptatea Noua, n.° 634, 5-17 de agosto de 1947. Neruda, Pablo,
Mortii din piatd [“Los muertos de la plaza”]. Trad.: Petre
Solomon, p. 2.

5. Revista literard, n.° 26, 10 de agosto de 1947. Mistral, Gabriela,

O femeie [“Una mujer”]. Trad.: Maria Veniamin, p. 7. Pedroso,
Regino, (CU), Miine [“Mafiana”]. Trad.: Eugen Marian, p. 7.
Munoz Marin, Luis, (Puerto Rico), Pamflet [“Panfleto”]. Trad.:
Eugen Marian, p. 7.

6. Natiunea, n.° 289, 10 de marzo de 1947. Enescu, T., “Rubén Dario”,
p- 2.

7. Contemporanul, n.° 77, 19 de marzo de 1948. Neruda, Pablo,

1. Victoria armelor poporului [“La victoria de las armas del
pueblo”]; 2. Mestesugurile pe front [“Los gremios en el frente”];
3. Triumful [“El triunfo”]. Trad.: George Dan, p. 5.

8. Contemporanul, n.° 89, 11 de junio de 1948. Neruda, Pablo,
America anului 1948 [“Crénica de 1948 (América)”]. Trad.:
Eugen Schileru, p. 11.

9. Flacara, n.° 18, 1 de mayo de 1948. Neruda, Pablo, Cronica
Americii 1948 [“Crénica de 1948 (América)”] [fragmento] [trad.
por intermediario francés]. Trad.: Alex Mihail, p. 17.

10. Lupta Ardealului, n.° 521, 7 de mayo de 1948. Neruda, Pablo,
Mintuire grabnici [Pronta salvacién*] [de “Dicho en Pacaembi”,
Canto general]. [trad. por intermediario francés]. Trad.: Nicolae
Ghiurea, p. 4.

11. Lupta CFR, n.° 192, 14 de noviembre de 1948. Neruda, Pablo, 7
noiembrie [“7 de noviembre”]. Trad.: Eugen B. Marian, p. 2.

12. Lupta Moldovei, n.° 743, 9 de diciembre de 1948. Neruda, Pablo,
Antitanchistii [ “Antitanques”]. Trad.: V. Panaitescu, p. 2.

25 Las posibles alteraciones de la numeracién que aparecen en los Anexos se deben a
las modificaciones surgidas en la revision final de la Bibliografia de las traducciones,
articulos y resefias sobre la literatura latinoamericana en la Rumania del régimen
comunista, que apenas en el momento de la publicacién de este capitulo (2023) se
encuentra en la fase final de su elaboracién. [N. de los Comps.]
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.
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Veac nou, n.° 18, 29 de octubre de 1948. Neruda, Pablo, 7
noiembrie [“7 de noviembre”]. Trad.: Eugen B. Marian, p. 21.

Contemporanul, n.° 153, 9 de septiembre de 1949. Neruda, Pablo,
Fugarul [“El fugitivo”]. Trad.: Petre Solomon, p. 6.

Drum Nou — Bucuresti, n.° 1546, 6 de noviembre de 1949.
Neruda, Pablo, Sa se trezeasca padurarul [“Que despierte el
lefiador”] [fragmento]. Sin trad., p. 3.

Glasul armatei, n.° 863, 21 de abril de 1949. Neruda, Pablo, Pace
[Paz*] [fragmento de “Que despierte el lenador”]. Trad.: George
Demetru Pan, p. 2.

Glasul armatei, n.° 983, 13 de septiembre de 1949. Neruda, Pablo,
Sa nu iertam! [“No hay perdén”]. Trad.: Dem. Costinescu, p. 2.

Indrumatorul cultural, n.° 5, mayo de 1949. Neruda, Pablo, Si se
trezeasca padurarul [“Que despierte el lenador”] [fragmentos].
Trad.: George Demetru Pan, p. 29.

Lupta Ardealului, n.° 956 — Supliment cultural, n.° 37 (903), 1 de
agosto de 1949. Neruda, Pablo, Valparaiso [“Oda a Valparaiso”].
Trad.: Radu Filimon, p. 3.

Lupta Ardealului, n.° 956 — Supliment cultural, n.° 45 (956), 3 de
octubre de 1949. Neruda, Pablo, Un cintec pentru Bolivar [“Un
canto para Bolivar”]. Trad.: Petre Hossu, p. 2.

Lupta CFR, n.° 217, 8 de mayo de 1949. Neruda, Pablo, Si se
trezeasca padurarul [“Que despierte el lenador”] [fragmento].
Trad.: George Demetru Pan, p. 2.

Munca, n.° 125-126, 21 de diciembre de 1949. Neruda, Pablo, Sa
se trezeascd padurarul [“Que despierte el lenador”] [fragmento].
Sin trad., p. 5.

Romadnia libera, n.° 1493, 3 de julio de 1949. Neruda, Pablo,
Valparaiso [Valparaiso*] [fragmento de “El fugitivo”, Canto
general] [trad. por intermediario ruso]. Trad.: M. Cosma, p. 2.

Romadnia liberd, n.° 1531, 17 de agosto de 1949. Neruda, Pablo, Sa
se trezeascd padurarul [“Que despierte el lenador”] [fragmentos].
Trad.: George Demetru Pan, p. 3.

Scinteia Tineretului, n.° 18, 23 de abril 1949. Neruda, Pablo,
Cintec pentru Bolivar [“Un canto para Bolivar”]. Trad.: Petre
Solomon, p. 4.

Universul, n.° 298, 21 de diciembre de 1949. Neruda, Pablo, Omul
ce se numeste Iosif Stalin... [Un hombre llamado I6sif Stalin*]
[fragmento de “Que despierte el lefiador”] [trad. probablemente
por intermediario inglés]. Trad.: Cicerone Theodorescu, p. 2.
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Viata Capitalei, n.° 191, 15 de diciembre de 1949. Neruda, Pablo,
Omul care se numeste Iosif Stalin... [Un hombre llamado 16sif
Stalin*] [fragmento]. Trad.: Cicerone Theodorescu, p. 3.

Contemporanul, n.° 119, 14 de enero de 1949. Guillén, Nicolas,
Cit pare de dulce tara mea [presentacién del poeta y seleccion de
sus versos]. Sin trad. Sin autor, p. 12.

Contemporanul, n.° 126, 4 de marzo de 1949. Guillén, Nicolas,
Trestia de zahar [“Cafia”]. Sin trad., p. 4.

Indrumatorul cultural, n.° 5, mayo de 1949. Guillén, Nicolas, Pare
dulce patria mea [“Mi patria es dulce por fuera”]. Sin trad., p.
26.

Pentru sezatorile noastre, n.° 6, diciembre de 1949. Gonzalez
Tufién, Raul (transcrito Raul Gonsales Tunion), Stalin [Stalin*].
Trad.: Gheorghe-Demetru Pan, pp. 19-20.

Flacara, n.° 34, 26 de agosto de 1950. Neruda, Pablo, 1. Ei vor
primi ordin sa te puna in lanturi [“Reciben 6rdenes contra
Chile”]; 2. Nu, eu n-am suferit [“Yo no sufri’] [de Canto general]
[fragmentos]. Sin trad., p. 4.

Flacara, n.° 48, 2 de diciembre de 1950. Neruda, Pablo, Ei au
aprins lumina in noaptea grea [“Hicieron luz en la espaciosa
noche”] [fragmento de “Que despierte el lefiador”]. Trad.:
Constantin Varta, p. 6.

Flacdra, n.° 4, 28 de enero de 1950. Neruda, Pablo, Cantec de
dragoste pentru Stalingrad [“Canto de amor a Stalingrado”].
Trad.: Constantin Varta, p. 8.

Viata Romdneasca, n.° 6, junio de 1950. Guillén, Nicolés, India de
vest [“West Indies, Ltd”]. Trad.: George Demetru Pan, p. 17.

Viata Romdneascd, n.° 11, noviembre de 1950. Gonzalez Tufon,
Rail, Moartea semanati [La muerte sembrada*]. Trad.: Eugen B.
Marian, pp. 136-137.

Contemporanul, n.° 256 (35), 31 de agosto de 1951. Guillén,
Nicolas, Soldatule, invatd sa ochesti [“Soldado, aprende a tirar”].
Trad.: Aurel Covaci, p. 3. Neruda, Pablo, Veni-va ziua [“Llegara
el dia”]. Trad.: Eugen Jebeleanu, p. 3.

Romadnia libera, n.° 2150, 26 de agosto de 1951. Guillén, Nicolas,
India de Vest [“West Indies, Ltd”]. Trad.: George Demetru Pan,
p. 4. Neruda, Pablo, Cintec de Anul Nou patriei mele in bezna
[“Coral de Afio Nuevo para la patria en tinieblas”]. Trad.: Eugen
Jebeleanu, p. 4.

Romdnia liberda, n.° 2249, 21 de diciembre de 1951. Neruda,
Pablo, Stalin aduse visu-n fapte [“Oda a Stalin”]. Sin trad., p. 2.
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40. Scanteia, n.° 2132, 1 de septiembre de 1951. Neruda, Pablo,
Cantec nou de dragoste pentru Stalingrad [“Nuevo canto de
amor a Stalingrado”]. Trad.: Constantin Varta, p. 4. Guillén,
Nicolas, Soldat de-acesta nu vreau si fiu [“Soldado asi no he de
ser”]. Trad.: Dan Degliu, p. 4.

41. Scinteia tineretului, n.° 737, 1 de septiembre de 1951. Neruda,
Pablo, Gonzélez Videla [“Gonzalez Videla”]. Sin trad., p. 3.

42. Viata Romdneasca, n.° 9, septiembre de 1951. Neruda, Pablo,

1. Lui Miguel Hernandez, asasinat in inchisorile Spaniei [“A
Miguel Hernandez, asesinado en los presidios de Espafia”].

Trad.: Petre Solomon, p. 22-29. Recabarren [“Recabarren”].

Trad.: E. Pietraru, pp. 22-29.

43. Romania liberd, n.° 1979, 4 de febrero de 1951. Neruda, Pablo,
Cantece despre Luiz Carlos Prestes [Poemas sobre Luis Carlos
Prestes]: 1. Spus la Pacaembu [“Dicho en Pacaembui”]; 2. Tiranii
din nou [“De nuevo los tiranos”]. Trad.: Mihai Beniuc, p. 4.

44, Munca, n.° 215, 7 de septiembre de 1951. Guillén, Nicolas,
Soldat de-acesta nu vreau sa fiu [“Soldado asi no he de ser”]
[fragmento]. Trad.: Dan Desliu, p. 2.

45. Flacadra, n.° 23, 7 de junio de 1951. Neruda, Pablo, Oamenii din
Pisagua [“Los hombres de Pisagua”]. Trad.: Eugen Jebeleanu, p.
3.

46. In apararea pacii, n.° 13, junio de 1952. Guillén, Nicolas, Balada
celor doi stramosi [“Balada de los dos abuelos”]. Trad.: Petre
Solomon, pp. 38-40.

47. Romania libera, n.° 2259, 5 de enero de 1952. Neruda, Pablo,
Salut Chinei! [“Saludo a China”]. Trad.: Eugen Jebeleanu, p. 4.

48. Flacara, n.° 15, 16 de noviembre de 1953. Neruda, Pablo,
Stalingrad [“Tercer canto de amor a Stalingrado”]. Trad.: Petre
Solomon, p. 7.

49. Flacara, n.° 10, 1 de septiembre de 1953. Moreno Heredia,
Eugenio (EC), Eu sunt un poet al poporului meu si al pacii [Yo
soy un poeta de mi pueblo y de la paz*] Trad.: Aurel Covaci, p. 4.

50. Romdnia liberd, n.° 2760, 15 de agosto de 1953. Moreno Heredia,
Eugenio, (EC), Din sudul Ecuadorului va scriu! [Desde el sur de
Ecuador, iles escribo!]. Trad.: Aurel Covaci, p. 2.

51. In apararea pacii, n.° 29-30, octubre-noviembre de 1953. Marti,
José, Papusa neagri [“La murfieca negra”] [“novela corta”]. Sin
trad., pp. 76-82.

52. Flacara, n.° 8, 15 de abril de 1954. Guillén, Nicolas, Sopirla verde
[“Un lagarto verde”]. Sin trad., p. 24.
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Tineretul lumii — supliment cultural, marzo de 1954. Sin autor
mencionado, O tara mea in care m-am nascut! — Cintec popular
din Porto Rico [Borinquen. Canto a Puerto Rico*]. Trad.: Petre
Solomon, pp. 24-26.

Viata Romdneasca, n.° 9, septiembre de1954. Moreno Heredia,
Eugenio (EC), Poemul al patrulea [Poema cuatro*]. Trad.: Aurel
Covaci, p. 121.

Flacara, n.° 16, 15 de agosto de 1954. Moreno Heredia, Eugenio
(EC), Bucuresti [Bucarest*]. Trad.: Aurel Covaci, p. 18.

Gazeta literara, n.° 7, 29 de abril de 1954. Neruda, Pablo, 1.

Cum se nasc steagurile [“Cémo nacen las banderas”]; 2. Pentru
totdeauna [“Siempre”]. Trad.: Mihnea Gheorghiu, p. 3.

Flacara, n.° 19, 1 de octubre de 1954. Neruda, Pablo, China
[“China”]. Trad.: Petre Solomon, p. 19.

Gazeta literara, n.° 13, 10 de junio de 1954. Neruda, Pablo,

Acum Dunirea cinta [“Ahora canta el Danubio”]: 1. Degete arse
[“Dedos quemados”]; 2. Gura fluviului freamata [“La boca que
canta”]; 3. Ce tipografie [“Una imprenta”]; 4. Zeii fluviului [“Los
dioses del rio”]. Trad.: Maria Banus y Edgar Papu, p. 1.

lasul literar, n.° 1, agosto de 1954. Neruda, Pablo, Revina-mi tu,
gradind a Frantei [“Francia florida, vuelve”] [fragmento]. Trad.:
G. Margarit, pp. 26-31.

Viata Romineasca, n.° 11, noviembre de 1954. Neruda, Pablo,
Strugurii si vintul [“Las uvas y el viento”]: 1. Prolog [“Prélogo”];
2. Strugurii Europei. Numai omul [“Las uvas de Europa. Solo
el hombre”]; 3. Fluviul [“El rio”]; 4. Orasul [“La ciudad”]; 5.
Podurile [“Los puentes”]; 6. Cuvinte citre Europa [“Palabras a
Europa”]. Trad.: Maria Banus, pp. 88-96.

Contemporanul, n.° 17 (447), 29 de abril de 1955. Guillén,
Nicolas, Aurora diminetii [Aurora*]. Trad.: Aurel Covaci, p. 3.

In apararea pacii, n.° 46, marzo de 1955. Guillén, Nicolas, Cintec
de leagin pentru a trezi un mic negru [“Cancién de cuna para
despertar a un negrito”]. Trad.: Emil Dorian, pp. 46-50.

Flacdara, n.° 10, 15 de mayo de 1955. Gonzalez Tufién, Radl,

Nu mai vrem sa curga singe! [{Ya no queremos que corra mas
sangre!*]. Trad.: Aurel Covaci, p. 21.

Gazeta literara, n.° 30 (72), 28 de julio de 1955. Moreno Heredia,
Eugenio, (EC), Straja inaltimilor [Centinela de las alturas*]
[fragmento]. Trad.: E. Marian, p. 4.
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65. Contemporanul, n.° 25 (455), 24 de junio de 1955. Mir, Pedro,
(Rep. Dom.), Cintec pentru noi insine [“Canto a nosotros
mismos”] [fragmento]. Trad.: Aurel Covaci, p. 1.

66. Flacdra, n.° 10, 15 de mayo de 1955. Neruda, Pablo, Inainte!
[{Adelante!*]. Trad.: Virgil Teodorescu, p. 20.

67. Gazeta literara, n.° 18 (60), 5 de mayo de 1955. Neruda, Pablo,
Singele dezbinat [“La sangre dividida”]: 1. Dimineata la Berlin
[“En Berlin la mafiana”]; 2. Tineri germani [“J6venes alemanes”];
3. Cetatea ranita [“La ciudad herida”]. Trad.: Maria Banus, p. 6.

68. Gazeta literara, n.° 26 (68), 30 de junio de 1955. Neruda, Pablo,

Al treilea cintec de dragoste pentru Stalingrad [“Tercer canto de
amor a Stalingrado”]. Trad.: Maria Banus, p. 1.

69. Tinarul scriitor, n.° 10, octubre de 1955. Neruda, Pablo, China
[“China”] [fragmento]. Trad.: Maria Banus, pp. 72-74.

69a. Flacara — Bucuresti, n.° 10, 15 de mayo de 1955. Gonzalez, Otto
Raul, (GUA — MX), Pace [Paz*]. Trad.: Adrian Rogoz, p. 21.

70. Tineretul lumii, n.° 1, enero de 1955. V., N. José Marti
[presentacion del poeta cubano], p. 13, 38.

71. Faclia — Cluj, n.° 2940, 25 de marzo de 1956. Guillén, Nicolas,
Carioca [“Cancién carioca”] [poema con el subtitulo “Poema
inédito para los estudiantes del mundo”]. Trad.: Stefan Bitan, p.
2.

72. Flacdra, n.° 4, 15 de febrero de 1956. Guillén, Nicolas, 1. Sudoare
si bici [“Sudor y latigo”]; 2. Eu nu stiu pentru ce gindesti... [“No
sé por qué piensas td...”] [trad. por intermediario francés].
Trad.: Virgil Teodorescu, p. 7.

73. Flacara, n.° 9, 1 de mayo de 1956. Guillén, Nicolas, Elegie cubana
[“Elegia cubana”]. Trad.: Aurel Covaci, p. 21.

75. Gazeta literara, n.° 26 (120), 28 de junio de 1956. Guillén, Nicolas,
Numele [“El apellido”]. Trad.: Toma George Maiorescu, p. 1.

76. Gazeta literara, n.° 31 (125), 2 de agosto de 1956. Guillén, Nicolas,
Elegie pentru Jestis Menéndez [“Elegia a Jestis Menéndez”].
Trad.: Eugen Jebeleanu, p. 6.

77. lasul literar, n.° 8, agosto de 1956. Guillén, Nicolas, Cintec din
Antile [“Un son para nifios antillanos”]. Trad.: G. F. Vaida, pp.
80-81.

78. Scinteia tineretului, n.° 2145, 24 de marzo de 1956. Guillén,
Nicolés, Carioca [“Cancién carioca”’]. Trad.: Stefan Bitan, p. 2.

80. Flacara, n.° 24, 15 de diciembre de 1956. Ruy, Hugo (UR),
Pumnul [El pufio*]. Trad.: Al. Andritoiu y Aurel Covaci, p. 19.
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Scrisul banagean, n.° 8, agosto de 1957. Guillén, Nicolas, Elegie
[“Elegia”]. Trad.: G. Fr. Vaida, p. 46.

Secolul 20, n.° 1, 1957. Mistral, Gabriela, 1. Roza [“La rosa”].
Trad.: Paul Alexandru Georgescu; 2. Taietorul de lemne
[“Lefiador”]. Trad.: Ion Frunzetti; 3. A bea [“Beber”]. Trad.: Paul
Alexandru Georgescu; 4. Piinea [“Pan”]. Trad.: Ion Frunzetii, pp.
137-142.

Gazeta literara, n.° 28 (174), 11 de julio de 1957. Romero, Elvio,
Aqua forte [“Aguafuerte”]. Trad.: Tascu Gheoghiu, p. 6.

. Orizonturi, n.° 74, julio de 1957. Pisarello, Gerardo, (AR), O

femeie singuri [“Una mujer sola”] [fragmento del volumen Pan
curuica]l. Sin trad., pp. 68-74.

Tribuna, n.° 33, 21 de septiembre de 1957. Valle, Juvencio, Chile
orizontal [“Mi Chile horizontal”]. Trad.: Radu Enescu, p. 2.

Luceafarul, n.° 3, 15 de agosto de 1958. Neruda, Pablo, Zeitatile
fluviului [“Los dioses del rio”]. Trad.: Romulus Vulpescu, p. 12.

Scinteia Tineretului, n.° 2952, 6 de noviembre de 1958. Neruda,
Pablo, Si se trezeasca padurarul [“Que despierte el lefiador”]
[fragmento]. Sin trad., p. 1.

Scrisul bandtean, n.° 2, febrero de 1958. Neruda, Pablo, Vazduhul
[“Oda al aire”]. Trad.: G. M. Ivanov, pp. 43-45.

Viata Romineasca, n.° 3, marzo de 1958. Neruda, Pablo, Omul
invizibil [“El hombre invisible”]. Trad.: Maria Banus, pp. 65-68.
Scrisul banagean, n.° 6, junio de 1958. Guillén, Nicolas, Elegia din

Camagiiey [“Elegia camagiieyana”]. Trad.: Ilie Maduta, pp. 49-51.

Gazeta literard, n.° 10, 6 de marzo de 1958. Asturias, Miguel
Angel, Atit de inalt e Sudul [“Alto es el Sur”]. Trad.: Tascu
Gheorghiu, p. 8.

Faclia — Cluj, n.° 3614, 1 de junio de 1958. Blanco, Andrés Eloy
(VE), Fiii nesfirsiti [“Los hijos infinitos”]. Trad.: Nicolae Ghiurca,
p- 2.

Gagzeta literara, n.° 5 (203), 30 de enero de 1958. Abad, Américo,
(UR), Prapadul atomic [El desastre atémico*]. Trad.: Romulus
Vulpescu, p. 6.

Gazeta literara, n.° 10, 5 de marzo de 1959. Guillén, Nicolas, Un
negru cinta-n New York [“Un negro canta en Nueva York”].
Trad.: Eugen Jebeleanu, p. 8.

Gagzeta literard, n.° 43, 22 de octubre de 1959. Guillén, Nicolas, 1.
Pamint in munti si pe cimpie [“Tierra en la sierra y el llano”]; 2.
Zidul [“La muralla”]. Trad.: Eugen Jebeleanu, p. 4.
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98. Iasul literar, n.° 9, septiembre de 1959. Guillén, Nicolas, Zidul
[“La muralla”]. Trad.: George Demetru Pan, pp. 57-58.

99. Luceafarul, n.° 7, 1 de abril de 1959. Atlas lirico de Cuba, p. 12
Guillén, Nicolas, Elegie cubana [“Elegia cubana”]. Trad.: Eugen
Jebeleanu. Ballagas, Emilio, Elegie pentru Maria Belén Chacén
[“Elegia de Maria Belén Chacén”]. Trad.: Tiberiu Utan. Pedroso,
Regino, Fratelui meu negru [“Hermano negro”]. Trad.: Dan
Grigorescu. Vitier, Cintio, Cuvintele fiului risipitor [“Palabras del
hijo prédigo”] [fragmento]. Trad.: Ioanichie Olteanu.

100. Scrisul banatean, n.° 2, febrero de 1959. Guillén, Nicolas,
Venezuela [Venezuela*]. Trad.: George Demetru Pan, p. 39.

101. Tribuna, n.° 31, 1 de agosto de 1959. Tejera, Nivaria, (CU), Cuba
[Cuba*]. Trad.: Mircea Braga, p. 5.

102. Gazeta literara, n.° 1 (251), 1 de enero de 1959. Daudet Ruiz,
Carlos, Citre o femeie alba [A una mujer blanca*]. Trad.: Tascu
Gheorghiu, p. 7.

103. Luceafarul, n.° 19, 1 de octubre de 1959. Atlas lirico de Argentina
Gonzalez Tunién, Radl, Imn celui de-al optulea corp al armatei
chineze [“Himno del Octavo Ejército Chino”]. Trad.: Tiberiu
Utan. Lugones, Leopoldo, Turme si holde [“Oda a los rebafios y
a los trigales”]. Trad.: Dan Grigorescu. Portogalo, José, Salutul
tatdlui [Saludo al padre*]. Trad.: Romulus Vulpescu. Fernandez
Moreno, Baldomero, Peonii [“Los peones”]. Trad.: H. Gramescu.
Funes, L. F., Unire [Uni6én*]. Trad.: Geo Dumitrescu.

104. Gazeta literard, n.° 52, 24 de diciembre de 1959. Mistral,
Gabriela, 1. Puternica femeie [“La mujer fuerte”]; 2. La pieptul
meu [“Apegado a mi”]; 3. Copilul a raimas singur [“El nifio solo”].
Trad.: Tiberiu Utan, p. 8.

105. Gazeta literard, n.° 42 (292), 15 de octubre de 1959. Romero,
Elvio, 1. Trup de lemn [“El cuerpo de la madera”]; 2. Portul de
tanin [“Puerto taninero”]. Trad.: Tascu Gheorghiu, p. 8.

106. Faclia — Cluj, n.° 4179, 2 de abril de 1960. Guillén, Nicolas,
Prezenta lui Lenin [“Lenin”]. Trad.: Stefan Bitan, p. 2.

107. Flacdra, n.° 16, 23 de abril de 1960. Guillén, Nicolas, Lenin
[“Lenin”]. Trad.: M. Djentemirov, p. 3.

108. Gazeta literard, n.° 17, 21 de abril de 1960. Guillén, Nicolas,
Lenin [“Lenin”]. Trad.: Tascu Gheorghiu, p. 8.

109. Magazin, n.° 161, 5 de noviembre de 1960. Guillén, Nicolas,
Lenin [“Lenin”]. Trad.: M. Djentemirov, p. 2.
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110. Tribuna, n.° 35, 1 de septiembre de 1960. Guillén, Nicolas, Buna-
dimineata, Fidel! [“Buenos dias, Fidel”]. Trad.: Negoita Irimie, p.
5.

111. Gazeta literara, n.° 41 (343), 6 de octubre de 1960. Guillén,
Nicolas, Cuba, da! Yankeii, nu! West Indies LTD [;Cuba si,
yanquis no!* —“West Indies, Ltd”] [fragmento]. Trad.: de Eugen
Jebeleanu, p. 5.

112. Tribuna, n.° 37, 15 de septiembre de 1960. Guillén, Nicolas, Poti
oare? [“¢Puedes?”]. Trad.: Stefan Bitan, p. 12.

113. Viaja Romineasca, n.° 9, septiembre de 1960. Guillén, Nicolas,
Mau-mau [“Mau-maus”]. Trad.: Geo Dumitrescu, pp. 115-116.

114. Gazeta literara, n.° 24 (326), 9 de junio de 1960. Neruda, Pablo,
0da bucuriei [“Oda a la alegria”]. Trad.: Maria Banus, p. 8.

115. Gazeta literara, n.° 32, 4 de agosto de 1960. Neruda, Pablo,
Dantuind cu negrii [“Bailando con los negros”]. Trad.: Maria
Banus, p. 1.

116. Luceafarul, n.° 15, 1 de agosto de 1960. Neruda, Pablo, Libertate
[“Canto a la libertad”]. Trad.: Toma Gheorghiu, p 10.

117. Luceafarul, n.° 15, 1 de agosto de 1960. Guillén, Nicolas,
Privighetoarea cinta pe muntele Turquino [“Canta el sinsonte en
el Turquino”] [fragmento]. Trad.: Dan Desliu, p. 10.

118. Gagzeta literara, n.° 29 (331), 1960. Neruda, Pablo, Prietenului
nordamerican [“Al norteamericano amigo”]. Trad.: Maria Banus,
p- 8.

119. Tribuna, n.° 11, 17 de marzo de 1960. Neruda, Pablo, 1.
Scrisoare [Carta*]; 2. La Desdichada [“La desdichada”]. Trad.:
Nicolae Margeanu, p. 7.

120. Tribuna, 4, n.° 19, 12 de mayo de 1960. Neruda, Pablo, Din ciclul
100 de sonete de dragoste — 1959 [Del ciclo Cien sonetos de amor
(1959)]. Trad.: M. Nicolescu, p. 5.

121. Iasul literar, n.° 5, mayo de 1960. Torres Bodet, Jaime, Civilizatie
[“Civilizacion”]. Trad.: Ton Rahoveanu, pp. 29-30.

122. Luceafarul, n.° 7, 1 de abril de 1960. Gonzalez Tufién, Raul,
Cintec despre Lenin [“Esbozo para un canto a Lenin”]. Trad.:
Ben Corlaciu, p. 3.

123. Magazin, n.° 161, 5 de noviembre de 1960. Leon, Karlos
Augusto, [Carlos Augusto Leén (VE)] Cintec pentru Lenin
[“Canto a Lenin”]. Trad.: M. Djentemirov, p. 2.

124. Tribuna, n.° 20, 20 de mayo de 1960. Gonzalez Tunén, Radl, La
libertaria [“La libertaria”]. Trad.: Adrian Barbu, p. 12.
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125.

126.

127.

128.

129.

130.

131.

132.

133.

134.
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Tribuna, n.° 21, 26 de mayo de 1960. Espinosa de Pérez, Matilda
(CO) Cartea iese la lumina [El libro sale a la luz*]. Trad.: Stefan
Bitan, p. 12.

Tribuna, 4, n.° 48, diciembre de 1960. Portogalo, José (AR), 1.
Imaginea constiintei [“Imagen de la conciencia”]; 2. Imaginea
libertatii [“Imagen de la libertad”]; 3. Mostenirea [La herencia*].
Trad.: Geo Dumitrescu, p. 7.

Albina, 63, n.° 688, 1 de marzo de 1961. Neruda, Pablo, , Cuba
trezitd la luptd” [“Cuba aparece”]. Trad.: M. Djentemirov, p. 7.
Contemporanul, n.° 11, 17 de marzo de 1961. Neruda, Pablo, 1.
Siqueiros la Palacio Negro [Siqueiros en el Palacio Negro*]; 2.
Lui Siqueiros la plecare [“A Siqueiros, al partir”]. Trad.: Darie
Noviaceanu, p. 8.

Gazeta literara, n.° 51 (405), 14 de diciembre de 1961. Neruda,
Pablo, Detinutul cu nr. 5048 [El preso n.o 5048*]. Trad.: George
Dan, p. 8.

Luceafarul, n.° 1, 1 de enero de 1961. Guillén, Nicolas, Se va-
mplini [Se cumplird*]. Trad.: Teodor Bals, p. 3. Neruda, Pablo,
Revolutie cubani [Revolucién cubana*]. Trad.: Maria Banus, p.
3.

Luceafarul, n.° 3, 1 de febrero de 1961. Neruda, Pablo, O clipa de
cintec in cinstea Sierrei Maestra [“Un minuto cantando a Sierra
Maestra”]. Trad.: Romulus Vulpescu, p. 10. Ferndndez Retamar,
Roberto, Schimbul [El cambio*]. Trad.: Tascu Gheorghiu, p.

10. Vicioso, Abelardo (Rep. Dominicana), Zorile [El alba*].
Trad.: Constanta Buzea, p. 10. Cabrera, Sarandy (UR), Nu vom
uita [No olvidaremos*]. Trad.: Tascu Gheorghiu, p. 10. Roca,
Fernando (MX), Balada celor 4 litere [Balada de las 4 letras*].
Trad.: Teodor Bals, p. 10. Fernandez, Pablo Armando (CU),
Cantata pentru orasul Santiago [“Cantata a Santiago”]. Trad.:
Geo Dumitrescu, p. 10.

Gagzeta literard, n.° 6 (360), 2 de febrero de 1961. Marti, José, Ca
model pentru un zeu... [“Para modelo de un dios”]. Trad.: Geo
Dumitrescu, p. 8.

Luceafarul, n.° 4 (63), 15 de febrero de 1961. Marti, José, XXX
[“XXX"] [el poema XXX de Versos sencillos]. Trad.: Teodor Bals,
p. 9.

Scrisul bandatean, n.° 3, marzo de 1961. Neruda, Pablo, Slava zilei
de triumf [Gloria al dia del triunfo*]. Trad.: George Demetru
Pan, pp. 42-43.
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135. Secolul 20, n.° 2, febrero de 1961. Neruda, Pablo, Cintarea
vitejiei [fragmento de Cancion de Gesta]. Trad.: Geo Dumitrescu,
pp. 4-6.

137. Secolul 20, n.° 5, mayo de 1961. Mistral, Gabriela, 1. Eu n-am
singuritate [“Yo no tengo soledad”]; 2. Femei catalane [“Mujeres
catalanas”]; 3. Apa [“Agua”]; 4. Trandafirul [“La rosa”]. Trad.:
Ton Frunzetti, pp. 40-43. Guillén, Nicolés, 1. Trestie de zahar
[“Cafia”]; 2. Mi-e patria pe dinafara dulce [“Mi patria es dulce
por fuera”]; 3. Sensemaya — cintec pentru uciderea viperei
[“Sensemayé. Canto para matar a una culebra” J; 4. Ca un lung
crocodil verzui [“Un largo lagarto verde”]; 5. Pamint in munti
si pe cimpie [“Tierra en la sierra y el llano”]. Trad.: Eugen
Jebeleanu, pp. 57-65.

138. Tribuna, n.° 38, 21 de septiembre de 1961. Guillén, Nicolas,
Versuri pentru Eduardo Garcia [Versos para Eduardo Garcia*].
Trad.: Ana Blandiana, p. 1.

139. Viaga Romineasca, n.° 7, julio de 1961. Guillén, Nicolas, Lui
Guevara [“Che Guevara”]. Trad.: Tascu Gheorghiu, p. 77.

140. Tribuna, 5, n.° 4, 26 de enero de 1961. Neruda, Pablo, 1. Fapta
eroica [“Cancién de Gesta”] [fragmento]. Trad.: Ion Rahoveanu,
p. 12; 2. Moment de cintec in cinstea Sierrei Maestra [“Un
minuto cantando a Sierra Maestra”]. Trad.: Miron Scorobete, p.
12.

141. Luceafarul, n.° 19 (78), 1 de octubre de 1961. Jamis, Fayad,
Asculta-ma! [{Esctichame!*]. Trad.: Romulus Vulpescu, p. 10.
Alvarez Baragafio, José (CU), Revolutie — Culoarea libertitii,
Vorbesc mortii, Vorbesc luptatorii [“Revolucién color de
libertad. Hablan los muertos. Hablan los combatientes”]. Trad.:
Romulus Vulpescu, p. 10. Fernandez Retamar, Roberto, Cuvint
al poporului meu [“Palabra de mi pueblo”]. Trad.: Romulus
Vulpescu, p. 10.

142. Luceafarul, n.° 9, 1 de mayo de 1961. Marinello, Juan (CU), Zi de
1 Mai [El 1 de mayo*]. Trad.: Dan Grigorescu, p. 4.

143. Steaua, n.° 1, enero de 1961. Gonzalez Tunén, Raul, 1.
Asasinarea poetului [Asesinar al poeta*]; 2. Trece pe strada
Esteban Echeverria [“Esteban Echeverria va por la calle”]. Trad.:
Romulus Vulpescu, pp. 59-60.

144. Indrumdtorul Cultural, n.° 11, noviembre de 1961. Mir, Pedro,
Chemarea lui Octombrie [La llamada de Octubre*]. Trad.: Dan
Grigorescu, portada 3.

145. Luceafarul, n.° 5, 1 de marzo de 1961. Atlas lirico de México
Rendoén Martinez, Miguel D. (MX), Revolutie [“Revoluciéon”].
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146.

147.

148.

149.

150.

151.

152.

153.
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Trad.: Florin Mugurescu, p. 10. Mir, Pedro (Rep. Dominicana),
Chemarea lui Octombrie [La llamada de Octubre*]. Trad.: Dan
Grigorescu, p. 10. Rodriguez, Miguel, Poem [Poema*]. Trad.:
Geo Dumitrescu, p. 10. Pefia, Jaime Federico, Nu stiu [No sé*].
Trad.: Constanta Buzea, p. 10. Pardo Garcia, German (CO),
Asteptare [Espera*]. Trad.: Anton Iliescu, p. 10.

Luceafarul, n.° 8, 15 de abril de 1961. Hidalgo, Alberto (PE),
Lenin [“Ubicacién de Lenin”]. Trad.: Tascu Gheorghiu, p. 1.
Secolul 20, n.° 12, diciembre de 1962. Guillén, Nicolas,
Stramosul [“El abuelo”]; Yankeu cu un soldat [“Yanqui con
soldado”]; Marea cea neagra [“El negro mar”]; Apa amintirii
[“Agua del recuerdo”]; Numele [“El apellido”]. Trad.: Eugen
Jebeleanu, pp. 5-13. Asturias, Miguel Angel, Sonete despre
Rominia [“Sonetos de Rumania”]: Dimensiuni [Dimensiones*];
Tari de porumb [“Paises de maiz”], pp. 169-170.
Contemporanul, n.° 43, 26 de octubre de 1962. Neruda, Pablo,
Lui Fidel Castro [“A Fidel Castro”]. Trad.: Darie Novaceanu, p. 8.
Rominia libera, n.° 5521, 14 de julio de 1962. Guillén, Nicolas,
Singele nesfirsit [“La sangre numerosa”]. Trad.: Eugen
Jebeleanu, p. 2.

Arta plastica, n.° 3, 1962. Guillén, Nicolas, Cintec pentru
Portinari [“Un son para Portinari”]. Sin trad., p. 33.

Gazeta literara, n.° 5 (412), 1 de febrero de 1962. Guillén,
Nicolas, Elegie pentru Emmett Till [“Elegia a Emmett Till"];
Mica litanie groteasca la moartea senatorului McCarthy
[“Pequena letania grotesca en la muerte del senador McCarthy”].
Trad.: Eugen Jebeleanu, p. 8. Piticii din O.S.A. [Los enanos de
0.S.A*]. Trad.: Tascu Gheorghiu, p. 8.

Luceafarul, n.° 4, 15 de febrero de 1962. Guillén, Nicolés,
Spania. Poem in patru nelinisti si o speranti [ “Espafia: poema
en cuatro angustias y una esperanza”’]; 1. Prima neliniste. Priviri
de metale si roci [“Angustia primera. Miradas de metales y de
rocas”]; 2. A doua neliniste. Vinele tale, radacina arborilor nostri
[“Angustia segunda. Tus venas, la raiz de nuestros arboles”]; 3. A
treia neliniste. Si oasele-mi mergind cu-ai tai soldati [“Angustia
tercera. Y mis huesos marchando en tus soldados”]; 4. A patra
neliniste. Federico [“Angustia cuarta. Federico”]; 5. Vocea plina
de sperante. O vesela cintare-n depiartare [“La voz esperanzada.
Una cancién alegre flota en la lejania”]. Trad.: Eugen Jebeleanu,
p. 3.

Tribuna, 6, n.° 31, 2 de agosto de 1962. Guillén, Nicolas, 1.
Elegie pentru Jacques Roumain [“Elegia a Jacques Roumain”];



La poesia traducida en la Rumania socialista (1945-1964)

2. Riuri [“Rios”]; 3. Dar, domnule [“Pero sefior”]; 4. Pe cimp [“En
el campo”]. Trad.: Eugen Jebeleanu, p. 7.

154. Scrisul banagean, n.° 8, agosto de 1962. Guillén, Nicolas, Un
cintec pe fluviul Magdalena [“Una cancién en el Magdalena”].
Trad.: Eugen Jebeleanu, pp. 97-98.

155. Gazeta literara, n.° 30, 26 de julio de 1962. Nicolas Guillén, Cinta
ciocirlia pe Turquino [“Canta el sinsonte en el Turquino”]. Trad.:
Eugen Jebeleanu, p. 8.

156. Steaua, n.° 10 (153), octubre de 1962. Asturias, Miguel Angel,
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LA EXPERIENCIA PASADO Y PRESENTE
Y LA DESESTALINIZACION DEL
COMUNISMO INTERNACIONAL (1963-1976)

Carlos Petralanda

I
Desde la segunda mitad de los anos cincuenta el comunismo inter-
nacional estuvo convulsionado a partir del XX Congreso del Partido
Comunista Soviético (PCUS), que dio inicio al proceso de desestalini-
zacion (1956). En este clima, el PCUS rumbearia entre la coexistencia
con el bloque capitalista y el transito pacifico al socialismo; asuntos
en torno a los cuales giraria la ruptura con la China de Mao Tse-Tung
(1964). En la Europa del Este diferentes movimientos comenzaron
a presionar a favor de la descentralizaciéon econémica y la libertad
intelectual y politica; lo que terminé desencadenando una serie de
conflictos y revueltas en Polonia (1956), Hungria (1956) y Rumania
(1963). En América Latina, este momento de ruptura y renovacion de
las izquierdas tomé mayor impulso en los afios sesenta con la Revo-
lucién cubana. Como consecuencia, las izquierdas atravesaron un pe-
riodo de movilizacién y radicalizacién, acompanado por un cuestio-
namiento a las interpretaciones dogmaticas del marxismo-leninismo,
el planteamiento de vias alternativas al socialismo y una renovacién
en el campo de las ideas, dando origen a lo que se conoce como Nueva
Izquierda.

En este contexto, las revistas culturales y los libros politicos cons-
tituyeron un soporte esencial para la formacion y legitimacion de gru-
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pos intelectuales debido a que constituian instrumentos de interven-
cién y difusién de ideas, visiones del mundo y sensibilidades. Pero al
mismo tiempo, porque la actividad editorial incentivé la composicién
de una trama de sociabilidad, intercambio y discusiones ideolégicas
(Gilman, 2003; Ribadero, 2018; Tarcus, 2020; Sigal, 1991). Estas redes
y sociabilidades emergentes excedian las fronteras nacionales y, guia-
das por una vocaciéon internacionalista, establecieron puentes entre
geografias culturales disimiles. Dentro de la amplia constelacion de
revisas culturales que proliferaron en la época destacaron: las italia-
nas Quaderni Rossi, Classe operaria y Critica Marxista, la inglesa New
Left Review vy las francesas Partisans y Les Temps Modernes. En esta
atmosfera internacional aparece en 1963 la experiencia politica-edito-
rial argentina Pasado y Presente. Revista de Ideologia y Cultura.

El proyecto editorial pasadopresentista fue impulsado por un
grupo de jévenes intelectuales pertenecientes al Partido Comunista
Argentino (PCA), José Maria Aricé, Oscar del Barco, Héctor Schmu-
cler y Samuel Kieczkovsky, que como consecuencia de las polémicas
desatadas a partir de su publicacién serian expulsados de dicha orga-
nizacién. A este grupo se le sumaran Juan Carlos Portantiero, Juan
Carlos Torre, César Ulises Guinazi, Anibal Arcondo, Carlos Giordano,
Carlos Assadourian, Luis Prieto y Francisco Delich. La revista atrave-
s6 una primera etapa, entre 1963 y 1965, en la que se publicaron desde
Cérdoba un total de nueve ntimeros. Y, una segunda etapa, en Buenos
Aires (1973), donde aparecieron tres nimeros mas. La accion edito-
rial fue un rasgo notable del proyecto, la Editorial Pasado y Presente
(EPyP) fue fundada en 1968 por José Aricé, Oscar del Barco, Juan José
Varas y Santiago Funes; publicé varios libros y colecciones, siendo
los Cuadernos de Pasado y Presente (CPyP) el nucleo central de esta
experiencia. Esta coleccién produjo una renovaciéon sin precedentes
en el pensamiento marxista latinoamericano debido a la traduccién
y puesta en circulacién de diversos autores y pensadores inéditos en
habla hispana. En total se publicaron 98 cuadernos, los primeros en
Cordoba, una segunda tanta en Buenos Aires y los tltimos en México;
finalmente, su corpus bibliografico se integré al sello Siglo XXI.

Pasado y Presente (PyP) hace su aparicién en un contexto nacional
atravesado por la inestabilidad institucional y la conflictividad social;
expresada en un estallido de protestas, insurrecciones obreras y estu-
diantiles, y acciones de resistencia popular que tendran como hito al
Cordobazo en 1969.! El periodo se cierra con el golpe de Estado de

1 El Cordobazo fue una rebelién popular e insurrecciéon urbana, ocurrida el 29 y
30 de mayo de 1969, en oposicién al régimen dictatorial encabezado por Juan Carlos
Ongania.
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marzo de 1976, y la consecuente persecucion politica que sufrieron
los miembros del proyecto, que se vieron obligados a exiliarse. En
términos culturales esta etapa estuvo atravesada por diferentes carac-
teristicas: la disputa entre modernizacién y bloqueo tradicionalista, la
pérdida de la hegemonia cultural del liberalismo, la relectura del fe-
némeno peronista y el antiintelectualismo. (Sigal, 1991; Terdn, 2008,
2013). Sin embargo, el rasgo maés relevante fue la politizacién de los
intelectuales y la pregnancia de la idea del triunfo inexorable de la
revolucion, ejemplificada con la experiencia cubana, lo que le otorgd
ala lucha politica una patina trascendente y mesianica (Gilman, 2003;
Sigal, 1991; Teran, 2008, 2013). La periodizacién propuesta, entonces,
reconoce la evidencia de que las condiciones de produccién intelec-
tual fueron atravesadas por los acontecimientos politicos, y con ello
no hace mas que traducir lo que fue una conviccién de la época: que
la politica y la actividad intelectual debian marchar no solo unidas,
sino que la politica era la practica dadora de sentido de todo ejercicio
intelectual (Teran, 2013).

El presente capitulo, entonces, se propone problematizar la in-
cidencia que tuvieron los principales debates del comunismo inter-
nacional ligados al proceso de desestalinizacion y las criticas a las
interpretaciones dogmaticas del marxismo en la experiencia politico-
cultural de la Argentina PyP. Y, por otro lado, analizar las interpreta-
ciones y formas de intervencién del grupo pasadopresentista en estas
polémicas a partir de la publicacién y traduccién de textos de diferen-
tes referentes intelectuales del mundo comunista. Sostenemos como
hipétesis que el grupo partia de la recuperacién de debates —presen-
tes o pasados— para generar propuestas heterogéneas de lectura y
accién que contribuyeran a dirimir problemas contemporaneos.

II

Los partidos politicos de izquierda histéricamente contaron con dife-
rentes dispositivos culturales para educar y formar a sus militantes,
difundir sus concepciones del mundo y concientizar a los trabajado-
res, entre los que se contaban clubes, bibliotecas, espacios artisticos
y diferentes tipos de medios graficos y de prensa. Por su parte, los
grupos de intelectuales de la Nueva Izquierda también promovieron
artefactos vinculados a la palabra impresa como las revistas cultu-
rales y los libros politicos. Las revistas culturales eran publicaciones
periddicas que no se circunscribian a los géneros tradicionales de la
literatura, sino que se dedicaban a una gran variedad de tematicas
relacionadas con lo cultural como la ciencia, la historia, el marxismo,
la estética, etc., y que se extendian a diversas modalidades como el
ensayo, el manifiesto, la exposicion cientifica, etc. (Beigel, 2003; Pita
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Gonzaélez, 2003). Asimismo, a veces alumbraban puentes con proyec-
tos politicos y debatian temas como la lucha de partidos, las polémi-
cas ideolégicas y las disputas por el poder (Beigel, 2003; Tarcus, 2020).
Finalmente, estos dispositivos conformaban estructuras de sociabi-
lidad intelectual, es decir, espacios de intercambio y circulacién de
ideas (Altamirano, 2013; Beigel, 2003; Pita Gonzalez, 2003). Por otro
lado, los libros politicos constituian un tipo de soporte con caracteris-
ticas intrinsecas “asociadas a la capacidad de enunciar argumentos
extensos y complejos en funcién de brindar una interpretacién de la
realidad”, y cuya “faceta politica esté ligada a la produccién, circula-
cién y consumo de ideas, sensibilidades y razonamientos asociados a
impulsar una préctica de intervencién en la esfera politica y cultural”
(Martin Ribadero, 2018, p. 62).

Tomar como objeto de estudio las revistas culturales y los libros
politicos, entonces, nos permitird dar cuenta de las posturas frente a
los debates analizados y sobre los modos de intervenir y sentar po-
sicién del grupo. Especificamente, nos centraremos, por un lado, en
algunas notas de redaccién del colectivo y en la seccién “Mundo Con-
temporaneo” aparecidas durante la primera etapa de la revista. Y, por
otro lado, en las advertencias, notas y traducciones que integran dos
CPyP. El apartado “Mundo Contemporaneo” invitaba a debatir sobre
los temas mas relevantes del movimiento comunista internacional de
la época, entre los que destacaban: la desestalinizacién, los problemas
del Tercer Mundo, el debate chino-soviético, la Revolucién cubana y
las luchas por la liberacién en Africa. La seccién incluia un texto de
presentacion de autoria de los miembros del colectivo o colaborado-
res donde introducian el tema y desarrollan su postura y una serie de
traducciones de textos inéditos de intelectuales comunistas de dife-
rentes latitudes (franceses, italianos, chinos, entre otros).

Los Cuadernos constituian un entramado de articulos, capitulos,
notas de diferentes pensadores e intelectuales que tenian “por objeti-
vo intervenir en debates tedricos politicos a través de la reinscripcion
de tradiciones o discusiones en contextos nuevos” (Cortés, 2015, pp.
66-67). En otras palabras, los textos publicados, que incluian traduc-
ciones inéditas de autores denostados por el dogmatismo y el tradicio-
nalismo del marxismo-leninismo, se proponian aportar coordenadas
tedricas y politicas para cartografiar la realidad argentina (y latinoa-
mericana). El proyecto de los CPyP fue una de las empresas mas am-
biciosas de puesta en texto y circulacién de materiales de cultura de
izquierda. Entre los autores publicados destacan las figuras de Anto-
nio Gramsci, Louis Althusser, Jean-Paul Sartre, André Gorz, Ernest
Mandel, Eric Hobsbawm, Perry Anderson, Galvano de la Volpe, Cesa-
re Luporini, Raniero Panzieri, Karl Korsch, Rosa Luxemburgo, Franz
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Mehring, Karl Kaustky, Georg Lukacs, Paul Baran, Paul Sweezy, Isa-
ac Deutscher, entre muchos otros. Entre la multiplicidad de temas
abordados podemos destacar: una relectura critica de Marx y su obra;
debates sobre distintos conceptos de teoria politica; la historia del mo-
vimiento socialista internacional y controversias en torno a diferentes
formas de organizacién y accién revolucionaria (Burgos, 2004; Cor-
tés, 2015; Crespo, 2010).

Nuestro analisis se guiara siguiendo la investigacién de Martin
Cortés (2015), cuyo estudio sobre la trayectoria de José Aricé, princi-
pal animador del dispositivo pasadopresentista, arroja luz sobre los
modos de intervenir del grupo en los debates sobre la teoria marxista
y sobre la practica editorial de la revista. El autor se detiene en los
ejercicios de traduccién de diferentes escritores y momentos histéri-
cos que hace Aricé. Seguin Cortés, Aricé emprendi6 la via gramsciana
de la traduccién para construir un artefacto analitico que le permi-
tiera abordar y discutir la realidad latinoamericana. Para esto partié
de un horizonte comun, la extensién global de las relaciones de pro-
duccién capitalistas que, si bien tienen su epicentro en Europa, desa-
rrollan caracteristicas propias en cada realidad nacional. La manera
de zanjar la distancia entre lo universal y lo particular sin incurrir en
mecanicismos implica un proceso activo y creativo de descomposi-
cién y recomposicion, es decir, de un trabajo sobre los conceptos. Los
creativos didlogos entre las condiciones universales y las realidades
nacionales latinoamericanas constituyeron la verdadera produccion
tedrica de Aricé, un ejercicio presidido por una pulsién politica. Por
tanto, esta practica de traduccién de ideas y realidades nos permitira
interrogar a los diferentes materiales impresos por la experiencia edi-
torial PyP.

Para problematizar lo particular, las realidades donde accionaban
las publicaciones y las puestas en texto y circulacién de los materiales
impresos donde atenderemos a una pluralidad de contextos (Louis,
2014) de analisis: de publicacién, de edicién, de produccién y de lec-
tura. El primero implica delinear los contornos del grupo que llevé a
cabo la puesta en pégina del texto. El contexto de edicién designa al
conjunto total de la publicacion, sean libros, revistas u otros materia-
les graficos, que fomentan de forma simultdnea; en nuestro caso, la
red conformada por la coleccion de los cuadernos y los nameros de la
revista. Este ultimo elemento es relevante para nuestra investigaciéon
la cual conjuga el estudio de libros politicos y revistas politico-cultu-
rales. El contexto de produccion refiere a elementos relacionados con
la fabricacién del objeto: como el proyecto intelectual detras de una
publicacién, los circuitos del papel, las polémicas de la época (Louis,
2004, p. 43). El ultimo contexto apunta a indagar sobre las condicio-
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nes de lectura de los textos (Louis, 2004, pp. 43-44), y, agregamos, la
procedencia de los lectores y los circuitos de circulacién y recepcion.

III

La seccién “Mundo Contemporaneo” aparecera por primera vez en el
namero doble de julio-diciembre de 1963, donde era definida como
fundamentalmente politica, y se sostendra de manera regular hasta
el final de la primera época de la revista en 1965. La primera edicién,
en la cual nos detendremos, se dedicé exclusivamente al proceso de
desestalinizacién e incluyé una presentacion de José Maria Arico y
tres textos de comunistas italianos sobre el XXII Congreso del Partido
Comunista de la Unién Soviética (PCUS) (1962): Palmiro Togliatti,?
Giancarlo Pajetta® y Alesssandro Natta,* y Giorgio Amendola.> Asimis-
mo, también recurriremos al texto de Héctor Schmucler que introdu-
cia la seccion en el n.° 4 de enero-marzo de 1964.

El editorial de Aric6 comenzaba senalando que puede resultar lla-
mativo que inauguren una seccién sobre politica contemporéanea con
trabajos de pensadores italianos sobre el XXII Congreso del PCUS,
ocurrido dos afios antes. Son varias las razones que sostiene el autor
para dar cuenta de la relevancia del tema en debate: la primera tiene
su origen en la conciencia histérica; el grupo entiende que el mundo
se encuentra cubierto por una atmdsfera revolucionaria; la revolucion
se les presentaba a los pueblos ayer oprimidos como una necesidad y

2 Palmiro Togliatti fue un intelectual y politico italiano, secretario general del PCI
desde 1927 hasta su muerte en 1964. Togliatti comenzoé su vida politica en el Partido
Socialista Italiano (PSI) poco antes de la Primera Guerra Mundial, donde comba-
ti6 como voluntario. Luego del conflicto fue parte del grupo liderado por Antonio
Gramsci que publicé el periédico L'Ordine Nuovo en Turin. En 1921 formo parte del
grupo fundador del Partido Comunista de Italia luego de la ruptura con el PSI. Tras
el encarcelamiento de Antonio Gramsci en 1927 por el régimen fascista de Benito
Mussolini, Togliatti se convirti6 en el lider del partido y en director de su 6rgano 11
Comunista. En 1944 fund¢ la revista politico-cultural del PCI Rinascita.

3 Giancarlo Pajetta fue un dirigente y parlamentarista italiano miembro del PCI.
Durante su juventud, debido a su militancia comunista en la Italia fascista, estuvo
en varias ocasiones en la carcel y finalmente debi6 exiliarse a Francia en 1931. Fue
director de la ediciéon milanesa del diario L'Unita, 6rgano oficial del PCI, y miembro
de la direccion del partido desde 1945 hasta 1986.

4 Alessandro Natta fue un politico y dirigente italiano, secretario general del PCI
de 1984 a 1988.

5 Giorgio Amendola fue un destacado dirigente y parlamentario italiano miembro
del PCI. Se afili6 al partido en 1926 tras el asesinato de su padre a manos del fascis-
mo. Desde 1948 hasta su muerte en 1980 fue diputado por el PCI. Dentro del partido
formaba parte de la considerada ala derecha y fue el presidente del Centro de Estu-
dios de Politica Econémica (CESPE) del partido.
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una posibilidad. Frente a los diversos caminos revolucionarios se vol-
via imperioso renovar la teoria para que no se quede rezagada frente
a la practica (Arico, 1963, p. 198). En este marco, la tarea de los inte-
lectuales marxistas era realizar un correcto examen de la realidad, que
abarcara la totalidad y complejidad de la vida, y evitara los anélisis
erréneos que se producen por apegarse demasiado a los esquemas
tedricos.

Asimismo, Aricé indica que: “Hoy los hombres se niegan cada
vez mas resueltamente a ser materia inerte, quieren “hacer historia”
(1963, p. 196), y agrega, “comprenden que para ello es preciso no solo
armarse de voluntad de lucha sino también de plena responsabilidad
histérica, abandonando los mitos, los fetiches, los idolos, las mitifica-
ciones en que se coagula la trama viva de la accién humana” (Aricé,
1963, p. 196). En otras palabras, sefiala que esta etapa de la revolucion
podia ser entendida como un periodo donde millones de personas co-
menzaba a desconfiar de la rueda de la historia; que entendian que
la historia no era un destino prefijado que los sujeta, sino que ellos
mismos podian hacerla. Y que, cuando las masas se ponian en movi-
miento, cuando renunciaban a la inercia de ser simples espectadores
de la historia, era imprescindible que conozcan la realidad para que
puedan renunciar al dogmatismo, a la inclinacién rutinaria hacia las
viejas férmulas que solo llevaban al inmovilismo. En sintesis, para
hacer historia tenian que dejar los mitos y los idolos atras.

Esta idea de la desmitificacién se enlaza con otro de los motivos
por los que el grupo consideraba relevante revisitar los debates en
torno al XXII Congreso: aprender de los “defectos de la sociedad so-
viética, del socialismo en acto” (1963, p. 197). Aricé sefiala que la cri-
sis del estalinismo no es otra cosa que la crisis del pensamiento dog-
matico, es decir, de las férmulas rigidas validas independientemente
del contexto nacional. Por tanto, el congreso del PCUS para muchos
jovenes militantes significé una liberacion, que les permitié visibilizar
las contradicciones de una sociedad que creian perfecta. De alli que el
editorial senala que: “Es preciso extraer del anélisis de las condiciones
objetivas del desarrollo de la sociedad soviética, conclusiones, expe-
riencias, saldos positivos y negativos que sirvan para nuestra lucha”
(Aricé, 1963, p. 198). Y agrega: “pues el camino que inicié el pueblo
ruso es, en ultima instancia, salvando las particularidades nacionales,
el camino que debera recorrer el pueblo argentino en la construccion
de una sociedad humana” (1963, pp. 198-199). Entonces, el momento
abierto por la desestalinizacién fue entendido como un momento de
germinacién de nuevas practicas, ideas y lecturas sobre la realidad.

Finalmente, consideraban que repasar el congreso también im-
plicaba un debate en torno al significado histérico del estalinismo y

171



Carlos Petralanda

que los alcances de la desestalinizacién dependerian de las interpre-
taciones que se hagan de los afos de Stalin. En este marco, el grupo
tomo distancia de las lecturas que reducian al estalinismo al “culto a
la personalidad”, es decir, a una excrecencia dentro de un cuerpo sano
—propia de los comunistas soviéticos— y de la postura sostenida por
los camaradas chinos y albaneses que buscaban apaciguar las criticas
sefialando los méritos y logros de Stalin. La caracterizacion que hace
el grupo parte de las posturas tomadas por los comunistas italianos,
especialmente, por Palmiro Togliatti.

Palmito Togliatti en “Sobre el XXII Congreso del PCUS”¢ también
habia sefialado que el congreso debia significar un punto de ruptura
con el pasado, un momento de renovacién donde se dejaran atras el
sectarismo y el dogmatismo. Togliatti, ademas, retomé las ideas que
habia plasmado luego del XX Congreso del PCUS en un reportaje en
Nuovi Argomenti (1956), donde habia expresado su insatisfacciéon con
la utilizacién del concepto “culto a la personalidad” y planteado la
necesidad de profundizar en las causas que habian posibilitado los
procesos de deformacién burocratica en los que se enraizaba el es-
talinismo. En otras palabras, habia manifestado su inconformidad
con la limitada interpretacién del PCUS que reducia el estalinismo a
“denuncias particulares de actos inhumanos” (Togliatti, 1963, p. 208).
En esta ocasion, no solo sera critico con el posicionamiento de los
soviéticos, sino que también indico: “nosotros [el Partido Comunista
Italiano (PCI)] creemos que la actitud de los comunistas albaneses,
sostenida en parte también por los camaradas chinos, es errénea y no
educativa. A las denuncias de los camaradas soviéticos, los albaneses
oponen una simple exaltacion superficial, verbal y desposeida de todo
sentido critico” (Togliatti, 1963, p. 208).

Podemos senalar, por consiguiente, que para el Partido Comu-
nista Italiano (PCI) el estalinismo constituy6 una degeneracion de la
sociedad soviética conformada por un conjunto de sintomas entre los
que se incluian el culto a la personalidad, pero también la burocratiza-
cién, el estancamiento, la violacién a la legalidad del Estado soviético
y el dogmatismo. Por tanto, para los italianos era imperioso que la
desestalinizacién implicase una reflexion sobre los errores y una rup-
tura con las viejas férmulas talmudicas para dar lugar a cosas nuevas.
Esta postura se enmarcaba en una de las principales ideas tedricas

6 Eltexto original constituia un informe presentado por Togliatti al Comité Central
del Partido Comunista Italiano, el cual aparecié publicado en la revista L'Unitd del 11
de septiembre de 1961 bajo el titulo: “Es necesario proseguir la acciéon de renovacion
ideolégica y politica”. Sin embargo, el grupo toma la versién francesa publicada en
Les temps modernes de febrero de 1962. La traduccién al castellano la hizo Maria
Poyrazian.
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de Togliatti: el policentrismo? y las vias nacionales al socialismo. Esta
concepcién proponia la desaparicion de las organizaciones socialistas
centralizadas que digitaban las formas “correctas” de accién revolu-
cionaria, y en cambio, postulaba partir de la situacién y el grado de
desarrollo de cada pais. Esto no implicaba una negacién del interna-
cionalismo, sino que también fomentaba los didlogos e intercambios
bilaterales con otros paises socialistas (Di Maggio, 2016). Por su parte,
los textos de Giancarlo Pajetta y Alessandro Natta y de Giorgio Amen-
dola® coinciden en términos generales con lo sostenido por Togliatti.
Los primeros prestan especial atencién al desarrollo de la via italiana
a través de la conjuncién de democracia y socialismo, y Amendola
sefiala la necesidad de una profunda autocritica y reflexién al interior
del PCI sobre las corresponsabilidades con el estalinismo.

De lo expresado hasta aca podemos definir a la lectura del estali-
nismo del grupo pasadopresentista como togliattiana, postura que se
sintetiza en el siguiente fragmento de Héctor Schmucler:

El stalinismo no se agota en el “culto de la personalidad”, como parecen
creer los soviéticos. Mucho menos es posible juzgarlo luego de un balance
de actos positivos realizados por Stalin durante su vida, como pretenden
los chinos. El stalinismo no es una floracién anémala en un cuerpo sano: es
el retorno a la metafisica mediante la cristalizacion de férmulas consagra-
das como verdades absolutas. En tltima instancia el “culto a la personali-
dad” no es mas que la afirmacién de la infalibilidad de un hombre luego de
haber aceptado que habia formulas infalibles; luego de haber endurecido
la historia y la vida y haberla segmentado en trozos donde lo tnico vali-
do, el hombre y la voluntad humana, habian desaparecido; luego de haber
olvidado que, a pesar de todos los condicionantes, la historia la hacen los
hombres y algo méas: que la hacen no en cumplimiento de mandatos ajenos
sino para ellos. (Schmucler, 1964, p. 285. Resaltado en el original)

Finalmente, debemos sefialar que esta postura adoptada por el grupo
aparece recién a partir del segundo ntimero de septiembre-diciembre
de 1963; momento para el cual ya habian sido expulsados del Partido
Comunista Argentino (PCA). Entonces las lecturas en torno al estali-
nismo se pueden interpretar también entre las causas que llevaron a la

7  Esta cuestién aparece también desarrollada el texto de Palmiro Togliatti, “Me-
morandum sobre los problemas del movimiento obrero internacional y su unidad”,
publicado también por PyP en el nimero doble de abril y septiembre de 1964.

8 Eltexto de G. C. Pajetta y A. Natta se titula “Reflexiones sobre la democracia en
el partido” y el de G. Amendola “Nuestras corresponsabilidades”. Ambos escritos fue-
ron originalmente publicados en la revista Rinascita de diciembre de 1961, aunque el
grupo toma las versiones francesas publicada en Les Temps Modernes de febrero de
1962. Las traducciones al castellano las hizo Maria Poyrazian.
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ruptura del grupo con el partido; hecho que les permitira realizar sus
criticas al dogmatismo de manera abierta.

v

La otra cuestién central en las paginas de PyP a la hora de analizar la
experiencia historica del estalinismo y extraer lecciones para la cons-
truccién del socialismo en la realidad argentina fue la burocracia. En
el editorial “El stalinismo y la responsabilidad de la izquierda”, José
Aricé afirma: “si el burocratismo fue uno de los més firmes sostenes
del stalinismo, no puede haber un verdadero proceso de desestaliniza-
cién sin una lucha tenaz y consecuente contra el burocratismo” (1963,
p. 201).

Para intervenir en el debate de la burocracia PyP realizara dos
ejercicios de traduccién que se plasmaran en la edicién de respectivos
cuadernos. El primero, Revolucién politica o poder burocrdtico (CPyP
n.° 22) de los polacos Karol Modzelewki® y Jacek Kuron,!® traducido
por Oscar Landi, aparecié en marzo de 1971. En agosto del mismo
ano, publicaron Contra la burocracia (CPyP n.° 25), un libro que reu-
nia una serie de escritos de Vladimir Lenin, traducidos por Juan José
Real, entre los que se incluia el conocido como: “Testamento politico
de Lenin” [1921]. En él, el lider soviético sugeria apartar a Stalin del
Comité Central del partido, por lo cual, no fue publicado oficialmente
hasta el XX Congreso del PCUS vy el inicio del proceso de desestalini-
zacién en 1956.

De estos materiales nos detendremos especificamente en el cua-
derno n.° 22 en torno a las criticas al Estado burocrético que enarbo-
laron los intelectuales polacos. En esta linea, es necesario mencionar
que para estos marxistas las revueltas que tuvieron lugar en Hungria
y Polonia en 1956 fueron revoluciones antiburocraticas. En cambio,
la postura oficial del Partido Comunista Italiano (PCI), a pesar de las

9 Karol Modzelewski (1937-2019) fue un intelectual, politico, escritor e historiador
polaco. En su juventud fue un miembro destacado del Partido Obrero Unificado Po-
laco (POUP) y de las Juventudes Socialistas de Varsovia hasta que fue expulsado en
1964 y encarcelado debido a la difusién de una serie de criticas realizadas al gobierno
conocidas como “Carta abierta al Partido”, que escribié junto a su camarada Jacek
Kuron.

10 Jacek Kuron (1934-2004) fue un destacado intelectual y politico polaco. Inicié
su militancia en las juventudes del Partido Obrero Unificado Polaco (POUP) hasta
que fue expulsado y encarcelado en 1964 junto a Karol Modzelewski por realizar una
serie de criticas a las politicas del partido en la conocida “Carta abierta al Partido”.
Luego seria una de los principales impulsores del movimiento en contra del gobierno
comunista.
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mdltiples disidencias y discusiones interna, serd caracterizar a estas
rebeliones como movimientos contrarrevolucionarios.

Karol Modzelewski y Jacek Kuron eran miembros del Partido
Obrero Unido Polaco (POUP) hasta que fueron expulsados y condena-
dos a reclusion debido a la redacciéon de “Carta Abierta al POUP” en
noviembre de 1964. La carta, que formaba parte de los materiales pu-
blicados, constituia una critica a la burocratizacién de los regimenes
de transicién al socialismo en las sociedades de Europa del Este y un
programa politico revolucionario con fin de generar las condiciones
para un auténtico desarrollo socialista. No profundizaremos aqui en
la crisis de 1956 que atraviesa a los satélites soviéticos, ni en el contex-
to politico donde se publicé la “Carta abierta”, sino que nos detendre-
mos en el diagndstico de la situacién que hacen los autores sobre Po-
lonia, y que puede extenderse a los demas paises de Europa del Este.
De este modo, se percibira la relevancia asignada a este escrito por el
colectivo pasadopresentista para pensar la realidad de Latinoamérica.

La provocativa tesis de Modzelewsky y Kuron ([1964] 1971) ex-
presaba que, a pesar de la definicion oficial, Polonia no era un pais so-
cialista. Para sostener esta afirmacion se propusieron demostrar que,
al contrario de lo sostenido por el POUP, la existencia de la propiedad
estatal!! de los medios de produccién no implicaba la existencia de
una propiedad social. Y agregaron que el concepto de “propiedad Es-
tatal” disimulaba el caracter de clase del Estado. En cambio, los auto-
res sostenian que la propiedad estatal era, en realidad, propiedad de
los grupos que manejaban el Estado. Teniendo en cuenta que Polonia
—al igual que los otros paises “socialistas” de Europa del Este— era
gobernada por un régimen de partido tinico que tenia el monopolio
del poder del Estado y que los obreros no tenian ninguna influencia
sobre las decisiones del poder estatal, concluyeron que los medios de
produccion eran por extensién propiedad del POUP. Asimismo, de-
bido a la organizacién jerarquica del partido y a que las decisiones
politicas eran tomadas por una elite minoritaria, este grupo también
detentaba plena autonomia de decisién sobre el conjunto de las acti-

11 Cuando Kuron y Modzolewski hablan de la propiedad estatal de los medios pro-
duccion se refieren a la nacionalizacién de la industria, los transportes y los bancos
llevadas a cabo durante los afios de Stalin. Sin embargo, no hacen mencién a la
propiedad agricola porque, aunque también ensayé una politica de nacionalizacién
de la tierra, continio predominando la propiedad privada en forma de pequefios
asentamientos agricolas (entre 5y 15 hectareas). Forma de tenencia que se acrecenté
a partir del proceso de descolectivizacién acontecido como consecuencia de los su-
cesos de 1956. Asi, a partir de ese afio, Polonia seria el tinico miembro del Consejo
de Ayuda Mutua Econémica (Comecon) donde predominaba el sector privado en la
agricultura.
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vidades econémicas en torno a los medios de produccién nacionali-
zados, la acumulacién y el consumo. A esta elite los autores la deno-
minan “burocracia politica central” (1971, p. 30). En sintesis “la elite
del partido es al mismo tiempo una elite gubernamental” (Kuron y
Modzelewsky, 1971, p. 29).

En una segunda linea de argumentaciones sefialan que, para
apreciar la realidad del sistema, era necesario analizar las posibilida-
des que tenia la clase obrera para incidir en las decisiones del poder
estatal. En primer lugar, subrayaron que los trabajadores carecian de
poder al interior del partido debido a que la estructura jerarquica les
impedia formar parte de la minoria que tomaba las decisiones y, ade-
mas, porque estaban prohibidas las corrientes internas de opinién.
Por otro lado, por fuera del partido, estaba prohibido crear nuevas
organizaciones partidarias, los sindicatos funcionaban como instru-
mentos pasivos de la burocracia y, esta tilltima, poseia el monopolio de
la violencia que a través de la coercién dominaba a los trabajadores.
Asi, la clase obrera que era la creadora de la renta nacional quedaba
privada del control del producto de su trabajo y solo recibia a cambio
un salario que se correspondia con el minimo vital.

En base a este analisis los autores afirmaban que: “la burocracia
politica central es una clase dominante: [porque] tiene el poder exclu-
sivo sobre los medios de produccién [...], compra la fuerza de trabajo
de la clase obrera, la despoja por la fuerza y la imposicién econémica
del excedente que emplea en fines [...] extrafios a los obreros, con el
fin de reforzar y ampliar su poder sobre la produccién y la sociedad.
Y, esto es [...] el tipo preponderante de relaciones de propiedad, la
base de las relaciones de produccién y de las relaciones sociales” (Ku-
ron y Modzelewsky, 1971, p. 46). De alli que concluyeron que Polonia,
y las demas democracias populares, no eran socialistas. La solucién
propuesta por los autores para superar este estado de situacién no se
reducia a cambios o retoques internos del sistema, sino a una ruptura
radical de los mecanismos institucionales y estructuras de poder, y un
cambio en los fines de la produccién, es decir, una revolucién anti-
burocréatica que debia poner fin al dominio de clase de la burocracia.

Por otro lado, los pensadores polacos sostuvieron que la domina-
cién de la burocracia tenia consecuencias en el plano internacional:
“Deseosa de estabilizar nacional e internacionalmente su sistema, so-
bre el principio de reparto del mundo en esferas de influencia con el
capitalismo, la burocracia aplasta los movimientos revolucionarios en
su propio territorio”, y, agregan, “frena, gracias a la influencia sobre
los partidos comunistas oficiales, el desarrollo de los movimientos re-
volucionarios en América Latina, Asia y Africa” (Kuron y Modzelews-
ky, 1971, p. 143). En otras palabras, la burocracia era conservadora y
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defensora de la divisiéon del mundo en esferas de influencia, por tanto,
contrarrevolucionaria.

Sobre este tltimo tema focalizaba el texto del colectivo pasado-
presentista que aparecié en la contratapa del cuaderno y que a pe-
sar de ser breve resulta muy interesante. El grupo, en sintonia con el
programa politico de los autores polacos, interpretaba la revolucion
antiburocratica como un momento del movimiento revolucionario
mundial, que iba en linea con los intereses de los obreros y de los
paises subdesarrollados. Asimismo, anadieron que “el equilibrio inter-
nacional, ademas de ser un factor conservador, es un espejismo, dado
que el imperialismo tiene real interés en extender su propia influencia
a expensas de los vacios de iniciativas revolucionarias” (PyP, 1971,
p. Contratapa). En base a esta lectura concluyeron que: “Derrotar a
la burocracia es entonces indispensable para defender con éxito los
resultados ya conquistados y profundizar la lucha de clases y la expan-
sién del campo socialista” (PyP, 1971, contratapa).

\"
Como consideraciones finales podemos sefialar que la experiencia
polito-editorial argentina Pasado y Presente se enmarcaba en una at-
moésfera de época internacional caracterizada por una transformacion
radical de las izquierdas. Esta renovacion implicé una ruptura con los
esquemas dogmaticos y las viejas féormulas del hacer revolucionario
que eran digitadas desde la URSS. Frente a estas practicas, desde dife-
rentes coordenadas geograficas e ideoldgicas, se planteé la necesidad
de pensar nuevas formas de intervencion y accién politica y cultural
partiendo de las particularidades propias de cada marco nacional.
En este contexto cobraron gran importancia las empresas edito-
riales, tanto de libros politicos como de revistas culturales, impulsadas
por grupos de intelectuales. Los proyectos editoriales eran espacios de
formacion y herramientas de intervencién y difusién de ideas, visio-
nes del mundo y sensibilidades; pero también eran instrumentos que
permitian establecer vinculos e intercambios con otras experiencias y
latitudes. Asi, PyP formaba parte de un entramado de relaciones in-
tegrado por experiencias politico-editoriales de diferentes geografias
culturales con las cuales mantenia didlogos e intercambios de mate-
riales. Estas redes aportaban nuevas miradas tedricas para analizar e
intervenir en la realidad argentina y latinoamericana siempre y cuan-
do se llevara a cabo un ejercicio de traduccién. En ese sentido, acceder
a estas nuevas lecturas y puntos de vista le permiti6 al grupo romper
con las interpretaciones dogmaticas y deterministas del marxismo-
leninismo sostenidas por en el Partido Comunista Argentino (PCA).
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En el marco de la Guerra Fria y de los debates en torno al pro-
ceso de desestalinizacion, estas traducciones de autores y pensadores
marxistas heterodoxos le permitieron al grupo formular una postura
propia y realizar una serie de criticas a la herencia del estalinismo en
el contexto nacional. Por un lado, en sintonia con las lecturas que hi-
cieron los intelectuales del Partido Comunista Italiano (PCI), el grupo
no redujo el estalinismo al “culto a la personalidad” ni busco ensalzar
los aspectos positivos de los afios de Stalin como lo hicieron los co-
munistas soviéticos y chinos respectivamente. En cambio, senalaron
la necesidad de desmitificar la sociedad soviética, analizar los males
que la atravesaron como consecuencia del dogmatismo y aprender de
los errores para repensar nuevas formas de accién en una época don-
de los trabajadores del mundo volviesen a ser los protagonistas de la
revolucién. Por otro lado, desarrollaron y pusieron en circulacion las
criticas al burocratismo y la caracterizacién de la burocracia politica
central como una clase dominante que hicieron Karol Modzelewski
y Jacek Kuron. Y, ademds, compartieron con los polacos la critica de
que la burocracia politica central en su afan de mantener el equilibrio
internacional frenaba el desarrollo de los procesos revolucionarios
en el tercer mundo y, en consecuencia, se volvia indispensable una
revolucién antiburocrética para profundizar la lucha de clases y la
expansion del campo socialista. Finalmente, es menester sefialar que
los polacos y los italianos realizaron lecturas antagénicas en torno a
las revueltas en Hungria y Polonia: para los primeros eran parte de
una revolucién antiburocratica y para los segundos estos movimien-
tos eran expresiones contrarrevolucionarias. Sin embargo, a pesar de
la evidente contradiccién de los planteamientos, ambos integran las
reflexiones de los intelectuales argentinos para pensar el accionar re-
volucionario en América Latina.
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LA TIERRA TIEMBLA: LA MEMORIA DE
MEXICO EN LOS DIARIOS DE VICTOR SERGE
(1941-1947):

Victor Manuel Sanchis Amat

DURANTE LA DECADA 1940 estallaron diversos conflictos politicos
que habian ido fraguandose durante los primeros afios del siglo XX.
El viejo mundo se transformé en un campo de batalla terrible en el
que la represién vy el exilio se convirtieron en moneda de cambio para
varias generaciones que se vieron arrastradas por las derivas de la Re-
volucién rusa, la dramatica Guerra Civil en Espaiia o los abominables
crimenes de la Segunda Guerra Mundial. Durante estos afios en los
que se reorganizaron los poderes politicos, econémicos y culturales
en todo el mundo, los paises latinoamericanos fueron constituyén-
dose como agentes importantes en los procesos de prefiguracion de
la Guerra Fria politica y cultural, como la critica viene sefialando re-
cientemente (Yankelevich, 2002; Alburquerque, 2011; Glondys, 2012;
Iber, 2015).

Si bien no hubo una participacién directa en el conflicto bélico,
durante los afios 40, el aparente suelo neutral de territorios como Mé-
xico se convirtio en el espacio de conflictiva convivencia de exiliados

1 Este capitulo se ha realizado dentro del proyecto “Escritores latinoamericanos
en los paises socialistas europeos durante la Guerra Fria” (P1D2020-113994GB-100 /
AEI/10.13039/501100011033, Plan Estatal de Investigacién Cientifica y Técnica y de
Innovacion, Agencia Estatal de Investigacion, Ministerio de Ciencia e Innovacién).
victormanuel.sanchis@unir.net, Universidad Internacional de la Rioja.
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trotskistas, antiestalinistas, republicanos espafioles de las distintas
facciones de la izquierda y antifascistas alemanes exiliados a la fuerza
por los desenlaces de las luchas de poder en suelo europeo. El FBI
cre6 una oficina en Ciudad de México y la inteligencia soviética or-
quest6 operaciones encubiertas para la represion de la disidencia, con
el sonado asesinato de Le6n Trotsky en su casa de Coyoacan como el
golpe que agité el avispero del conflicto también en el otro lado del
océano. Pareciera en esos dias que en las calles de Ciudad de México
se jugara una parte importante de la partida infernal en la que se ha-
bia convertido el mundo, pues a la urbe llegaron exiliados politicos e
intelectuales de primer nivel que pese a no estar del todo a salvo de las
garras del poder dominante trataron de dar continuidad a su lucha a
través de distintas iniciativas politicas y culturales que influyeron no-
tablemente en el desarrollo politico, econémico y cultural de México.

Los exiliados espafioles constituyeron su resistencia y los 6rganos
del gobierno de la Republica en el exilio, la lucha antifascista encontré
asociaciones e instituciones de reagrupamiento y reflexion, y, sobre
todo, en Ciudad de México proliferaron interesantisimos proyectos
editoriales que permitieron la continuidad del pensamiento politico y
cultural que las diferentes guerras se habian llevado por delante. No
obstante, tanto los principales movimientos artisticos como los gran-
des discursos politicos evolucionaron necesariamente ante las graves
noticias que llegaban del viejo continente y tuvieron que posicionarse,
reinventarse y en muchos casos fragmentarse ante una contienda bé-
lica que cambiaria de nuevo el orden mundial.

En este marco histérico apasionante se inserta el objeto de estu-
dio de este capitulo, que pretende analizar los tépicos principales de
la escritura de los diarios que escribié en México el intelectual revolu-
cionario Victor Serge a partir del marchamo metodolégico de la poé-
tica de la geografia. El objetivo de este trabajo no pretende incidir en
las vicisitudes historiogréficas, que cuenta ya con trabajos excelentes
que reconstruyen los pasos y las influencias de Serge y otros intelec-
tuales exiliados en México (Marshall, 1992; Gusiev, 2009; Weissman,
2013; Greeman, 2015; Pages y Gutiérrez Alvarez, 2017; Riere, 2019;
Urias Horcasitas, 2021), sino prestar atencién a la mirada que Serge
va construyendo en la escritura del yo de sus diarios en torno al pai-
saje y al teatro urbano y de qué manera la geografia del exilio influyo
directamente en su escritura literaria.

La figura de Serge, por su activismo politico y sobre todo por su
obra ensayistica, puede entenderse hoy como una de las personali-
dades mas extraordinarias para entender una parte importante de la
historia del siglo XX. Asi, su vida corri6 paralela al suefio de una revo-
lucién traicionada sobre la que dejé testimonio hasta los tltimos afios
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de su vida en los que habit6 en México entre 1941 y 1947. La biografia
de Serge bien podria haberla titulado la inscripcién grabada en un
viejo autobiis que el escritor y su esposa, Laurette Sejourné, obser-
varon en uno de los tantos viajes por el pais: “El ultimo bolchevique”
(Greeman, 2015, p. 10). Nacido en Bruselas, hijo de padres rusos an-
tizaristas exiliados que vagaban por Europa y que pronto le formaron
en el idealismo revolucionario, su vida transcurrié desde el activismo
politico en Francia a la defensa de Petrogrado en 1919, tras la cual
formé parte del Partido Comunista y de la Comintern. El relato de
Greeman (2015) presenta a un Serge que nunca se sintié6 cémodo en
las derivas autoritarias de la Revolucién. En sus Notes d’Allemagne da
testimonio de su periplo aleman al servicio de la Comintern, su huida
a Viena, donde conocié a Gyorgy Lukacs y a Antonio Gramsci, y de
su regreso a Rusia para unirse a la oposicién a Stalin comandada por
Ledn Trotsky, cuestion que le valié la expulsién del partido y su arresto
y deportacion al gulag de Ural en 1933. Tras su liberacién vivié la in-
vasién nazi de Paris, donde escribié algunas de sus principales obras
de su primera etapa (Greeman, 2009) y desde donde tuvo que salir a
pie camino nuevamente del exilio. En Marsella tomé el dltimo barco
de refugiados que sali6 de Francia, acompanado de ilustres intelectua-
les europeos como André Breton o Claude Levi-Strauss (1971), desde
donde alcanz6 Ciudad de México, con su esposa y su hijo Vlady en
1941, después de un dificil periplo por el Caribe.

Desde la geografia mexicana Victor Serge escribié su obra en-
sayistica y literaria de madurez, las Memorias de un revolucionario,
El caso Tuldyev o Los avios sin perdén, ademas de una biografia de
Trotsky y unos diarios donde anotaba las impresiones de su dia a dia
en México, llenos de encuentros politicos y culturales con notables
personajes asentados en el exilio que convierten estos cuadernos en
un documento de innegable valor para entender las emociones de una
lucha de época que en lo personal, inevitablemente, Serge habia perdi-
do.? En su experiencia mexicana, Victor Serge mantuvo el entusiasmo
por la escritura literaria y politica hasta sus tltimos dias. Su desapego
a la ortodoxia y su innegociable rechazo hacia el régimen de Stalin le
situaron en un espacio complejo de defender entre los diferentes gru-
pusculos de exiliados. Entre la ortodoxia de los comunistas de la linea

2 Los diarios de Serge se publicaron primero en francés con el titulo de Carnets
(1936-1947) (2012), después en inglés Notebooks (1936-1947) (2019a) y se ha publica-
do a finales de 2021 la edicién espafiola con el titulo de Diarios de un revolucionario
(2021). Ademas, se editaron en 2013 en espafiol una serie de documentos bajo el
titulo de Cuadernos Mexicanos. Aparecen alusiones a su etapa mexicana en Memorias
de un revolucionario (2019b), que completan el corpus principal analizado para este
capitulo.
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oficial del Partido, la desconfianza de los trotskistas, la superficialidad
de los surrealistas y la amistad con exiliados alemanes antifascistas
proximos al psicoandlisis, Serge conocid, investigd y escribié sobre
las esencias de la cultura y el paisaje de México, sobre la las ruinas
aztecas y la ciudad de Tenochtitlan, sobre la espectacularidad de su
naturaleza, cargada de sismos y erupciones volcanicas que activaron
en su memoria la nostalgia de los espacios que habia perdido. Se le
apagé el corazén en 1947 en la Ciudad de México, donde esta enterra-
do “en una tumba de indigentes, registrado como “espanol republica-
no” (Greeman, 2015, p. 20).

Su condicién de apatrida, de pensamiento ruso y escritura fran-
cesa, su enfrentamiento constante con las derivas autoritarias de su
siglo, las complejas vicisitudes de su archivo material o el olvido de las
academias nacionales son algunos de los factores que explican la poca
repercusion critica de un legado intelectual que fue decisivo en el pen-
samiento de Marcuse y las luchas sociales de los afios 60, por ejemplo,
y que las diferentes ediciones y traducciones en las tltimas décadas
parece poco a poco restituir. La nota de Julidan Gorkin de 1957, con
quien comparti6 reflexion, atentados y enfados en México junto al
grupo Socialismo y Libertad (Albertani, 2017), ha sido profusamente
citada, pero todavia hoy estremece como testimonio simbdlico del sig-
nificado y del valor de la biografia de Victor Serge:

Al llenar la hoja para la inhumacion y llegar a la nacionalidad le puse “apa-
trida”. Lo que era. El director de la empresa funeraria empezé a gritar que
no se le podia enterrar si no tenia una nacionalidad. ;Cémo iba a enterrar
él a un sin patria? Llamé a Vlady. “¢Qué nacionalidad hubiera elegido tu
padre de poder elegir?”. “La espafiola”, me dijo sin vacilar. El escritor ruso-
belga-francés Victor Serge estd enterrado en México en el Pante6n Francés
con la nacionalidad espafiola. (Gorkin, 2001)

La escritura sobre México de Victor Serge merece un amplio estudio
que abarque todas las fuentes disponibles, desde la influencia de la
geografia mexicana en novelas como Los afios sin perdén o relatos
como “El Sismo”, a la delicadeza de las diferentes entradas en sus
diarios y en Memorias de un revolucionario, donde dej6 testimonio de
descripciones de los paisajes que Serge recorrié con entusiasmo de
cientifico y escribié con la retérica del escritor. Su escritura se puede
entender bajo las claves de construccién de un proceso de ficcionali-
zacion del discurso del viajero que atraviesa diferentes derivadas que
nos van a ocupar en las préximas lineas.

En un trabajo reciente relacionado con el proyecto de investiga-
cién del que nace también esta propuesta y que tiene como objetivo el
analisis de discursos del yo de los escritores latinoamericanos que re-
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corrieron los paises del bloque socialista durante la Guerra Fria (San-
chis Amat, 2021), utilizaba como marco teérico para el estudio de Los
poemas de viaje, de Efrain Huerta, el sugerente estudio de Michel On-
fray titulado Teoria del viaje (2016). La poética de la geografia resulta
una herramienta metodolégica interesante para reflexionar sobre las
escrituras del viajero. Si bien el libro de Onfray parte de una idealiza-
cién del viaje como concepcion voluntaria y meditada, algunos de los
argumentos de su poética nos pueden ayudar también a ejemplificar
las sensaciones de la escritura de un intelectual como Serge, exiliado y
viajero forzoso que asumié el viaje como una forma inevitable de vida:
“Exiliado politico de nacimiento, he conocido las ventajas reales y los
pesados inconvenientes del desarraigo” (Serge, 2019b, p. 488).
Rescato dos ideas del ensayo de Onfray que pueden ayudarnos a
comprender la escritura de los diarios de Serge. Por un lado, la idea-
lizacién del viaje como traslado que “conduce inexorablemente hacia
la propia subjetividad” (Onfray, 2016, p. 55). Muy relacionada con la
anterior, la importancia que cobran en el viajero los aprendizajes pre-
vios, pues si todo viaje empieza en una biblioteca, “el papel instruye las
emociones, activa las sensaciones y ensancha la cercana posibilidad
de percepciones ya preparadas” (Onfray, 2016, p. 15). De esta manera,
la lectura atenta de los diarios de Serge nos aboca a la percepcién de
que en la escritura de su viaje aparece una busqueda introspectiva que
intenta descifrar los azares individuales de una vida compleja marca-
da por los grandes acontecimientos de su siglo: “Se habra notado que
siento poco interés en hablar de mi mismo. Me es dificil disociar a la
persona de los conjuntos sociales, de las ideas y de las actividades en
las que participa, que importan mas que ellas y le confieren un valor”
(Serge, 2019b, p. 485). De esta forma, Serge proyecta constantemente
en las geografias de México las geografias de su memoria, afioradas
y reinterpretadas bajo el sol estrellado de Nayarit o en las blancas
cumbres del Popocatépetl. En una de sus primeras vistas de México,
escribe esta comparacion que es reiterada en sus escritos mexicanos:

En las calles de México experimento la sensacién singular de no estar ya
fuera del derecho. De no ser ya el hombre acosado, emplazado de carcel
o de desaparicion. [...] Las luces acogedoras de México se sobreimprimen
para mi sobre el paisaje de ciudades lejanas, inquietas y devastadas, su-
mergidas en el apagén, y veo caminar por ellas a los hombres mas acosa-
dos del mundo, a los que he dejado tras de mi. (Serge, 2019b, p. 483)

Greeman, en su prefacio a la novela Los arios sin perdén, apunta tam-

bién este fragmento como sintomatico de la interpolacién de la me-
moria de su geografia con los nuevos lugares encontrados en el exilio.
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En una crénica publicada en Asi, en 1942, titulada “Guadalajara. Cré-
nica de Viaje”, Serge recuerda que “la planicie de los valles, extendi-
dos entre montarfias azules, me hace pensar en las estepas” (Greeman,
2015, p. 9), compara al “viejo indio en cuclillas” con “un hermano del
mujik barbudo” (Greeman, 2015, p. 9) y se agarra al simbolismo del
maguey, una planta sobreviviente a la aridez que la rodea, en la que
aprecia una belleza singular y sobre la que proyecta el valor de una
resistencia que es también la suya propia:

El paisaje mexicano me es familiar como si lo conociera de mucho tiempo
atras, con aspectos repentinos de una originalidad tnica: se debe a que
conozco Rusia. La planicie de los valles, extendidos entre montaiias azules,
me hace pensar en las estepas. El viejo indio en cuclillas, envuelto en su sa-
rape, me da la impresién de ser como un hermano del mujik barbudo ves-
tido con cuero de carnero como los seytas, igualmente acurrucados en las
orillas de un camino de Rusia. Pero la planta peculiar del paisaje mexicano
es unica. El cactus, el maguey, expresa una energia vital organizada para
resistir la aridez, la fuerza del sol calcinante, el ataque de los animales, y
sus siluetas producen una belleza singular. (Greeman, 2015, p. 9)

Sin duda el espacio de la Ciudad de México que activa de manera
mas intensa esta interconexién entre emociones, memoria y nostalgia
es la casa en la que habia sido asesinado Le6n Trotsky. Pese a que la
relacién entre ambos habia sido distante en los afios inmediatamente
anteriores al viaje a México como consecuencia de las discrepancias
en la ordenacién antiestalinista,® Serge acude con regularidad a vi-
sitar a Natalia Ivanovna, la viuda de Trotsky, con quien escribié en
estos meses Vida y muerte de Ledn Trotski. Serge llama a la casa de Rio
Churubusco “el sepulcro de Coyoacan” (Serge, 2013, p. 63) y proyecta
en sus muros, en sus habitaciones, en sus prendas mal halladas, la
desolacién por la muerte de su camarada: “La tristeza del vacio alli es
extraordinaria, sobre los libros abandonados, en el comedor glacial y
desnudo, en el gabinete-laboratorio (cerrado) del Viejo” (Serge, 2013,
p. 63). La descripcién de Serge transita la emocion de la pérdida como
se observa también en las palabras que describen la casa de Trotsky en
otra de las visitas:

Natalia es la guardiana de ese sepulcro, la planidera infatigable y resuelta
de mas de cien mil muertos admirables. Al salir de la calzada, me encuen-
tro al borde un rio cenagoso, a lo largo del cementerio abandonado. Gran-

3 Esconocida la carta “Lettre a Victor Serge sur différents groupes et personnalités
en France a propos de la construction du parti révolutionnaire” (Trotsky, 1967, pp.
546-552).
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des arboles aqui y all4 resisten a la sequedad y al ardor del sol. Viejo puente
de piedra, pesado arco abovedado. La calle Viena es ancha, incandescente,
poco habitada. Al socaire de una casa baja, un letrero de cartén sobre el
que bailan en letras rojas: “Aqui se castra a todo tipo de animales...”. La
casa del Viejo se ha convertido en esa fortaleza de muros grises dominada
por aspilleras, con puertas de hierro (pero en el momento del atentado de
Siqueiros ni esas aspilleras ni esa puerta existian todavia...). Vegetacion
opulenta en el jardin, donde cactus y palmeras rodean un pequefio monu-
mento en cemento gris: estela en la que se ven la hoz y el martillo, asta de
una bandera... Las jaulas de conejos de los que se ocupaba el Viejo estan
vacias y abandonadas. Sol, sol sobre todo esto, vuelo de mariposas, cente-
lleos en la calma, silencio. (Serge, 2013, p. 111)

De la misma forma, la casa proyecta también el fracaso de un pro-
yecto politico en el que ambos fueron actores decisivos y por los que
ambos sacrificaron su vida y su libertad en numerosas ocasiones: “La
hoz y el martillo en esa tumba me hacen dafio, no son ya para mi los
simbolos gloriosos de la revolucién, sino las insignias de una impos-
tura inhumana. Comprendo no obstante que el Viejo le tuviera carifio,
y quizd algin dia ese emblema recuperara su pureza” (Serge, 2013, p.
63). No hay duda de que a Serge le afect6 notablemente el asesinato de
Trotsky, ademas de por las historias compartidas, porque también él
vivia en un estado de amenaza constante, acechado por las operacio-
nes encubiertas con las que habian ido desapareciendo los disidentes.
El propio Serge intuia en México que podia tener el mismo destino
que Trotsky, y sufri6 algunos atentados como el sonado golpe en abril
de 1943 en el Centro Cultural Ibero-Mexicano por parte de matones
de la Confederacion de Trabajadores de México, donde fueron heridos
algunos de sus compaifieros de Socialismo y Libertad y que le oblig6 a
pasar a la clandestinidad durante algunas semanas (Urias Horcasitas,
2021, p. 1784). Con esa sensacién de encontrar la muerte en cualquier
momento termina la novela Los afios sin perdén, cuando en su dltima
parte, desarrollada en una plantacién mexicana alejada del mundo,
los protagonistas son envenenados por un actor que se habia hecho
pasar por quien no era, como ocurrio en el asesinato de Trotsky y la
falsa identidad de su ejecutor, Ramén Mercader, quien se infiltré du-
rante meses en el circulo cercano a la familia. Serge acudié6 a la céarcel
a entrevistarse con Mercader, como deja testimonio en sus diarios,
y la historia de la traicién es recurrente en la escritura de su tiempo
mexicano.

Otros de los espacios de la memoria mexicana de Serge en los que
se concreta la ficcionalizacion de la escritura de los diarios tienen que
ver con las multiples entrevistas que mantuvo con dirigentes e intelec-
tuales exiliados en México. Indalecio Prieto, con quien se vio en varias
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ocasiones, transporta a Serge a su compromiso politico con Espafia y
en cierta manera observa en el viejo socialista un atisbo de esperanza.
La descripcion, frente a la desolacién de la casa de Trotsky, adquiere
una notable vitalidad: “Un curioso animal humano, lleno de vitalidad
4gil. Trabaja probablemente sin notas ni papeles, dictando, hablando,
leyendo el minimo estricto, con una memoria excelente, un espiritu
siempre despierto” (Serge, 2013, p. 93). En otro momento destaca sus
rasgos oratorios: “No escribe su discurso esta tarde: apenas algunas
notas. Alguien lo estenografiara. Piensa mientras habla a la tribuna
tras haber construido un discurso mental. Cerebro de orador, como
Jaures”. (Serge, 2013, p. 101). La actividad politica e intelectual de
Serge en este tiempo es frenética, sobre todo al lado de los exiliados
espafioles. Denunciara los crimenes sobre sus lideres, se entrevistara
con personajes de Esquerra Republicana y el gobierno catalan, forma-
ra con Gorkin y Gironella durante un tiempo un grupo de trabajo que
organizé actividades editoriales interesantes como la revista Andlisis.
Revista de Hechos e Ideas y Mundo (Urias Horcasitas, 2021, p. 1770), y
mantuvo entrevistas con un ntcleo importante de alemanes exiliados
vinculados a los estudios del psicoanalisis como Fritz Friankel, Herber
Lenhoff, Michael Fraenkel, Otto Riihle, Alice Gerstel, Gustav Regler o
Wolfgang Paalen (Gleizer, 2011; Jacinto, 2014; Urias Horcasitas, 2021,
p. 1777).

Ademas, los diarios muestran entradas dedicadas a la reflexién
intelectual sobre el arte abstracto y los pareceres de Serge sobre cier-
tas figuras de la intelectualidad del momento, muchos de ellos mexi-
canos o exiliados en México. Llaman poderosamente la atencién las
descripciones de Serge de las fiestas surrealistas, como la velada a la
que asistio el 31 de agosto de 1943 en casa de Pierre Mabille, donde
comparte mesa con Eleonora Carrington, Remedios Varo o Benjamin
Perét mientras juegan a las profecias sobre el fin de la guerra. Mas
tarde se entrevistara también con André Breton, cuya descripcién no
tiene desperdicio. Su conclusién sobre las derivas del surrealismo es
demoledora: “Mucho infantilismo, la cultura estrecha e incluso ego-
céntrica de un circulo que se preocupa esencialmente por llenar el
vacio de la vida admirandose, algo malsano en complacerse sin cesar
en rozar el misterio, la sexualidad, la locura; en resumen, un ambiente
de café literario de Parfs, interesante, limitado, descompuesto” (Serge,
2013, p. 82). Las entrevistas con Diego Rivera y las alusiones a Siquei-
ros y a Orozco estan tintadas por el respeto artistico que el muralismo
provoca en Serge, también en su camarada O’Gorman, pero llenas de
desprecio en el caso de Siqueiros, instigador del asesinato de Trotsky,
y de desconfianza ante las poderosas vinculaciones de Diego Rivera
con la linea oficialista del Partido Comunista. Pocos testimonios so-
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bre Serge de intelectuales mexicanos han sido rescatados, aunque se
ha transcrito en numerosas ocasiones el fragmento de Octavio Paz
en Itinerarios en el que el escritor mexicano define elocuentemente el
significado de los aflos mexicanos de Serge vy la influencia que direc-
ta o indirectamente ejercié en los circulos intelectuales de la capital
mexicana:

Su critica me abri6 nuevas perspectivas, pero su lenguaje me mostr6 que
no basta cambiar de ideas, hay que cambiar de actitudes [...] Victor Serge
fue para mi el ejemplo de la fusién de dos cualidades opuestas: la intransi-
gencia moral e intelectual con la tolerancia y la compasién. Aprendi que la
politica no es solo accidn, es participacion. (Paz, 1993, p. 74)

Por otro lado, también hay espacio en la escritura de Serge para la
sorpresa y la admiracion del territorio recién descubierto. Durante
los afios mexicanos, de la mano de algunos amigos y su esposa, Serge
recorrié el pais y es admirable la capacidad, en medio de un mundo
en llamas, para entender la esencia de la cultura de México o sorpren-
derse con las figuras de su historia (compara por ejemplo a Juarez con
Lenin y a la Revolucién mexicana con la Revolucién rusa en algunos
momentos de sus escritos) y con el legado de las ruinas prehispanicas.
En su contacto con la naturaleza mexicana, Serge proyecta fantasea
con la espectacularidad de su naturaleza y proyecta emociones cono-
cidas que se activan principalmente en dos acontecimientos centrales
en sus escritos mexicanos: los terremotos y la erupcion del volcan Pa-
ricutin al que acude para contemplar el espectaculo de su explosién.
La actitud de Serge ante la geografia contemplada resulta familiar
ala de los grandes viajeros de la historia que han dejado testimonio de
México durante siglos. Una descripcién admirada ante la inmensidad
de sus paisajes en la que se entremezclan argumentarios de las telari-
cas concepciones indigenas. Estremece leer a Serge con la misma ad-
miracién que Bernal Diaz del Castillo contemplara por primera vez la
grandiosidad de los volcanes que antecedian la ciudad de Tenochtitlan,
o con el mismo deslumbramiento que Humboldt describiera la natu-
raleza mexicana. Mencién importante merece el interés de Serge por
las culturas prehispanicas de México. Greeman (2015, pp. 9-12) argu-
menta al respecto tras la lectura de un ensayo custodiado en el archivo
de Serge en la Universidad de Yale, escrito en francés e inédito, en el
que reflexiona sobre el valor de la cultura prehispanica que estaba des-
cubriendo. Al parecer, se trata de un breve tratado de sesenta paginas
dividido en tres partes (I. La tumba de las civilizaciones II. Canibalis-
mo ritual y III. Esplendor y destruccion de Tenochtitlan), cuya edicion
y traduccién resultaria una fuente de gran valor para los estudios de
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la cultura mexicana del siglo XX. Segiin Greeman (2015), el estudio
del manuscrito muestra el interés de Serge por la historia indigena
y la época de la Conquista de México y apunta que alcanzé un buen
conocimiento de las crénicas del siglo XVI, cuyas huellas persigui6 en
espacios arquitecténicos y artisticos a lo largo de todo el pais (More-
lia, Taxco, Puebla, Cholula, Guadalajara). La visién esplendorosa de la
ciudad de Tenochtitlan y la reflexién sobre el conflictivo personaje de
Moctezuma, al que parece defender, proyectan en la historia mexicana
la interesante experiencia politica de Serge. A lo largo de sus textos
destaca la admiracion por la arquitectura indigena, por las piramides
de Tula y Teotihuacén, por el respeto al espacio sagrado de Cholula.

La clave de interpretacién del interés de Serge por las culturas
prehispanicas radica en su conexién con los poderes teluricos de la
naturaleza sobre los que el intelectual habia generado tépicos de escri-
tura durante toda su vida. Su fascinacién por la geologia, los volcanes
y los terremotos tuvo en México un caldo de cultivo creativo extraor-
dinario (su novela mas conocida, El caso Tuldyev, iba a llamarse La
tierra comienza a temblar). En este sentido, en febrero de 1943, Serge
acude a presenciar el espectaculo de la erupcion del volcan Paricutin,
en Michoacan, sobre el que escribe deliciosamente estas palabras que
tomo traducidas del ensayo de Greeman, en el que el escritor ruso
escruta los origenes del mundo:

Apocaliptico, el término adecuado por una vez. Se acercan los suspiros y
deflagraciones césmicos, es como si marchasemos hacia una batalla. La
montafia canta, ruge, murmura, guarda silencio, toma aire, exhala fuego
subterraneo. En verdad, es la tierra que respira [...]. A esta hora, la Via
Léctea pende sobre el volcan de una manera que la erupcion parece tener
dos prolongaciones al infinito [...]. Es un espectaculo de los origenes del
mundo. (Greeman, 2015, pp. 10-11)

La influencia que ejercié el psicoanilisis sobre la escritura final de
Serge tiene que ver con el contacto con el grupo de exiliados antifas-
cistas alemanes, entre los que se encontraban algunos investigadores
que habian continuado el camino de trabajo de Freud. La conversa-
cién con Fritz Frinkel y Herbert Lenhoff abrié en Serge un espacio
de indagacién creativa en torno al sueflo, cuestiéon que la geografia
mexicana convirtié en el detonante final de una escritura inconexa,
proxima a los recursos estéticos del surrealismo, pero sobre la que
sobrevolaban escenas de medio siglo de huidas. En un cuento titulado
“El Sismo”, publicado en la coleccién Le Tropique et le Nord (2003),
el sueno de un terremoto se conecta con la oracular prediccién del
narrador de la erupcién volcanica de 1943, que para Serge es simbolo
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de una vida, la suya propia, marcada por el conflicto, la huida y el
espectaculo volcéanico de la guerra:

La erupcién volcénica del 21 de febrero de 1943 se anunci6 para mi por un
suefio preciso, curioso por la intensidad del recuerdo que me dejé y por la
necesidad que experimenté de contarlo... Cuando uno ha sofnado durante
los reposos de medio siglo, a través de las guerras, las revoluciones, las
prisiones, las fugas y los crimenes, sabe expulsar las constelaciones miste-
riosas que en la inconsciencia nocturna se levantan en uno. (Serge, 2017)

La sintaxis irracional de los suefios que tanta fascinacién motivé entre
los intelectuales de la Vanguardia es aprovechada por Serge para iniciar
un cuento de raigambre mexicana que tiene como idea generadora la
prediccién azteca del Quinto Sol y la destruccién del mundo. Una idea
cautivadora para un intelectual atrapado en un laberinto sin salida, sin
aliento en la altura de la altiplanicie mexicana después del forzoso pe-
regrinaje a través de batallas, campos de concentracién, conspiraciones
politicas y un continuo sentimiento de haber llegado al final, de que la
muerte podria alcanzarle también en cualquier momento:

Mi experiencia de los sismos comienza por los suefios y se liga a los sue-
fios. El observatorio de México registra mas de 2000 temblores por afio.
La palabra espafola tiene su encanto. Vivimos sobre una tierra sismica,
volcanica, tropical, entre el fuego subterrdneo y el fuego solar. En la Quinta
Edad de la mitologia azteca, la Edad de los Terremotos que debe, segtin las
predicciones precolombinas, acabar por un cataclismo sismico... (Serge,
2017)

De esta forma, el trabajo ha pretendido presentar algunas claves de
lectura de los interesantes documentos que Victor Serge escribié en
territorio mexicano, publicados en francés, en inglés y también ahora
en espafol, cuya traduccién sera fundamental para valorar de nuevo
el tiempo mexicano de un personaje interesante para abrir perspecti-
vas en los estudios culturales del México de la década de 1940. A partir
de los argumentos de Onfray en el marco de la poética de la geografia
hemos procurado analizar los espacios mexicanos que activaron la
ficcionalizacion de la escritura del yo en sus diarios. De esta forma,
Serge encontré en México la casa de Trotsky, conversé con los viejos
amigos de la politica espafiola y el arte europeo, visit6 la erupcion de
un volcan y encontré en el terremoto y en las teltricas profecias del
fin del mundo de la cultura mexica materia narrativa para construir y
entender el relato de sus tltimos dias.

En la memoria del intelectual ruso, la tierra temblaba en México,
la tierra temblaba para Serge como temblaron los tambores de una
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guerra que desde la tensa calma del reposo y el suefio mexicano anun-
ciaba el fin de un mundo por el que Victor Serge, como un quijote
lanza en ristre, habia enfrentado a todos los demonios que acabaron
condenandole.
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ANALISIS DE LA TRADUCCION
AUDIOVISUAL SERBOCROATA DE LA
PELICULA MEXICANA UN DIA DE VIDA
(1950)

Jelena Borljin, Ivana Georgijevy Sanja Marici¢
Mesarovi¢

INTRODUCCION

La subtitulacion, como una de las ramas principales de la traduccion
audiovisual (en adelante TAV), es un medio por el cual los espectado-
res de culturas diferentes a la de origen de algiin material audiovisual
(peliculas, series, etc.) perciben su contenido. Por eso, no cabe duda
de que la calidad de esa traduccién puede influir hasta cierto grado en
la forma en que la obra sera aceptada o mejor dicho entendida por el
publico.

La pelicula mexicana Un dia de vida (1950) de Emilio Fernandez
alcanz6 un éxito irrepetible en el cine yugoslavo cuando se estrend
(1952), lo que provocé el nacimiento de ciertos fenémenos culturales
y musicales. La pelicula tuvo maés éxito en Yugoslavia que en el propio
México (Baltazar, 2018; Osegueda, 2018). Hoy en dia la tnica copia
original de la pelicula se guarda en la Cineteca de Yugoslavia (ser.
Jugoslovenska kinoteka) que esta en Belgrado, la capital de Yugosla-
via entonces y hoy la capital de Serbia. La copia de México se perdié
en el incendio de la Cineteca Nacional de México en 1982 (Baltazar,
2018). Influida por el éxito de la pelicula en Yugoslavia, una pintora
yugoslava, Ljubinka Siba Fimi¢, incluso transfiri6 su recuerdo de aque-
lla pelicula en una serie de aproximadamente 100 obras que expuso
en Belgrado en octubre de 2015 (Baltazar, 2018). Segun el video de
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la pelicula, disponible en Youtube (Djrhisa, 2017), Ognena Nikuljski
hizo la traduccién mientras que el procesamiento técnico y de los sub-
titulos fue hecho por parte de la empresa Video ABC Studio de Skopie.

El argumento de la pelicula esté situado en el afio 1919, duran-
te la Revolucién mexicana, cuando la periodista cubana Belén Marti
llega a México para escribir un libro sobre la situacién del pais. Ella
pasa dias con Lucio Reyes, un combatiente que sera asesinado por
defender la causa zapatista. La tinica familia que él tiene es su madre,
Mama Juanita, que ve a su hijo por tltima vez en el dia de su santo.
Lucio pide ir a su madre a cantarle “Las mafianitas”, como hace cada
ano, un dia antes de su fusilamiento. El encargado de fusilar a Lucio
es el general Felipe Gémez. Felipe y Lucio son amigos de la infancia,
dos hombres que participan en la Revolucién Mexicana —el primero
como un militar de alto rango y el segundo como un prisionero con-
denado a la pena capital por sus ideas revolucionarias—.

En este trabajo pretendemos responder a las siguientes pregun-
tas:

1. ¢Es posible que una traduccién audiovisual respetara las reglas
de la subtitulacién antes incluso del establecimiento de las mis-
mas reglas, es decir, antes de su consagracién en los circulos
cientificos?

2. ¢Existe la posibilidad de que la calidad de la subtitulacion de
la pelicula influyera en el éxito de la pelicula en la Yugoslavia
de los afios 50?

Para responder a esas preguntas, primero vamos a contextualizar cul-
tural y politicamente la pelicula en el territorio de la antigua Yugosla-
via escribiendo también sobre el Yu-Mex, un fenémeno cultural que
nacié gracias a esta pelicula. Después, dedicamos unos apartados a
una breve presentacion teérica de la TAV, es decir, de la subtitulacion
y sus aspectos técnicos y las técnicas de la traduccién. Por dltimo,
ofrecemos un anélisis cualitativo de la subtitulacién de la pelicula al
serbocroata para llegar a las conclusiones relacionadas con la calidad
de la subtitulacién y con la posible relacién entre la subtitulacion y el
éxito que la pelicula tuvo tras estrenarse en el cine yugoslavo.

GEOPOLITICA E IDEOLOGIA SOCIALISTA: EL PAPEL DEL CINE
Cucurrucucti...! Asi termina una escena del concurso de orquestas de
bachillerato que se desarrolla en la pelicula de culto yugoslava Bal na

1 Este verso es parte de la cancién mexicana globalmente famosa “Cucurrucu-
cu paloma”, escrita en 1954 por Tomés Méndez. La cancién aparecié en la pelicula
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vodi de 1985. Mati¢ (2004, p. 170) en Leksikon yu mitologije afirma
que, para los que nacieron en los afos cincuenta y sesenta del siglo
pasado, Bal na vodi es una de las tres peliculas que los marcé. Aunque
filmada a mediados de la década de 1980, la pelicula estd ambienta-
da en Belgrado en los cincuenta y sigue la vida de una nifia y cuatro
hombres jévenes, estudiantes de secundaria, que son inseparables en
su camino hacia la madurez y el crecimiento. La escena de la que ha-
blamos es el resultado de la aspiracién del guionista de presentar las
diferentes tendencias culturales de la época de una manera pintoresca
y musical. La primera banda actia con musica country (cantando una
cancion traducida del inglés al serbocroata), y con trajes de vaquero,
mientras que la segunda actuacién trae notas de swing jazz america-
no; tras ellos, el escenario lo ocupa un grupo de mariachis cantando la
cancién mexicana “Cucurrucuct paloma”, traducida al serbocroata,
con trajes mexicanos y con los sombreros caracteristicos. ¢De dénde
vino la musica de los mariachis mexicanos al cine yugoslavo?

Es la propia pelicula la que puede ilustrar las respuestas a estas
preguntas porque las peliculas, como afirma Zvijer (2015, p. 50), “ge-
neralmente tienen mucho que decir sobre la sociedad en la que fueron
realizadas, porque a través de ellas se manifiestan, de manera mas o
menos latente, ciertas tendencias sociales, valores dominantes, dife-
rentes discursos sociales, pero también patrones ideolégicos clave”.
El afio 1948 trajo grandes cambios a la Republica Federal Popular
de Yugoslavia (RFPY), y a su escena cultural: la ruptura entre Tito y
Stalin, es decir, entre Yugoslavia y Unién Soviética, y la consecuente
expulsién de Yugoslavia de la Oficina de Informacién Comunista. Por
consiguiente, la tierra natal de Tito se separ6 del bloque del Este, es
decir, rechazo6 la influencia directa de la URSS en la politica y la cul-
tura del pais. El gobierno yugoslavo rompié todas las relaciones con
la Unién Soviética.

¢Y qué sucedid, en el sentido cultural, antes del alejamiento?
Petranovi¢ (1988, p. 181) afirma que a mediados de la década de 1930
el Partido Comunista de Yugoslavia acept6 el realismo socialista como
plataforma oficial del partido en el campo de la politica cultural bajo
la influencia directa de la URSS. Con la llegada del Partido Comunista
al poder, después de la guerra, el realismo socialista se convirtié en
el modelo cultural oficial del Estado yugoslavo. Es importante tener
en cuenta, como sefiala Zvijer (2011, p. 28), que todas las actividades

mexicana Escuela de vagabundos (1955) cantada por el protagonista Pedro Infante.
Muchos consideran que esta version es la mejor a pesar de las numerosas adaptacio-
nes e interpretaciones que siguieron.
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sociales y culturales se iniciaban, controlaban y dirigian por el Partido
Comunista, que era la entidad politica colectiva mas tinica.

Después de la division, Yugoslavia comenzé a expresar su inde-
pendencia de ambos bloques. En el campo de la cinematografia, se
produjo un claro distanciamiento del cine soviético. Como resulta-
do, las peliculas rusas fueron retiradas del cine. Zvijer (2011, p. 34)
recuerda que el rasgo basico de la politica exterior de la Yugoslavia
socialista después de 1948 fue la distancia de ambos bloques ideol6-
gicamente opuestos. Yugoslavia, sin embargo, no pudo permanecer
del todo aislada debido a la dificil situacién econémica interna del
pais tras la Segunda Guerra Mundial, por lo que se noté cierto, sin ser
drastico, giro hacia el bloque del Oeste. Esta situacién era, en cierta
medida, una necesidad que, como sefiala Dimi¢ (2004, p. 339, citado
en Zvijer, 2011, p. 34), se vio alentada por la presién de la URSS y
otros paises sobre Yugoslavia, que amenazaba en convertirse en un
conflicto armado abierto. Por tanto, la cooperacién con Occidente
pasé a ser la tinica alternativa.

Transferido al plano cultural, al mantener a distancia a Oriente y
Occidente surgio la necesidad de algtin tipo de comunicacién con otra
cultura (Mati¢, 2004, pp. 170-71). Cuando hablamos de fuentes extran-
jeras, la politica cultural de la posguerra se basé principalmente en la
produccién cultural soviética. La congelacién de esas relaciones llevé a
la busqueda de nuevas fuentes culturales. Asi es como la cinematografia
yugoslava se gir6é hacia México, un pais “ideolégicamente aceptable”.

Los yugoslavos se identificaron con la revolucién y con la politica
contra la injusticia y contra enemigos poderosos e, inevitablemente,
con el heroismo y el concepto del honor. Y asi sucedié que Yugoslavia
comenz6 a importar peliculas de un pais “exético, atractivo y revolu-
cionario”, hasta entonces completamente desconocido, con el que no
habia antecedentes histéricos negativos. La pelicula mexicana Un dia
de vida de 1950, dirigida por Emilio Fernandez, fue un gran éxito. Se
convirti6é en un clasico en Yugoslavia y dejé una huella imborrable.
La pelicula nunca se ha hecho famosa en el mundo (ni siquiera en el
mismo México), pero las generaciones yugoslavas mayores la conocen
muy bien. Uno de los protagonistas de la pelicula es un oficial del ré-
gimen y el otro es un revolucionario condenado a muerte, que va a su
campo un dia antes de la ejecucién para celebrar el dia del santo de su
madre Juanita. Hay que tener en cuenta que la pelicula se estrené en
Yugoslavia por primera vez en 1952, pocos afios después del final de
la guerra, y cuenta la historia de amistad y también de familia; abor-
da los temas de la libertad, los ideales y la muerte. Las generaciones
mayores, recordando la pelicula, simplemente la describen como “una
pelicula con la que lloré toda Yugoslavia” (Mati¢, 2004, p. 170).
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¢De dénde viene esa conexion e identificaciéon con la pelicula
mexicana Un dia de vida? ¢ Qué provoco la empatia que sinti6 el publi-
co yugoslavo al escuchar la musica de los mariachis mexicanos y al ver
la historia de dos amigos durante la Revolucién mexicana liderada?
De nuevo encontramos la respuesta en Leksikon yu mitologije. Matié
(2004, p. 170), indica que esta pelicula gan6 importancia porque apa-
recio en los afios 50, cuando las heridas de la Segunda guerra mundial
aun estaban vivas, y trata sobre la relacién entre dos amigos que se
encuentran en posiciones ideol6gicas opuestas; por eso una pelicula...

[...] sobre una madre que pierde a su hijo como resultado de la guerra vy,
sobre cantar a la muerte, tenia, inconscientemente, un tono ligeramente
diferente de lo que nos parecia a nosotros [las generaciones posteriores]
desde una distancia segura. Las lagrimas en los cines de un pais herido y
destruido que recién habia empezado a resucitar de entre los muertos y
de la oscuridad, de repente, adquieren una fuerte nota colectiva-catartica.

YU-MEX

El momento en que la cultura mexicana se introduce en el territorio de
Yugoslavia podria entenderse como una brecha estrecha y un momen-
to histérico-cultural especifico en el que una cultura completamente
nueva y lejana despert6 el interés del auditorio yugoslavo. La cultura
mexicana no tuvo un impacto significativo y de largo plazo, pero si que
produjo una innovacién interesante —los Jugomeksikanci (yugomexi-
canos): bandas serbias de musica mariachi que lograron su mayor éxito
en las décadas de 1950 y 1960. Varios autores (Baltazar, 2018; Kovadevié¢
Petrovi¢, 2020, p. 68; Osegueda, 2018) destacan que precisamente la
pelicula Un dia de vida provocé el nacimiento de un nuevo género musi-
cal. A partir de ese momento, en Yugoslavia nacié el movimiento cultu-
ral Yu-Mex, que después se convirtié en un género musical que se basa
principalmente en la fusién de las canciones mexicanas con la musica
yugoslava. Es decir, las rancheras se creaban y cantaban en serbocroa-
ta. La banda musical Trio Paloma, que pertenecia al género menciona-
do, “fue el primero en ganar un disco de oro en toda la historia musical
de Yugoslavia, con més de cien mil copias vendidas, cuando en el pais
balcéanico solo habia 60 mil gramé6fonos” (Osegueda, 2018).

TEORIA Y PRACTICA DE LA TRADUCCION AUDIOVISUAL

La traduccién audiovisual (TAV) se da cuando el texto original se
transmite por uno o mas canales, generalmente el visual (la imagen) y
el actstico (los didlogos, la musica, los efectos especiales), cuyos c6di-
gos semidticos se transmiten simultdneamente para crear un signifi-
cado (Chaume, 2004, p. 15). Estos c6digos no pueden estar en conflic-
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to (excepto si es a propésito). Lo que implica que el texto audiovisual
es un texto multimodal, o sea, combina fuentes de significado de mas
de una modalidad semiética.

Los primeros subtitulos aparecen en los afios 1920 (Ivarsson,
1992, p. 23) con la llegada del sonido y, finalmente, la aparicién de la
television hizo que este tipo de traduccion se expandiera masivamen-
te. Sin embargo, la TAV no se estudié por mucho tiempo por, como
afirma Orrego Carmona (2013, p. 299), la complejidad del objeto de
estudio de la TAV. El autor afiade que ambos canales por los que la
informacién llega al espectador, el visual y el actstico, “se componen
a su vez de signos correspondientes a diferentes cédigos seméanticos”
y que “el producto final no es solo la suma de signos independientes
sino el resultado de una creacién de conjunto”.

Precisamente ese fue uno de los mayores obstaculos para empe-
zar con el anélisis de la traduccién audiovisual: la naturaleza multise-
midtica de los productos audiovisuales (Bianco, 2017, p. 117; Orrego
Carmona, 2013, p. 311). Se subraya que, aunque en la dltima década
se presta mas atencién a este tipo de estudios, todavia falta mucho
trabajo para que esta rama de la traduccion sea estudiada con la aten-
cién que merece.

Se destacan dos modalidades de la TAV: la subtitulacién y el do-
blaje (Chaume, 2004, p. 32). En el territorio actual de la antigua Yu-
goslavia todavia no se estudia cientificamente mucho la traduccién
audiovisual. En los dltimos diez afos aparecieron articulos cientificos
dedicados al tema, y la traduccién audiovisual aparece como asigna-
tura en los cursos de master de traduccién en la Facultad de Filologia
de Belgrado? y la Facultad de Filosofia y Letras de Novi Sad.? Lo que
se puede decir con certeza es que en la época en que se produjo la peli-
cula Un dia de vida no habia ninguna formacién profesional sobre las
técnicas de traduccién en general y mucho menos sobre la traduccién
audiovisual.

Hay que subrayar que la subtitulacién siempre ha sido y todavia
es la modalidad de traduccién audiovisual dominante, tanto en Serbia,
como en el resto de los paises de la antigua Yugoslavia. Si hablamos de
Serbia, en cuya capital se estrené la pelicula que tratamos en este tra-
bajo, podemos decir que, junto a la subtitulacién, como la modalidad
prevaleciente, se usa el doblaje para los dibujos animados, mientras
que las voces superpuestas se usan, a veces, para los documentales.

2 Ver http://www.fil.bg.ac.rs/lang/sr/master-mcit/

3 Ver https://www.ff.uns.ac.rs/sr/studijski-programi/master-studije/studijski-pro-
grami/konferencijsko-strucno-i-audiovizuelno-prevodjenje-2015-2021
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Con el avance de la tecnologia del cine, la subtitulacién también
ha cambiado y ha avanzado. Segtin Diaz-Cintas (2012, p. 273), la sub-
titulacion es el texto en la lengua meta situado normalmente en la par-
te inferior de la pantalla que representa la traduccién de los didlogos
de los personajes, de lo que se ve en la pantalla (cartas, publicidades,
etc.) o del audio material (letras de las canciones, voz en off, etc.). El
espectador tiene que ver, escuchar y leer al mismo tiempo. Por todo
eso, los subtitulos necesitan respetar las reglas tanto espaciales como
temporales. Hoy en dia, Serbia todavia no cuenta con un reglamento
universal sobre la TAV, es decir, sobre la parte técnica de los subtitulos
(Milogevski, 2013, p. 77), lo que significa que en la época de la traduc-
cién de la pelicula que nos ocupa no podemos hablar sobre ningtn
tipo de reglas establecidas en cuanto al tema.

Diaz-Cintas (2012, p. 277) destaca que, para ayudar a los especta-
dores a leer los subtitulos, hay que tener en cuenta que no es comuin
rebobinar el contenido audiovisual (en el cine es incluso imposible) y
por lo tanto la lengua debe ser clara y facil de entender en corto tiem-
po. Para lograrlo es importante que los subtitulos estén estructurados
de tal manera que sean semdntica y sintacticamente independientes.
El resultado ideal de cada subtitulo con una estructura clara y con
una oracién completa en si misma seria evitar cualquier ambigiiedad.

Un subtitulo no deberia superar dos lineas, 35 caracteres por li-
nea (para las lenguas que usan el alfabeto cirilico) y no deberia estar
en la pantalla menos de 6 segundos (Diaz-Cintas, 2012, p. 276).

Lo que representa un verdadero reto para el subtitulador es la
traduccion de las referencias culturales. No importa si la estrategia
traductolégica es la omisién completa, la traduccién literal o la adap-
tacién de la referencia a la cultura meta, lo que no debe suceder es el
desacuerdo del texto escrito con la imagen y/o el sonido. Diaz-Cintas
(2012, p. 277) sugiere que precisamente las técnicas que se utilizan
para transferir las referencias culturales pueden influir mucho en la
diseminacion de la obra audiovisual.

En cuanto a la subtitulaciéon, usamos la clasificaciéon de las técnicas
de la TAV de Marti Ferriol (2006, pp. 100-102) porque es la més apropia-
da para nuestro trabajo (ver la clasificacién en la nota a pie de pagina).*

4 Adaptacion: se utiliza cuando se sustituye el elemento cultural de la lengua de
origen con otro elemento de la lengua meta; ampliacién: significa afiadir elementos
lingiiisticos en la lengua meta para que el mensaje, es decir la traduccion, se entien-
da mejor; amplificacion: se refiere a la introduccién de elementos que no existen en
el texto origen, como por ejemplo las notas de pie de pagina. En subtitulos a veces,
especialmente en Serbia, esta técnica se utiliza para justificar la existencia de las
risas enlatadas en off si otra técnica no puede justificar ese elemento auditivo; calco:
traduccion literal de una palabra o un sintagma; comprension lingiiistica: omisiéon de
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LA LENGUA OFICIAL EN LA ANTIGUA YUGOSLAVIA

Como este trabajo esta escrito por autoras serbias, y el pais donde
la pelicula Un dia de vida triunfé y cuyo éxito y traduccién tratamos
en este trabajo es diferente, ha de aclarar el fenémeno de las lenguas
oficiales en los paises de hoy y del pais que ya no existe. Cabe destacar
que el propdsito de este apartado es tinicamente aclaratorio y no pre-
tende entrar en polémica sobre la politica ni de los paises actuales que
formaban parte de la antigua Yugoslavia ni tampoco sobre la del pais
anteriormente conocido como tal.

La denominacién antigua o ex-Yugoslavia hace referencia a aquel
pais que formaron los siguientes paises (a dia de hoy): Bosnia y Her-
zegovina, Croacia, Eslovenia, Macedonia, Montenegro y Serbia y que
se formé en 1945 como Republica Democratica Federal de Yugoslavia;
un afio después cambié el nombre a Republica Federal Popular de
Yugoslavia; y en 1963 se formé la Republica Federativa Socialista de
Yugoslavia, pero se mantuvo en la misma composicion y ese pais dejoé
de existir en 1992. Después de 1992, bajo el nombre Yugoslavia per-
manecié6 el pais al que pertenecian solo dos de las seis republicas de
la antigua Yugoslavia: Serbia y Montenegro. Este pais dejé de existir
en 2003, cuando se cambi6 el nombre a Serbia y Montenegro, que, a su
vez, se dividié en dos paises independientes en 2006.

Aunque ahora, cada una de las ex republicas tiene su propio idio-
ma, en la antigua Yugoslavia existian solo tres: esloveno, macedonio
y serbocroata (la lengua oficial del antiguo pais, que condicionaba a
los nativos de las otras dos lenguas a hablarla). Es més que obvio que
las lenguas que provinieron del serbocroata: croata, bosnio, monte-
negrino y serbio, no pueden ser muy diferentes en menos de 30 afios

elementos lingiiisticos. Estd muy presente en subtitulacién; creacion discursiva: im-
plantar una equivalencia efimera, algo totalmente fuera de contexto. Segun el autor
mencionado esta técnica estd muy presente en subtitulacion; descripcion: sustituir
un elemento por la descripcién del mismo; equivalente acuiiado: el uso de un término
reconocido como el equivalente en la lengua meta; generalizacion: utilizar un término
maés neutro que el término en la version original; modulacién: cambiar el modo de
vista o categoria de pensamiento en cuanto a la formulacién del texto original; omi-
sion: eliminar completamente en el texto meta alguna informacién del texto original;
particularizacion: usar un término mas preciso; préstamo: utilizar el mismo término
sin ninguna modificacién; reduccion: se opone a la amplificacién —suprimir un ele-
mento o término en el texto meta—; sustitucién: cambiar elementos lingiiisticos por
paralingtiisticos; traduccion literal: la traduccion es precisamente lo que se dice en el
texto original, pero el nimero y/o el orden de las palabras no coinciden; traduccion
palabra por palabra: la traducciéon mantiene el mismo orden, nimero y el significa-
do primario de las palabras del texto origen; traduccién uno por uno: la traduccion
tiene el mismo nimero de palabras que el texto original; transposicion: cambio de
la categoria gramatical o de la voz verbal; variacién: cambiar elementos lingiiisticos/
paralingiiisticos (tono textual, dialecto social, geografico).
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después. Esta es la razon por la que existe mucha polémica dentro de
los circulos de lingiiistas: no aclaran si estas cuatro lenguas son solo
una o cuatro independientes.

La pelicula Un dia de vida fue traducida al serbocroata, el idioma
oficial de Republica Federal Popular de Yugoslavia, pero, lingiiistica-
mente, este idioma es el mismo que se usa hoy en dia en Serbia, bajo
el nombre de serbio.

ANALISIS DEL CORPUS
La metodologia de este trabajo esta basada en el visionado de la peli-
cula Un dia de vida disponible libremente en YouTube (Matecic, 2021)
y de duracién de 1 hora, 31 minutos y 19 segundos. Todas las referen-
cias temporales se basaran en esa grabacién, que puede ser distinta de
la grabacién original perdida en el incendio. Contiene los subtitulos
a serbocroata integrados en la pantalla y es la versién que se daba en
los cines yugoslavos.®

El objetivo de este andlisis es investigar hasta qué punto la tra-
duccién de Un dia de vida ha respetado las reglas de la TAV, es decir de
la subtitulacion, en la época cuando este tipo de traduccién no se estu-
diaba mucho en el mundo. Subrayamos que en la antigua Yugoslavia
no habia posibilidad de ninguna formacién profesional en cuanto a
este médulo de la traduccion.

LOS RASGOS TECNICOS DE LA SUBTITULACION DE UN DIA DE VIDA
En cuanto a la parte técnica, la traduccién casi completamente res-
peta las generales reglas técnicas de la subtitulacién. Los subtitulos
nunca sobrepasan dos lineas, ni tampoco 70 caracteres. Siempre hay
suficiente tiempo para leer los subtitulos, aunque a veces se quedan en
la pantalla mas de lo suficiente.

Por otro lado, la sincronia de los subtitulos con la imagen y el au-
dio de la pelicula en algunos casos es problematica. La traduccién del
nombre de la pelicula no esta ajustada temporalmente a la aparicién
del nombre original en la pantalla. Aunque, esa asincronia no es muy
grave a lo largo de la pelicula, hay algunos ejemplos bastante proble-
maéticos: cuando la periodista Belén Marti entra a la iglesia, empieza
un mondlogo que se oye en el minutaje 11:44, pero su traduccién apa-
rece en la pantalla en 11:51.

5 Hay que destacar que este trabajo no ofrece un analisis detallado de la traduccion
por los limites espaciales del formato del mismo trabajo, y por lo tanto no pretende
presentar un analisis cuantitativo del corpus sino solo cualitativo.
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Otro ejemplo es cuando Belén esta hablando con Pomposo y al
final de la conversacién él dice: “Bueno, nifia.” Eso lo podemos oir en
25:28, pero la traduccién aparece en 25:24.

En la fiesta del dia del santo de mama Juanita, en 1:16:00 pode-
mos oir a los invitados gritando: “{Viva, mama Juanita!”, pero el sub-
titulo de esa parte lo vemos en 1:16:20.

Se trata de una asincronia muy evidente que puede ser un obsta-
culo para el espectador. Sin embargo, hay que tener en cuenta que en
la época de la traduccién de la pelicula no existia tecnologia avanzada
y todo, incluso la posicion de los subtitulos, se hacia manualmente y
probablemente con solo una oportunidad de hacerlo. Asi que, es nor-
mal que existan esas asincronias que si confunden a los espectadores,
pero tampoco son tan frecuentes.

LA TRADUCCION DE LOS NOMBRES PROPIOS

Existe un fenémeno muy interesante: la transcripciéon de los nom-
bres propios del espafol al serbocroata. En realidad, ese tema si-
gue siendo muy actual en Serbia. Los hispanistas serbios tratan de
implementar reglas de la transcripcién adecuadas que respeten la
pronunciacién espaifiola utilizando los fonemas correspondientes en
el serbio. Lo que complica ese camino son las reglas oficiales que
se establecieron en el pais y en la lengua mientras el hispanismo
todavia no estaba tan desarrollado como hoy. Lo que sorprende posi-
tivamente es la manera en la que se transcriben los nombres propios
en los subtitulos. Segtn Belji¢, Kovagevé Petrovi¢ y Doni¢ (2019), la
ortografia oficial de la lengua serbia todavia dice que en la mayoria
de los casos los grafemas ch y z hay que transcribirlos como las (le-
tras) serbias ¢ o z, aunque existen otras dos mucho mas apropiadas
si se analiza su pronunciacién: los grafemas ¢ y s. Podemos decir
con certeza que la transcripcion de los nombres propios en esta TAV
es mejor que en muchos casos actuales. Hay que destacar que en la
pelicula aparecen aquellos que se transcribieron en la forma tradi-
cional, como por ejemplo: el apellido Carranza [Karanza], el nombre
Gonzalo [Gonzalo], general Gémez [general Gomez]; pero hay mu-
chos que siguieron las reglas que luego encontramos en el trabajo de
Belji¢, Kovacevié¢ Petrovi¢ y Doni¢ (2019): Lucio Reyes [Lusio Rejes],
el pueblo Cieneguilla [Sienegiljal, la ciudad Juérez [Huares], el nom-
bre Belisario Dominguez [Belisario Dominges], el estado Zacatecas
[Sakatekas]. Incluso el nombre de la famosa cancién esta transcrito:
“Las mafianitas” [Manjanitas].

TECNICAS UTILIZADAS EN LA SUBTITULACION DE UN DIA DE VIDA
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Como ya hemos mencionado anteriormente, por las limitaciones es-
paciales no vamos a presentar cada ejemplo de cada técnica, pero va-
mos a ofrecer una presentacion de todas las técnicas usadas. Estamos
utilizando la clasificacién de Marti Ferrol, presentada anteriormente.

CALCO
Hemos encontrado solo un ejemplo de esta técnica:

Tal vez nuestra causa requiere la sangre de sus mismos hijos. [44:02]
Mozda nasa kauza trazi i krv svojih sopstvenih sinova. [Tal vez nuestra
causa requiere la sangre de sus mismos hijos.]

Aunque existen unas soluciones mas naturales en serbocroata, este
calco no influy6é negativamente en la transmision del mensaje.

TRADUCCION PALABRA POR PALABRA
Aunque no se encuentran muy frecuentemente esos ejemplos en la
combinacién lingiiistica espafiol-serbocroata por las estructuras gra-
maticales diferentes (por ejemplo, existencia de los articulos en espa-
fiol), se han destacado algunos ejemplos:

jAtencion! {Damas y caballeros! {Mama Juanita! [48:38]
PaZnja! Dame i gospodo! Mama Huanita

iPor Cuba y por México! {Salud! [1:07:50]
Za Kubu i za Meksiko! Ziveli!

TRADUCCION LITERAL
Entre otros, uno de los ejemplos de esta técnica es el mismo titulo de
la pelicula:

Un dia de vida — Jedan dan Zivota [0:16]

EQUIVALENTE ACUNADO
Uno de los ejemplos de esta técnica es:

iQué Dios y Guadalupita os salven! [10:43]
Neka vam Bog plati! [{Que Dios le pague!]

Lo [Zapata] cazaron hace un mes como una fiera. [5:44]

Dobro je $to su ulovili Zapatu, kao psa. [Menos mal que cazaron a Zapata,
CcOmo un perro. ]

Es una mujer del mismo temple que mi coronel. [25:12]

Istog je kova kao i moj pukovnik. [Es de la misma forja como mi coronel.]
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OMISION
Entre muchos, hemos elegido los siguientes ejemplos como represen-
tantes de esta técnica en nuestro corpus:

la dedicatoria del director: A José Marti, el extraordinario apéstol que fundié
en un solo sacramento los corazones de Cuba y de México. [1:08:13-1:11:20]

Esta omisién no esta justificada y creemos que deberia haber sido
traducida, porque omite la informacién importante de la pelicula. Sin
embargo, podemos entender que en la época de la traduccion de la
pelicula no se prestaba mucha atencion al texto escrito en las pan-
tallas; se traducia solo el texto oido. También, hay otras que no con-
sideramos como una solucién adecuada porque el mensaje se puede
malinterpretar:

Perdéneme que yo no la acompafie, porque no tengo fuerzas para ver a
mamd Juanita. [27:23]

[...]ja ne¢u i¢i sa vama, ne mogu. Nemam snage [...]. [Yo no voy a ir con
usted, no puedo. No tengo fuerzas.]

Perdéneme por estar hablando de mi hijo. [38:17]
Izvinite §to sam govore¢i o mom sinu zaboravila na gostoprimstvo. [Per-
déneme por haberme olvidado de la hospitalidad por hablar de mi hijo.]

Por otro lado, tenemos omisiones que no influyen en la transmisién
del mensaje:

Sefiorita, podria pedirle un favor muy grande. Perdonad el atrevimiento.
[8:40]

Da li mogu da vas zamolim za jednu veliku uslugu? [¢Puedo pedirle un
favor muy grande?]

¢Y su familia, Pomposo? Porque tendréd familia. Y en estas horas estaran
llorando. [24:08]
A njegova familia, Pomposo? [¢Y su familia, Pomposo?]

Bueno, ya hablaran después porque supongo que la entrevista sera larga.
Vamos a desayunar ahora como Dios manda. [53:56]
Ostavimo razgovor za kasnije. Ajde sada da doru¢kujemo. [Dejemos la con-
versacion para mas tarde. Vamos a desayunar ahora.]

Hace quince dias que no vivo, mama Juanita, tratando inttilmente de sal-

varlo. [1:20:01]
Uzalud pokusavam da ga spasim! [Estoy tratando intdtilmente de salvarlo.]
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REDUCCION
Como la técnica anterior, esta también estd muy presente en la traduc-
cién de nuestro corpus.

Ese hotel es el mas tradicional de México, sefiorita. [4:44]
Nas hotel je najbolji u Meksiku. [Nuestro hotel es el mejor en México.]

Servi a la Federacion y al presidente Porfirio Diaz. [09:16]
Sluzio sam Federaciji i predsedniku Porfiriju Diazu.

Perdone, senor, ¢podria ver al coronel Lucio Reyes? [16:29]
Mogu li videti pukovnika Rejesa? [¢Puedo ver al coronel Reyes?]

Mi jefe de mi alma [1:15:02]
Moj Sefe [Mi jefe]

iNo, no! {No lo maten! ;No, no! {No lo maten! {No! {No lo maten! {No!
[1:29:06]

Ne, nemojte ga ubiti! Ne, nemojte ga ubiti! [{No! {No lo maten! {No! {No
lo maten!]

COMPRENSION LINGUISTICA

Segin Marti Ferrol (2006, p. 114) la comprension lingiiistica es una
de las técnicas mas usadas en subtitulacién y nuestro corpus no es la
excepcion:

—¢Hay algo malo en eso? —Ah, no, por supuesto, no. Le ruego que me
excuse. [4:29]

—Zar je to lo§e? —Ne, razume se. Izvinite me. [—¢Eso es algo malo? —No,
claro. Disctlpeme.]

—Perdone, sefior, ¢podria ver al coronel Lucio Reyes? —Lo siento, sefiori-
ta, pero el reo esta incomunicado y no se le puede ver. [16:27]

Mogu li videti pukovnika Rejesa? —Zabranjene su posete. [¢Puedo ver al
coronel Reyes? Las visitas estan prohibidas.]

Es muy poco tiempo. [14:47]
To je malo. [Es poco.]

¢Qué voy a comulgar, senorita? [5:49]
Podrzavam? [¢Apoyar?]

Ese es el casco de Cieneguilla. [27:01]
Eno, ono tamo je Sienegilja. [Ahi, eso es Cieneguilla.]
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En todos los ejemplos que hemos encontrado, la comprensién lingiiis-
tica no contaminé la transmisién del mensaje original, sino que sim-
plificé y dio la oportunidad a los espectadores de leer mas facilmente
y con menos esfuerzo.

PARTICULARIZACION
Aunque esa técnica no es tan usada en la subtitulacién, tenemos algu-
nos ejemplos en nuestro corpus:

sefiora [12:40]
Bogorodica [la Virgen]

Si, quiere ver a la madre de Lucio. [29:05]
Da, Zeli da vidi majku Lusija Rejesa. [Si, quiere ver a la madre de Lucio
Reyes.]

Siéntese y descanse en la silla de mi Lucio [38:39]
Sedite i odmorite se u fotelji moga sina. [Siéntese y descanse en el sillon
de mi hijo.]

Este es el hombre que pele6 y muri6 por su tierra, Zapata. Su muerte arras-
tra ahora a Lucio Reyes a la muerte. [39:30]

Ovo je Emilio Zapata, ¢ovek ¢ija smrt povla¢i sa sobom i Lusija Rejesa.
[Este es Emilio Zapata, el hombre cuya muerte arrastra a Lucio Reyes tam-
bién.]

Esta técnica en la subtitulacién, el modo de la TAV donde siempre hay
que prestar atencion a la restriccion espacial, es sin duda una de las sefia-
les de que la traductora ha intentado acercar la pelicula a los espectado-
res lo maximo posible, intentando no dejarles ninguna duda o confusién.

GENERALIZACION

De modo similar al parrafo anterior: la presencia de esta técnica nos
dice que la traduccién ha sido enfocada hacia los espectadores y su
recepcion de los mensajes. Algunos de los ejemplos de esta técnica en
la pelicula son:

Es el Toque de Diana, seforita, uno de los toques reglamentarios del ejér-
cito mexicano. Lo tocan cada amanecer. [7:25]

To je meksic¢ki tradicionalni mars koji se svira svako jutro u zoru. [Es una
marcha tradicional mexicana que se toca cada mafana.]

Entonces no fumabamos mas que cigarros de La Habana. [20:12]

Kada smo pusili kubanske cigarete. [Cuando fumabamos los cigarros de
Cuba.]
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Oiga, Pomposo, aconseje a su coronel que vaya a la fiesta del casino. [23:45]
Pomposo, recite pukovniku da dode na ples. [Pomposo, dile al coronel que
venga a la danza.]

Me contaron lo de la escritora que vino a verte. [41:04]
Kazali su mi o Kubanki. [Me han dicho sobre la cubana.]

Después de tener el gusto de improvisar unas cuartetas. [49:29]
Sastavio sam nekoliko stihova. [Hice algunos versos.]

TRANSPOSICION
De esta técnica también se han encontrado ejemplos en el corpus:

No soy limosnero [13:32]
Ne prosim. [No pido limosna.]

Le ruego que me disculpe. Mi interés es estrictamente profesional. Soy
escritora y vengo de Cuba para escribir sobre México. [16:56]

Izvinite, ja sam pisac, dolazim sa Kube da pisem o Meksiku. Tu sam pro-
fesionalna. [Perdone, yo soy escritora, vengo de Cuba para escribir sobre
México. Ahi soy profesional]

Consideramos que la transposicién en el altimo ejemplo no esta justi-
ficada ya que transmite un mensaje diferente.

DESCRIPCION

Podemos decir que el uso de la técnica de descripcion tiene una inten-
cién similar a la particularizacion o generalizacién: acercar el mensa-
je del texto original al espectador en un grado mayor.

Dispense, mama Juanita, la busca una sefiorita que viene de México.
[28:59]

Mama Huanita, trazi vas neka gospodica iz glavnog grada. [Mam4 Juanita,
la busca una sefiorita de la capital.]

¢Belén Marti? ¢Tal vez es descendiente de José Marti? [53:25]
Belen Marti? MoZda ste potomak slavnog poete? [¢Belén Marti? ¢ Tal vez es
descendiente del poeta famoso?]

Mananitas [54:40]
ta pesma [esa cancién]

AMPLIACION
Esta técnica se ha utilizado para obtener un mensaje mas natural en la
lengua meta, lo que los siguientes ejemplos demuestran:
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En diez minutos mas estaran listos sus dos cuartos, sefiorita. [4:18]
Va$e dve sobe bice gotove za desetak minuta, gospodice. [Sus dos cuartos
estaran listos en unos diez minutos]

—¢Es cubana la seforita? —Habanera [4:38]
—Gospodica je sa Kube? —Iz Havane. [—¢La sefiorita es de Cuba? —De
La Habana]

Es mucho més comuin oir en serbio que alguien es de Cuba que es cu-
bano [Kubanac] porque suena méas natural. Lo mismo se aplica en el
primer ejemplo, solo que no es tan obvio como en el segundo ejemplo.

AMPLIFICACION
En nuestro corpus hemos encontrado un ejemplo de esta técnica:

Kako ste, gospodine Anselmo? [¢Cémo esta, sefnior Arsenio?] [4:19]

Este subtitulo aparece en la pantalla sin ninguna necesidad, es decir,
no se oye su equivalente en la versién original.

MODULACION
Hemos encontrado los siguientes ejemplos de esta técnica en nuestro
corpus:

No, no, mi sefiorita, solo con mi dinero puede llegar mi ruego a la Virgen.
[10:29]

Uzmite novac, samo tako ¢e se moja molitva biti usliSena. [Tome el dinero,
solo asi mi oracién sera contestada.]

Quisiera darle estos cigarrillos de mi tierra. [17:54]
Dajte mu ove cigarete sa Kube. [Dele estos cigarrillos de Cuba.]

¢A qué no adivinas a dénde fue? [42:04]
Znas li gde je otisla? [¢Sabes dénde se fue?]

ADAPTACION

Aunque no hay muchos ejemplos de la adaptacion, cada uno de ellos
es importante para el acercamiento de la obra audiovisual a un espec-
tador extranjero. El ejemplo de nuestro corpus es el siguiente:

Manana es el dia de mi santo. [37:39]
Sutra mi je rodendan. [Manana es mi cumpleafios.]

Consideramos que esa adaptacién se ha usado con un 6ptimo resul-
tado, ya que, en la antigua Yugoslavia, los dias de los santos no esta-
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ban tan presentes culturalmente como en los paises de habla hispana.
El resultado del uso de esta técnica es una domesticacién del texto
original, lo que ha hecho que el argumento de la pelicula se vea con
facilidad y familiaridad. Por otro lado, en la segunda parte de la peli-
cula, este fenémeno se traduce literalmente, lo que vemos como una
solucién no deseable tanto por la razén ya explicada como por la in-
coherencia de la traduccion a lo largo de la pelicula, lo que es un error
traductolégico bastante grave porque provoca una confusion.

CREACION DISCURSIVA
Los ejemplos de esta técnica son los siguientes:

Quien muere asi, por su ideal, tiene el secreto de su pueblo. [45:12]
Takvi ljudi nose u sebi tajnu svog naroda. [Las personas como esas llevan
en si mismas el secreto de su pueblo.]

—¢A que no adivinas a dénde fue?

—No. [42:12]

—7Znas li gde je otisla? [¢Sabes adonde se ha ido?]
—Gde? [¢A donde]

Y yo prefiero estar en el mio. Donde estoy. [43:03]
Da, ali ja viSe volim da sam na mom mestu. Ovde! [Si, pero yo prefiero estar
en mi lugar, jAqui!]

Nuestros caminos siempre fueron los mismos. [43:10]
Nasi su putevi uvek i$li paralelno. [Nuestros caminos siempre han ido pa-
ralelamente.]

CONCLUSIONES

El propdsito de este trabajo era averiguar, en cierta medida, si es po-
sible que la calidad de la TAV —en este caso, la subtitulacién— pudo
haber sido una de las razones del éxito de la pelicula mexicana Un
dia de vida (1950) en el cine yugoslavo. El andlisis de la subtitulacién
muestra que la traductora de la pelicula, Ognena Nikuljska, presté
mucha atencién a la percepcién de los rasgos culturales por parte de
los espectadores, utilizando, entre otras, las técnicas de adaptacion,
generalizacion, particularizacion, etc. Asimismo, los aspectos técni-
cos estan ajustados a las normas actuales (tanto como la tecnologia
de la época lo permitia), lo que garantizé al espectador una lectura
cémoda sin tener que esforzarse innecesariamente y asi alejarse del
argumento y de la misma obra. Consideramos que la calidad de la
traduccion influy6é en la percepcién de la pelicula y de ese modo
habilité que la creacién cinematogréfica llegara a los espectadores
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yugoslavos sin muchos obstaculos. El éxito es incluso mas grande
si se tiene en cuenta que la lengua espafola y sus culturas apenas
estaban presentes en la cotidianidad de la antigua Yugoslavia de los
anos cincuenta. Por todo lo anteriormente expuesto, podemos decir
que la traduccién de Un dia de vida demuestra que era posible res-
petar las reglas de la TAV, es decir, de la subtitulacién, antes incluso
de su consagracion en los circulos cientificos. Este hecho muestra,
sin duda, una dedicacién profesional de la traductora y del equipo
técnico. Los resultados de este trabajo bien podrian considerarse un
punto de partida para iniciar y fomentar nuevas investigaciones que
puedan tener mucho impacto cientifico en cuanto al campo de la
traducciéon audiovisual. No obstante, al tratarse de un analisis breve
de la subtitulacién de la pelicula, uno mas detallado podria dar con-
clusiones mas profundas.

Sin embargo, el éxito y el impacto de la obra de Emilio Fernan-
dez (mencionados algunos en este trabajo, como el nacimiento del
fenémeno cultural Yu-Mex, que se hizo presente en todo el pais, o la
pelicula Bal na vodi) puede sorprender teniendo en cuenta que en
el caso de Yugoslavia y México se trata de dos paises y dos mundos
que hasta el momento del estreno (1952) no habian tenido mucho
contacto.

El gran éxito de esta pelicula mexicana en la Yugoslavia de los
anos 50 sucedio, sin duda alguna, gracias a cierto contexto socio-po-
litico de la época en la que se estrendé. El éxito de la pelicula se debe
a que un yugoslavo de aquel entonces pudo identificarse socio-poli-
ticamente con el argumento de la pelicula. Esa identificacion podria
deberse a la propia situacién socio-politica en Yugoslavia, por una
parte, y a sus similitudes con México, por otra, teniendo en cuenta que
el México de entonces era un pais lejano geograficamente pero cer-
cano si miramos los propios contextos socio-politico y cultural. Si la
traduccion ha contribuido a la identificacién cultural (gracias a gran
calidad de la misma traduccién-subtitulacién), podemos suponer que
lo cultural se articul6 con lo social y lo politico.
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MIT SOZIALISTISCHEN GRU# / CON
SALUDOS FRATERNALES: NOTAS SOBRE
EL INTERCAMBIO CULTURAL ENTRE
CUBA Y LA REPUBLICA DEMOCRATICA DE
ALEMANIA

Isabel Story y Emilio J. Gallardo-Saborido

INTRODUCCION: CUBA Y SU INSERCION EN UN CAMPO CULTURAL
TRANSNACIONAL SOCIALISTA
La reputacion de la década de los sesenta como un periodo sismico
pleno de compromiso politico impulsado por un cambio materiali-
zado en forma de protestas (el Poder Negro, el Verano del Amor, las
protestas de 1968, en particular mayo de 1968), guerras (la continua-
cién de la Guerra Fria, Vietnam, la guerra de los Seis Dias), e incluso
revoluciones (notablemente la Revolucién cubana) es notoria. A estas
transformaciones politicas les acompafiaron innovaciones culturales
no menos revolucionarias y trascendentes, asi como una creencia du-
radera en el poder de la juventud para cambiar el mundo. Es en esta
ultima cuestion en la que se enfocar este capitulo, y preferentemente
en cémo se tejieron nuevas relaciones culturales dentro del campo so-
cialista. Estas actuaron como un contrapunto “blando” a los acuerdos
militares y econémicos, pero que persiguieron un mismo fin: anudar
maés prietamente las filas de los socios socialistas, creando emperios
culturales con un marcado cariz ideolégico en muchos casos, y con-
traponer estos productos y relaciones a sus pares del campo capita-
lista.

El movimiento rebelde que empez6 en 1953 y finalmente llegéd
al poder con el derrumbe del régimen de Batista a finales de 1958
representé la culminacién de un largo viaje hacia la independencia
de un pais cuya historia habia sido dominada por el colonialismo y el
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neocolonialismo. El programa politico de la Revolucion en los prime-
ros afios, articulado por Fidel Castro en su alegato de autodefensa “La
historia me absolvera” (1953), se mostraba liberal pero no radical. En
este sentido, subrayaba cuestiones directamente vinculadas al proble-
ma de la soberania como, por ejemplo, la restauracién de la constitu-
cién de 1940, el fin de la corrupcion, el retorno de los bienes robados
al pais, o la redistribucién de la tierra favoreciendo al pequefio y me-
diano campesinado frente a los intereses de grandes corporaciones
estadounidenses.

La ideologia dominante en los primeros afios de la Revolucién
era heterodoxa, con corrientes nacionalistas, socialistas, comunistas
y anticomunistas. Los debates rigurosos entre diferentes sistemas de
pensamiento politico continuaron a lo largo de la década de 1960, al
final de los cuales conseguir la unidad politica era una prioridad cada
vez mayor (Story, 2019). Sin embargo, la Revolucién también comen-
z6 en un momento en el que el mundo estaba claramente dividido por
las fronteras invisibles de la Guerra Fria. De este modo, conforme el
programa revolucionario fue desarrollandose, la relacién entre Cuba
y los Estados Unidos empeoré inexorablemente, hasta el punto de que
en 1960 los EE. UU. impusieron contra Cuba un embargo econémico
—o bloqueo, segtin la terminologia usual en Cuba—, formalizado y
fortalecido en 1962. El aliado comercial natural de Cuba y el vecino
mas cercano dejé de ser, asi, no solo una opcién de intercambio para
la revolucién incipiente, sino que se convirtié en una amenaza cada
vez maés activa, como evidencié tempranamente la invasién de Bahia
de Cochinos, patrocinada por Estados Unidos en 1961. El Gobierno
cubano, todavia comprometido a fortalecer el proyecto de indepen-
dencia, se vio obligado a buscar un aliado que fuese capaz de, si no
enfrentarse, al menos defenderse —y por extensién a la Isla— de la su-
perpotencia capitalista hegemoénica. La opcién evidente era la Unién
Soviética, que ya compraba azicar a Cuba desde antes de la Revolu-
cién y que, desde 1960, habia ido aumentando gradualmente su cuota
de compra para suplir el déficit dejado por los Estados Unidos.

La alianza inicial era muy pragmaética y tenia mucho sentido en
cuanto a los problemas y retos econémicos que ambos paises enfren-
taron. Ya en abril de 1961 la revolucién se habia declarado socialista
y, aunque la politica y la ideologia dentro de la revolucién eran en
este momento muy difusas, existia un corriente prosoviética. A esto
se unié6 el hecho de que Cuba poseia un excedente de aziicar, mientras
que la URSS lo tenia de petréleo. Asimismo, la potencia soviética supo
aprovechar la oportunidad que se le brindaba de aumentar su influen-
cia en América Latina a través de su ligazén con el dinamismo y la
energia de una joven revolucién con un liderazgo carismaético.
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Frente al aislamiento provocado por el enfrentamiento con EE.
UU., una alianza con la URSS le posibilit6é a Cuba la entrada en un sis-
tema de apoyo mutuo socialista. El campo socialista tenia una red de
comercio (Consejo de Ayuda Mutua Econémica, CAME) bien estable-
cida que representaba una solucién necesaria a los retos econémicos
que Cuba tenia que enfrentar. Este pais ostent6 el puesto de observa-
dora en el CAME desde 1963 (Zwass, 1989), y en 1972 se convirtié en
miembro pleno en un contexto en el que la relacién entre Cuba y la
Unién Soviética atravesaba un proceso de racionalizacién organiza-
tiva. Dada la naturaleza totalizadora de la Guerra Fria, las opciones
de Cuba de con quién forjar vinculos e intercambios significativos se
redujeron significativamente. En este contexto de aislamiento y nue-
vas afinidades geopoliticas, cada vez mas, la cultura fue vista como un
campo de batalla por la independencia de Cuba y la supervivencia del
proceso revolucionario.

La gestiéon gubernamental de la cultura supuso para la revolucién
triunfante un conjunto de retos dada la precaria situacion de la que
se partia. Por ello, junto a la salud o la educacién, la cultura ocupé
un punto central del programa revolucionario. Como en tantos otros
ambitos, la revolucién se enfrenté a una complicada situacion de par-
tida en el dominio de la cultura. No obstante, el fomento activo de la
cultura por parte del Gobierno ayudé a convertir a Cuba en uno de
los centros culturales de América Latina, algo a lo que contribuy6 el
apoyo de aliados socialistas. De hecho, la joven revolucién propicio,
al menos en sus primeros afios, un nuevo dinamismo en el desarro-
llo internacional del socialismo y abrié posibilidades alternativas de
dialogo y cooperacién que iban mas alld de una simple adhesién a la
“oOrbita soviética”. A este tenor, las relaciones establecidas temprana-
mente con el campo socialista jugaron un papel clave en la cultura y
su devenir dentro del proceso revolucionario.

Asimismo, los matices de la interaccién cubana con los paises
comunistas ofrecen una oportunidad de examinar las tensiones entre
ellos acerca de las ideas sobre el socialismo, su implementacion, el
papel de la cultural dentro del socialismo, y el liderazgo del movi-
miento internacional socialista. En parte, estas tensiones estaban ali-
mentadas por la heterodoxia del caso cubano y por la heterogeneidad
de referentes intelectuales, dado que, al principio de la revolucion, el
proceso tenia una ideologia diversa que incluia numerosas corrientes
de pensamiento latinoamericanas como el aprismo, las ideas de José
Carlos Mariategui y Eneyde Ponce de Léon, José Marti, Simoén Bolivar,
Juan Antonio Mella, Antonio Guiteras, a las que se sumaban el pensa-
miento marxista-leninista internacional. Ello contribuyé a un didlogo
complejo y a un acercamiento particular al papel de cultura dentro de
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un proceso socialista, donde durante el arco cronolégico 1959-1989 se
patentizaron puntos de encuentro, pero también de disenso.! Por su-
puesto, dada la complejidad del asunto, en esta ocasiéon no podremos
sino pergenar unas notas sobre el caso especifico de las relaciones
culturales con la Republica Democratica de Alemania (RDA).

LOS INICIOS DE LOS INTERCAMBIOS CULTURALES ENTRE CUBAY
LA RDA

A medida que Cuba avanzaba inexorablemente hacia el campo socia-
lista internacional (y especificamente el socialista europeo), prolife-
raron las oportunidades para cultivar los vinculos y los intercambios
entre la Isla y los diversos miembros del campo en aspectos varios.
Vinculos entre instituciones y acuerdos de intercambios en los 4m-
bitos culturales y educativos fueron establecidos rapidamente entre
Cuba y toda una serie de paises del orbe socialista europeo como Yu-
goslavia, Checoslovaquia, Bulgaria, Rumania o la URSS. En el caso
aleman, el 29 de marzo de 1961 se rubricé el “Convenio de colabora-
cién cultural y cientifica” con la RDA (Anénimo, s/f), al que enseguida
volveremos.

El intercambio cultural entre ambos paises se inicié rapidamen-
te, pero de manera atomizada. El analisis pormenorizado de la in-
trahistoria de estos intercambios ameritara un examen detenido por
parte de los autores, aun in fieri. No obstante, se pueden adelantar
aqui algunos ejemplos que pueden servir para calibrar la naturaleza
de estas practicas que actuaron como un hilo con el que coser las nue-
vas afinidades creadas al calor del socialismo internacional.

En el ambito de las artes plasticas, una temprana transferen-
cia ocurri6 incluso antes de la firma del mencionado convenio. Asi,
mientras las dos partes negociaban un futuro intercambio de artistas
(Capote Andreu, 1960a), se envi6 a la RDA una exposicién de graba-
dos cubanos (Capote Andreu, 1960b).? A lo largo de 1960, figuras y
funcionarios culturales visitaron Cuba y la RDA en varias misiones
de investigacion para explorar la posibilidad de establecer futuros in-
tercambios culturales (Antufia Tavio, 1960; Rodenberg, 1960). Esto
incluyé una estancia de varios meses en La Habana, financiada por

1 Para mas informacién sobre la relacién cubano-soviética, consultar Bain (2018),
Story (2019) o Pedemonte (2020).

2 Los artistas incluidos en la exposicién fueron: Osvaldo Cabrera, Carmelo Gonza-
lez, Ana Rosa Gonzales, Luis Pefialver, Armando Posse, Jorge Rigol, Juan Sanchez,
Odenia Vent Dumois, Lesbia Vent Dumois, Carlos Diaz Gamez, Umberto Pefia, Alber-
to Menchaca, Francisco Antigua, Atilano Armenteros, George Lépez, César Mazola,
J. Angel Martinez, José Miguel Gémez, Efrén del Castillo, Miguel Angel Penate (Ca-
pote, 1960a).
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Alemania del Este a través del Ministerio de Cultura y el Departamen-
to de Literatura y Bibliologia, de un reconocido joven escritor de la
RDA: Herbert Otto (Czollek, 1960a, 1960b). Este escritor ya contaba
con prestigio en su campo y mantenia fuertes vinculos con la URSS.
La editorial Volk und Welt (Pueblo y Mundo), con quien Otto habia
publicado Stundenholz und Minarett (1958) y Minarett und Mango-
baum (1960), lo apoy6 en su viaje a Cuba. El autor esperaba recopi-
lar material que usaria para un libro ilustrado con algunas fotos. La
editorial informé de que el objetivo del libro era “ein lebendiges Bild
des Kampfes entwerfen, den die revolutiondiren Kriifte des kubanischens
Volk gegen die Dollarherrschaft gefiihrt haben und fiihren [pintar un
cuadro vivido de la lucha que las fuerzas revolucionarias de Cuba han
librado y siguen librando contra el dominio del délar]” (Otto, 1960a).
Esto agavillaria la rebelion de 1953-1958, la subsiguiente reforma
agraria, las tensiones entre Cuba y Estados Unidos, el establecimiento
de las cooperativas agricolas dedicadas al cultivo de la cafna de aztcar
y la nacionalizacién de las empresas (Otto, 1960a). Se anticipé que
el manuscrito y las iméagenes de Otto podrian entregarse en abril de
1961, para que estuvieran listos para su publicacién y presentacién en
la Feria de Otofio de 1961 (Czollek, 1960a). Los tiempos propuestos
se cumplieron y Republik der Leidenschaft (Republica de Pasién) se
publicé en 1961.

Ademas de llevar a cabo sus investigaciones y las fotografias para
su libro, Otto tenia la tarea de buscar y establecer contactos con ins-
tituciones estatales, semiestatales o privadas que pudieran potenciar
las relaciones culturales entre ambos paises a través de exposiciones,
exportaciones literarias o la exportacién e importacién de peliculas de
la RDA a Cuba (Otto, 1960b).? Igualmente, perseguia el establecimien-
to de contactos con personalidades culturales cubanas que pudieran
ser invitadas a eventos en la RDA (Neukranz, 1960). Durante este afio,
se acord6 que, en teoria, se realizarian “semanas de cine” para promo-
ver la produccién cultural de Alemania del Este en Cuba (Anénimo,
1960; Bulla, 1961).

Sobre la base de estos primeros contactos de 1960, se cimenté
el primer convenio de intercambio cultural de 1961. Como ya hemos
mencionado, el “Convenio de colaboracién cultural y cientifica” se fir-
moé el 29 de marzo de ese afio. Incidia en la promocién de la amistad
y el conocimiento entre los dos pueblos principalmente a través del
intercambio de tradiciones y logros culturales, educativos y cientificos
(Lemmnitz y Hart Davalos, 1961). El convenio base fue posteriormen-

3 Durante su estancia en Cuba, Otto comenté que habia mucho interés en obtener
cine de la RDA de una forma rapida (Otto, 1960c).
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te desarrollado a través de planes que concretaban su aplicacién con
una duracién limitada. Asi, en la RDA en abril de 1961, aunque pos-
teriormente fue modificado,* se redacté el plan que explicitaba cé6mo
debia materializarse ese convenio durante aquel afio (Engel, 1961).
El acuerdo fue integral y cubri6 el intercambio cultural en el sentido
mas amplio, con disposiciones para academias, educacién superior,
educacioén popular, cooperacion cultural y artistica, y cultura fisica,
junto con disposiciones y convenios méas generales.

Como era de esperar, el plan de 1961 se centré en gran medida en
crear conciencia sobre las respectivas ofertas culturales y tradiciones
y en la promocién de ejemplos emblematicos. Se dedicaron mas de
veinte puntos a la seccién relativa al intercambio y a las actividades
de “cooperacion cultural y artistica” en todos los campos culturales.
El plan de 1961 reflejé la naturaleza ad hoc de los primeros pasos en
el establecimiento de una alianza, pero quizas también la naturaleza
empirica de la politica cultural en Cuba en los primeros afios de la
revolucién, cuando la politica cultural intentaba responder directa-
mente a necesidades acuciantes y a determinados eventos dotados de
una alta carga simbdlica. Ya a fines de 1961 y principios de 1962, los
planes de trabajo anuales mostraban disposiciones mas detalladas,
entre las que se incluia el fomento reciproco de las capacidades lin-
gliisticas, y el plan para 1962 estaba cerca de ser pactado formalmente
por ambas partes (An6nimo, 1961a). Ademas, la primera visita de una
delegacién gubernamental de la Republica Democrética Alemana a
Cuba ocurrié en noviembre de 1961 (Anénimo, 1961b).

El acuerdo de 1961 dejo claros los objetivos de cada parte desde
el principio. La parte cubana afirmé su apoyo al establecimiento de
relaciones entre los institutos culturales de Alemania Oriental, la Bi-
blioteca Nacional y la Casa de las Américas. La Casa de las Américas
fue el segundo instituto cultural de la Cuba posterior a 1959 y se de-
dico (y sigue estando dedicada) a la promocion de la cultura cubana
en toda América Latina y de la cultura latinoamericana en Cuba. La
parte de Alemania Oriental evidencié el papel politico afiadido de su
colaboracién cultural con Cuba:

La Sociedad para las Conexiones Culturales con el Extranjero de la Re-
publica Democratica Alemana y las instituciones correspondientes de la
Republica de Cuba mantendran el intercambio de experiencias en todos
los ambitos dentro de sus posibilidades. Ambas partes se apoyaran mu-
tuamente en proyectos relacionados, asi como también se consultaran
sobre la seleccién de temas para exposiciones, intercambiaran materiales

4 Véase a este respecto, Engel, 1961, y Gysi, 1961.
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informativos y aumentaran la popularizacién del caracter y el progreso
del pais socio.

Ademas, la Sociedad de Conexiones Culturales con el Extranjero utilizara
las conexiones oficiales de la RDA para enviar publicaciones a la prensa
cubana con el objetivo de popularizar la politica interior y exterior de la
RDA y exponer el neocolonialismo y militarismo de Alemania Occidental.
(Anénimo, 1961a, p. 8)°

También se convino que la RDA asumiria la responsabilidad finan-
ciera de los viajes y sueldos de los cientificos, artistas y expertos que
fueran enviados a la RDA desde Cuba. Por su parte, Cuba solo pagaria
los gastos que surgieran en ese pais. Esta ayuda financiera, segtin que-
dé establecido, seria considerada como ayuda econémica otorgada a
Cuba por la RDA (Engel, 1961, p. 2).¢

Habia tres temas principales en el plan de trabajo cultural para
1961. Estos temas se pueden clasificar como desarrollo de capacida-
des, educacién sobre la expresiéon cultural revolucionaria y promocién
del folclore. La musica, las artes visuales y el teatro fueron las formas
de expresién que se identificaron con mayor claridad y coherencia.
Fueron estas tres dreas de expresién cultural las que recibieron mayor
atencién en el plan de trabajo, y las que fueron objeto de intercambios
mas sostenidos y sistematizados.

En términos de anélisis cultural general y sus vinculos con la edu-
cacién, la parte de la RDA se comprometié a asistir a la Exposicién

5  “Die Gesellschaft fiir kulturelle Verbindungen mit dem Ausland der Deutschen De-
mokratischen Republik und die entsprechenden Institutionen der Republik Kuba wer-
den im Rahmen ihrer Moglichkeiten den Erfahrungsaustausch auf allen Gebieten pfle-
gen. Beide Seiten werden sich bei entsprechen Vorhaben unterstiitzen sowie sich bei der
Themenauswahl fiir Ausstellungen zum Austausch von Informationsmaterialien und
zur verstirkten Popularisierung des Charakters und der Fortschritte des Partnerlandes
konsultieren.

Dartiber hinaus wird die Gesellschaft fiir kulturelle Verbindungen mit dem Ausland
iiber die offiziellen Verbindungen mit dem Ausland iiber die offiziellen Verbindungen
der DDR der kubanischen Presse, dem Rundfunk und dem Fernsehen Artikel, Film und
andere Publikationen zuleiten mit dem Ziel, die Innen —und Auflen— politik der DDR
zu popularisieren und den westdeutschen Neokolonialismus und Militarismus zu ent-
larven”. Traduccion de Isabel Story. Agradecemos a Florian Homman la revisién de
la misma.

6  “Es war bei den Verhandlungen Ubereinkunft dariiber erzielt worden, dass die Ent-
sendung von Wissenschaftlern, Kiinstlern und Experten in diesem Jahr als eine Hilfe
fiir Kuba von seiten der DDR angesehen wird und die kubanische Seite lediglich die
Unkosten erwachsen sollen, die durch den Aufenthalt der entsandten Personen in Kuba
selbst entstehen. Alle iibrigen Kosten — Reise, laufende Gehdlter respektive Ausfall, Ein-
kommen fiir die Zeit ihrer Abwesenheit —sollten von der DDR-Seite getragen werde”
(Engel, 1961, p. 2).
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Internacional sobre Educacién y Cultura, que, en principio, estaba
planificada para celebrarse en Cuba en junio de 1961, aunque no lle-
g6 a tener lugar en la fecha prevista (Engel, 1961). Los acuerdos que
se sucedieron en los afos siguientes fueron mucho mas detallados y
especificos. En el campo del teatro, la RDA acepté enviar profesiona-
les que pudieran ayudar activamente al desarrollo del teatro revolu-
cionario cubano. Esto incluy6 la visita de un dramaturgo y director
de escena a Cuba durante tres meses con el objeto de ayudar con la
produccién y puesta en escena de las obras de Bertolt Brecht. Este
especialista estaria apoyado por un escendgrafo y un tramoyista, y
estaba previsto que trabajarian durante varios meses en el Teatro Na-
cional de la Republica de Cuba. Igualmente, se recogia en el acuerdo
la propuesta de recibir a un joven artista cubano —que hablara algo
de alemén— para estudiar durante un afio en un importante centro
teatral de la RDA.

En cuanto a la musica, la RDA acordé remitir al Cuarteto Lucas
en una gira de tres semanas a Cuba (aunque luego fue aplazada hasta
1962), a un grupo de tres artistas en un viaje de dos semanas para rea-
lizar matinés de cancién revolucionaria, y, por ultimo, a un director
para apoyar y orientar la formacién de la Orquesta Sinfénica Nacio-
nal de la Republica de Cuba. La promocién de la expresién musical
de Alemania del Este en Cuba se complementé con el interés de la
parte alemana de aproximarse al folclore y la nueva creaciéon musical
revolucionaria a través de la estancia de musicélogos. Con ese fin, la
RDA propuso enviar a dos “cientificos de la musica” para estudiar el
folclore y la nueva musica revolucionaria de Cuba. También se adi-
cionaron disposiciones limitadas para las artes visuales en el primer
plan de trabajo cultural. La RDA propuso una exhibicion del disefio
grafico aleméan y el envio de un especialista para apoyar las lecciones
de litografia en una escuela de arte en Cuba.

Finalmente, la parte de Alemania Oriental expresé su voluntad de
recibir cinco cubanos por un periodo de tres semanas cada uno con el
fin de formarse en diversos campos del arte y la literatura, y de acoger
a cinco personalidades culturales de Cuba en ocasiones apropiadas, si
bien no especificadas.

En comparacién, los socios cubanos solo se comprometieron es-
pecificamente a intercambiar un conjunto folclérico —el Ballet del
Teatro Nacional, bajo la direccién de Ramiro Guerra— durante tres
o cuatro semanas para que girase por la RDA. También se declararon
dispuestos a crear la posibilidad de que dos artistas del campo de las
artes plasticas de la RDA estudiasen en Cuba durante cuatro semanas
(pero especificando que los costos correrian a cargo de la RDA).
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Cabe mencionar que el cine, la radio y la televisién fueron trata-
dos por separado, con base en acuerdos que ya se habian estableci-
do en julio, agosto, y noviembre 1960 (Anénimo, 1961a, p. 11), y se
concentraron en la realizacién de una semana del cine de la RDA en
La Habana en 1961, con la posibilidad de incluir otros grandes mu-
nicipios en Cuba (Anénimo, 1960).” De manera mas general, las dos
partes acordaron apoyarse mutuamente en la traduccién de obras lite-
rarias, artisticas y cientificas, e intercambiar musica grabada (cancio-
nes, bailes y folclore cubanos y musica clésica y sinfénica de la RDA)
que pudiera ser utilizada en eventos publicos y difundida en la radio.

El enfoque en la literatura en el primer plan de trabajo puede
considerarse limitado. Esto quizas no sea sorprendente dado que, en
Cuba, 1961 se dedic6 a erradicar el analfabetismo.? Se llevé a cabo una
ambiciosa campana de alfabetizacién que moviliz6 a grandes sectores
de la poblacién para ayudar a combatir los altos niveles de analfabe-
tismo que asolaban el pais y eran particularmente pronunciados en el
campo. Asi, para el plan de 1961 al menos, los acuerdos sobre litera-
tura se limitaron a identificar espacios de intercambio y promocién,
asi como obras y géneros susceptibles de ser divulgados. A la postre,
se llegaria a nuevas confluencias en el ambito literario que, incidiendo
en el componente ideolégico del mismo, incorporaron novedades en
lo que a desarrollo de nuevos géneros o subgéneros literarios se refie-
re, como comprobaremos a continuacién.

NUEVAS FORMAS (LITERARIAS) DE COMBATIR AL ENEMIGO:
PINCELADAS SOBRE LA LITERATURA CRIMINAL SOCIALISTA EN
CUBAYLARDA

Las relaciones culturales entre los paises socialistas europeos y Cuba
pueden leerse a partir de una serie de niveles que laminan y jerarqui-
zan las practicas y los productos en los que se materializaron, y que
nos permiten comprender las bases ideolégicas e incluso socio-psico-
légicas que las sostuvieron. La arquitectura normativa, con ejemplos
sefneros como el que acabamos de analizar, fungié como un esqueleto
que estructuro y posibilité concreciones culturales multiples.

7  En un informe provisional sobre el estado de los preparativos para la realiza-
cién de la primera semana de cine de la Republica Democratica Alemana en Cuba
a principios de noviembre de 1961 que presenta Bulla (1961) se habla de una visita
a Cuba en noviembre 1960 que resulta en un acuerdo firmado por Alfredo Guevara
para la adquisicién cubana de seis largometrajes de la RDA en el afio 1960, cifra que
ascendi6 a quince en 1961.

8 Para mas informacion sobre la camparia de alfabetizacién, se puede consultar
Prieto, 1981; Lewis, Lewis, y Rigdon, 2019; y para el destacado papel de la literatura
en Cuba, Kumaraswami, Kapcia y Nehru, 2012.
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En este sentido, en Cuba los intercambios editoriales a través de
las traducciones de la literatura procedente de los socios europeos
ofrecieron a los lectores la oportunidad de acceder a textos a los que,
de otra manera, habria sido complicado que pudieran hacerlo en es-
pafiol. En esta linea, se encuadra el género de la literatura criminal
socialista, cuyos origenes y evolucién en la Isla han sido abundante-
mente estudiados.’ No obstante, en esta ocasién nos interesa llamar la
atencion, mas que sobre los desarrollos nacionales del género, sobre
una aproximacién al mismo como un producto textual transatléntico,
que compartié una serie de caracteristicas que acercaron los deveni-
res literarios de los distintos paises socialistas europeos y los cubanos
a través de sus posicionamientos politicos durante la Guerra Fria.

Este acercamiento requiere, como se puede suponer, de una vi-
siéon comparatista que coteje y deslinde las similitudes y los rasgos di-
ferenciales de los diversos caminos recorridos por la literatura crimi-
nal en el orbe socialista. Asi, enfoques de este tipo se podran encontrar
en trabajos anteriores. En concreto, se han realizado contrastes entre
narrativa criminal cubana y bulgara (Gémez de Tejada y Gallardo-
Saborido, 2021) o soviética (Gallardo-Saborido, 2022). En esta linea,
tendremos la oportunidad a continuacién de seguir abundando en el
tema gracias al binomio Cuba-RDA.

No obstante, antes de ello, conviene ofrecer, aunque sea somera-
mente, unas pinceladas sobre los que consideramos rasgos vertebrales
de la literatura criminal socialista. Se trataria, pues, de un género o
subgénero literario desarrollado en los paises que estuvieron regidos
por gobiernos socialistas. Nuestro enfoque prioriza la mirada trans-
atlantica, poniendo a dialogar las concreciones del género surgidas
en los paises socialistas europeos (URSS, Bulgaria, RDA, Checoslova-
quia, por ejemplo) y Cuba. Entre ambas regiones se produjo un flujo
editorial que conllevé la traduccién al espaiiol de novelas y relatos
escritos en las pertinentes lenguas europeas, y a la inversa. De hecho,
la novela de Luis Rogelio Nogueras a la que prestaremos atencion se-
guidamente (Y si muero mariana, 1978) fue traducida al polaco (A ak
zajtra umriem, 1982), al rumano (lar dacd miine am sda mor, 1986) y al
hangaro (Ha holnap meghalok, 1987).

El marco cronolégico en el que se insertan estos textos viene deli-
mitado por la propia existencia de los mencionados gobiernos, de tal
modo que, en Cuba, donde el género policial ha evolucionado desde
la década de 1990 hacia planteamientos alejados y parédicos con res-

9 Consultese a este tenor, y sin &nimo de realizar aqui un estado de la cuestién to-
talizador, textos como los siguientes: Rodriguez Coronel (1983), Fernandez Pequeno
(1994), Padura (2000), Braham (2004), Wilkinson (2006), o Ux6 (2018, 2021).
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pecto a los desarrollos anteriores, atin se mantiene esta linea creativa,
acogida por editoriales como la Capitan San Luis.

Estas producciones bebieron de una serie de influencias literarias
que, en conjunto, aunaban tendencias surgidas en el mundo capitalis-
ta (la escuela policial inglesa o la novela negra estadounidense) con
otras cultivadas especialmente en el orbe socialista, como el realismo
socialista. Si bien sus plasmaciones literarias mas abundantes se en-
cuadran formalmente en la novela o el relato, también aparecieron
materializaciones en el teatro (Gallardo-Saborido, 2008), y sus cone-
xiones con la televisiéon han sido objeto de reciente atencién en el caso
cubano (Uxd6, 2021).

Sin duda, una de las razones de ser del género reside en su nitido
posicionamiento ideolégico a favor de los postulados socialistas y en
contraposicién a diversos enemigos conectados con el mundo capita-
lista del hoy y del ayer. Esto no excluye que, en determinadas obras,
como algunos textos de Semidnov, se deslicen criticas, acotadas y si se
quiere constructivas, contra aspectos parciales del sistema socialista.

Ademas, se pueden contemplar dos moldes creativos en los que
dividir este tipo de literatura que, sin embargo, en la practica pueden
entrar en contacto: una vertiente propiamente policial, donde los pro-
tagonistas son miembros de los cuerpos policiales que se enfrentan a
delincuentes comunes cuyos crimenes, habitualmente, son contem-
plados como una desviacion y un peligro ideolégico; y una vertiente
de espionaje, donde el rol positivo preponderante lo ejercen los cuer-
pos de seguridad del Estado que se enfrentan a la injerencia extranjera
enemiga.'® En el caso cubano, se prioriza el término contraespionaje
frente a espionaje para acentuar la pretendida labor defensiva de los
cuerpos de seguridad nacionales.

Dentro de esta vertiente tienen cabida dos novelas que en Cuba
aparecieron en las décadas de 1970 y 1980, y que seran ahora objeto
de nuestra atencién: Y si muero mariana (1978), del autor cubano Luis
Rogelio Nogueras, y También los muertos tienen sombra (1989), del
escritor aleméan Karl Heinz Weber. Esta primera traduccion al esparfiol
del original alemén (Auch Tote haben einen Schatten, 1975) fue reali-

10 De un modo mas general, Seed define este tipo de narrativas de espionaje como
sigue: “The spy story is a close but distinct variation on the tale of detection with the
difference that there is no discrete crime involved but rather a covert action which, as
John Cawelti and Bruce Rosenberg argue, transgresses conventional, moral, or legal
boundaries. The action is self-evidently political since it involves national rivalries and
constantly veers towards a paranoid vision of violation by outside agencies’ and viola-
tion of individual autonomy by internal agencies” (Seed, 2009, p. 115).
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zada por Olga Sanchez Guevara y lanzada en una nada desdefable
edicién de 50.000 ejemplares.!!

Cabria la posibilidad de estructurar las comparaciones siguien-
do taxones como el delito, el procedimiento policial, los héroes o los
delincuentes. Sin embargo, en esta ocasion, y dadas las limitaciones
propias de este espacio, quisiéramos llamar la atencién sobre un re-
curso literario comun presente en Y si muero mariana y en También los
muertos tienen sombra, que actiia como una herramienta clave para
confeccionar sus estructuras narrativas y para reforzar su mensaje
ideolégico: la analepsis. Ambas obras se sustentan sobre recursos ana-
lépticos en los que se insertan los antihéroes y con los que se establece
una relaciéon de continuidad. En ellas, la analepsis opera como una
cadena de transmisién que sirve para identificar a los enemigos e im-
peler al combate permanente y futuro (en la novela cubana), y para
denostar a la Republica Federal de Alemania (RFA) al vincular sus
origenes con el nazismo (en el texto aleman).

Comenzando con la novela de Nogueras, esta ha sido frecuen-
temente destacada por la critica especializada como una de las plas-
maciones de mayor calidad literaria de la literatura criminal cubana
(véase al respecto Ux6, 2021, pp. 84-85). Las peripecias del teniente
Ricardo Villa en suelo enemigo desde 1964, donde se enfrenta tanto a
grupos contrarrevolucionarios cubanos radicados en Estados Unidos
como a la propia CIA, constituyen el nticleo central de la narracién y
culminan con su muerte en 1977, no acaecida sin antes evitar un ata-
que contra el puerto de Cienfuegos. No obstante, esta trama principal
se entreteje con otras que nos informan de su temprano compromiso
revolucionario contra Batista, en la ciudad y en la sierra, y de sus
renuncias personales, anteponiendo su deber como revolucionario a
su vida privada. Ademas, todos estos hechos estan contemplados a un
ano vista de la desaparicién fisica de Villa: en un homenaje celebrado
el 10 de octubre de 1978 y tributado por sus compaferos y por su
amada Yolanda.

La importancia simbdlica de la eleccién de la fecha del homenaje
ha sido notada por Ux6 (2021, p. 85), vinculandola con el Grito de
Yara o con la muerte del Che Guevara —al arrancar la novela, leemos:
“A los que cayeron en Bolivia hace diez afos [...]"—, al tiempo que

11 Graduada en la Licenciatura en Lengua Alemana por la Universidad de La Ha-
bana, Olga Sanchez reflexionaba en estos términos al preguntarle por su experiencia
como traductora de la obra de Weber: “[...] es la tnica de literatura policial o con-
traespionaje que he traducido, y requirié6 numerosas busquedas y consultas relacio-
nadas con la historia de Irlanda, la lengua gaélica y la Guerra Civil Espaiiola, temas
que con la Segunda Guerra Mundial forman parte del contexto de la obra” (Gallardo-
Saborido y Story, comunicacién personal, 21 de febrero de 2022).
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sirve para situar al lector en un plano temporal practicamente con-
currente. Igualmente, ya Prada Oropeza observé la relevancia de la
analepsis en la construccion de la diégesis:

en realidad, teniendo en cuenta el presente de la Introduccion todo el re-
lato es analéptico (retrospectivo) hasta el reencuentro con el momento de
la muerte de Ricardo, convertido en el pasado de la accién en relacién al
nuevo presente, el fragmento final del Epilogo, marcado significativamente
por la primera persona plural (nosotros) y el tiempo presente, y que refiere
el homenaje de los que quedaron a los que ofrecieron sus vidas. (1987, pp.
74-75)

Abundando en esta centralidad, quisiéramos afiadir cémo las reac-
tualizaciones del pasado que Nogueras lleva a cabo, ya sea a través
de los recursos simbélicos o de la propia analepsis, transmiten un
idéntico mensaje ideolégico que hilvana épocas histéricas a través de
la fe revolucionaria en el triunfo sobre los enemigos externos (Espana,
Estados Unidos) e internos (Batista, contrarrevolucionarios cubanos).
Esta vision de la historia y del presente de Cuba estd irremediable-
mente unida a la necesidad imperiosa de no cejar en los impulsos
combativos, de ahi que la lucha se presente como en un avance exito-
so, pero que debe ser atin mantenido, como podemos notar en pasajes
como este: “[...] seis meses después, Batista abandonaria en un avién
la Isla que habia querido convertir en una inmensa tumba. Pero en
lo otro, Artemisa se equivocaba: la guerra no habia hecho mas que
comenzar” (Nogueras, [1978] 1996, p. 13); o en estas lineas finales
de la novela: “Algtin dia el nombre de Ricardo, y otros nombres por
ahora anénimos, seran conocidos. Y entonces muchas manos dejaran
caer flores al agua amarga y muchos corazones latirdn con maés fuer-
za en ese instante” (Nogueras, [1978] 1996, p. 128). Por todo ello, la
analepsis funge como un recordatorio que vivifica los padecimientos
de los correligionarios del pasado e impele a redoblar el esfuerzo re-
volucionario.

En el caso de la obra de Weber, el presente de la narracién, loca-
lizado en la RDA de 1967, se retrotrae hasta la guerra civil espafiola y
especialmente a la Alemania nazi, para esclarecer, en primera instan-
cia, la profanacién de la tumba de Stewart James O’Daven, luchador
antifascista infiltrado en el Ministerio de Propaganda nazi como locu-
tor de radio en gaélico. Gracias a la labor coral'? del capitan Manfred

12 Igualmente, la insistencia en la necesidad del reconocimiento colectivo en la re-
solucion de los crimenes fue una de las sefias de identidad de este tipo de narrativa
revolucionaria cubana desde sus inicios.
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Goss, su superior (mayor Laurenzen) y sus subordinados (teniente
Heinsen y el subteniente Kuschel) de la Seguridad del Estado, y de
los civiles que cooperan con ellos, se descubrira, no solo la verdade-
ra identidad de O’Daven, sino que se indagara en el pasado nazi de
destacados dirigentes de la RFA. Estos paralelismos no resultaban en
absoluto extrafios para el lector de la RDA, ya que constituian un lugar
comun en la novela policiaca de aquel pais (Parra y Casadestis Bordoy,
2012, pp. 77y 79).

Tempranamente en el relato se nos informa de que los profana-
dores provienen de Alemania Occidental, aunque estos primeros cul-
pables sean simples delincuentes juveniles encargados de ejecutar un
plan trazado en instancias mucho maés altas.!* De hecho, el Servicio
Federal de Informacién (BDN) estd implicado en la bisqueda de las
pruebas que podrian incriminar al propio canciller y presidente de la
Unién Demdcrata Cristiana, Kurt G. Kiesinger, a quien se le identifica
como segundo jefe del departamento radial del Ministerio Exterior
nazi. En esa busqueda tendra un papel protagénico un subordinado
suyo: el antiguo SS-Hauptsturmfiithrer Arnold Hegemann, quien en
el momento de la narracién acttia como “consejero de Legacion en el
Ministerio del Exterior” de la RFA (Weber, 1989, p. 341).

Como se puede comprobar, el verismo histérico en el sefialamien-
to del antihéroe protagénico —que se ve potenciado por referencias
biograficas que acercan al Kiesinger personaje y al Kiesinger real (We-
ber, 1989, pp. 315, 341)— se une a la analepsis en la denuncia de la
RFA. En este caso, la analepsis evoca un pasado traumatico relativa-
mente cercano y apunta hacia las vinculaciones que con él tuvieron
personalidades que ahora ejercen como dirigentes del pais vecino. Las
acusaciones mas graves, relacionadas con su grado de conocimiento
de los horrores nazis, realizadas contra el Kiesinger de la novela dia-
logan con las esgrimidas contra el politico real, que habian provocado
sonados episodios como el abofeteamiento llevado a cabo por Beate
Klarsfeld en 1968 —una de las protagonistas de la novela se llama

13 Aunque no nos detendremos en esta ocasién en trazar los perfiles de los delin-
cuentes que se dibujan en la obra, no nos resistimos a mencionar el contraste que se
introduce entre algunos de los antihéroes, que van desde la limitacién mental de uno
de los delincuentes juveniles (“El cociente de inteligencia es minimo. Se comporta en
forma timida y torpe. Su vocabulario corresponde a su nivel educacional: no terminé
el quinto grado; es trabajador ocasional”, Weber, 1989, p. 43) hasta el refinamiento
de Hegemann (doctor en Filosofia, que alude a Nietzsche, Robert Frost o a Lucas
Cranach), pasando por la violencia como una sefia de identidad: “[Conny] Era uno
de los peores sicarios del BND, y por entonces radicaba en Berlin Occidental” (Weber,
1989, p. 120).
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“Beate Keller”—. Estas sospechas vertebran la novela, aunque queden
€n suspenso:

O’Daven oculté principalmente ejemplares que se refieren a su propia es-
fera de actividades, es decir, al Ministerio de Propaganda. En la clave de
distribucién se incluye también el departamento de Kiesinger en el Minis-
terio del Exterior. No se ha podido demostrar atn si él recibia y procesaba
esos documentos personalmente. La valoracién exacta, como ya he dicho,
se esta realizando ahora. (Weber, 1989, pp. 340-341)

Tanto en la novela cubana como en la alemana estas temporalidades
dislocadas o multiples funcionan en el contexto de estas obras de lite-
ratura de espionaje como un recurso creativo que apuntala, no solo la
estructura narrativa, sino que coadyuva a subrayar el mensaje ideol6-
gico que se desea transmitir.

Como se habra comprobado, si bien las aproximaciones perge-
fiadas aqui han debido ser necesariamente limitadas y parciales, si se
muestran pertinentes para llamar la atencién sobre la complejidad de
las relaciones culturales mantenidas entre Cuba y la RDA, en primera
instancia, y entre Cuba y los paises socialistas europeos, en un marco
mas amplio. En este sentido, resulta atin necesario continuar avan-
zando en el conocimiento de estas relaciones para analizar a cabali-
dad el papel que la cultura, en sus mas diversas manifestaciones, jugé
como un poderoso activo para establecer un didlogo transatlantico de
raigambre socialista.
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LA GIRA FOLCLORICA DE LOS CONJUNTOS

KUD DIMITRIJE TUCOVIC, DE BELGRADO,

Y KUD KOSTA ABRASEVIC, DE VALJEVO, EN
MEXICO EN 1979

Lora Petroni¢ Petrovi¢

LOS CARTELES, folletos, programas y recortes de periédicos que se
presentan en este texto pertenecen a los archivos privados de Vesna
Vukosavljevi¢ y de la KUD! Kosta Abrasevi¢ de Valjevo. Este conjun-
to realizé una gira folclérica por México junto con la KUD Dimitrije
Tucovi¢ de Belgrado, en el periodo del 18 de septiembre al 2 de diciem-
bre de 1979. La gira se organizé del 10 de septiembre al 22 de diciem-
bre de 1979 por Estados Unidos y México, bajo la direccién artistica
de Dragoslav DzadZevi¢. Segtin Napred (Joksimovi¢, 1979, p. 14), dia-
rio local de la ciudad de Valjevo, la visita a los paises de las Américas
fue organizada por la agencia neoyorquina Septem artes. Estos dos
grupos folcléricos realizaron ochenta y dos conciertos en mas de cua-
renta ciudades en México. Lo que hace que esta gira sea especial es
el hecho de que también participé un conjunto folclérico de nifios,
cuyos miembros tenian entre ocho y trece afios de edad. Suponemos
que una de las razones fue que la UNESCO declaré 1979 Ano Inter-
nacional del Nifio, por lo que se organizaron muchos eventos en los
Estados miembros de las Naciones Unidas. Segtin Jordan Jeli¢, desde
el territorio de Serbia, aparte de las ya mencionadas, dos sociedades

1 KUD es la abrievatura del serbio kulturno umetnicko drustvo, esto es, “sociedad
cultural y artistica”.
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culturales y artisticas de aficionados mas introdujeron a los pueblos
de América Latina el patrimonio cultural de la Reptblica Federativa
Socialista de Yugoslavia. Se trataba de la AKUD? Branko Krsmanovi¢
de Belgrado, la KUD Frula, que mas tarde pasé a formar parte de la
“Tucovi¢”, también de Belgrado, y la KUD Svetozar Markovi¢, de Novi
Sad.?

No es de extranar que, durante el establecimiento de relaciones
diplomaticas entre la RFSY y los paises de América Latina, los con-
juntos de danza, canto y orquesta folclérica de los grupos menciona-
dos se encontraran entre los primeros representantes de cooperacion
cultural y educativa. La politica cultural de Yugoslavia en los primeros
anos después del final de la Segunda Guerra Mundial estuvo marcada
por dos caracteristicas destacadas. La primera fue ver la musica, prin-
cipalmente la cancién, como una herramienta de propaganda fuerte
y muy influyente, asi como una forma sencilla de establecer comuni-
cacion con las masas. En un momento en el que todavia existia una
actitud negativa hacia la musica pop y el jazz, se privilegi6 la musica
basada en las tradiciones populares y el folclore de los pueblos que in-
tegraban la RFSY. La otra caracteristica fue el florecimiento del ama-
teurismo en la cultura, como continuacién de la revolucién cultural
que se desarroll6 en paralelo con el curso politico de la Guerra de
Liberacion Nacional. Durante el periodo de renovacién y construc-
cién del pais, el amateurismo continué desarrollandose fuertemente
en sitios de construccién, en empresas, escuelas, dreas rurales y urba-

2 AKUD es la abrievatura del serbio akademsko kulturno umetnicko drustvo, es
decir, “sociedad cultural y artistica académica”. Segun la escasa documentacién de
la que disponemos sobre este conjunto, sus miembros representaron a la RFSY en la
mayoria de los paises de América Latina: Colombia (1964), Costa Rica (1960, 1964),
Cuba (1961), Guatemala (1977), México (1960, 1964, 1968, 1977, 1982) y Venezuela
(1960, 1964). Desafortunadamente, aparte de una lista de los paises y afios en los que
este conjunto visito los paises de América Central y Sudamérica, no existen detalles
sobre las ciudades, eventos en los que actuaron o el programa que realizaron en
aquellas ocasiones.

3 Lassociedades culturales y artisticas llevaban los nombres de importantes perso-
najes histéricos. Branko Krsmanovi¢ (1915-1941) fue un revolucionario que partici-
po en la Guerra Civil espafola y en la Segunda Guerra Mundial, y un héroe nacional
de Yugoslavia. Svetozar Markovi¢ (1846—1875) fue un publicista, socialista, critico
literario, filésofo y activista politico serbio de la segunda mitad del siglo XIX. Dimi-
trije Tucovi¢ (1881-1914) fue abogado, politico, periodista y publicista, asi como un
destacado lider y teérico del movimiento socialista en Serbia y uno de los fundado-
res del Partido Socialdemécrata Serbio (SSDP). Murié6 en la lucha contra el ejérei-
to austro-hungaro en la Batalla de Kolubara en la Primera Guerra Mundial. Kosta
Abragevi¢ (1879-1898) era el poeta de los obreros, miembro del Partido Socialdemo-
crata Serbio y padre de la poesia proletaria serbia. Solo FRULA es el nombre de un
instrumento nacional serbio, similar al pito rociero.

236



La gira folclérica de los conjuntos KUD Dimitrije Tucovi¢, de Belgrado, y KUD Kosta Abrasevic...

nas, y se formé un gran ntmero de sociedades culturales y artisticas
en toda la RSF Yugoslavia. Sus miembros eran personas de diferentes
profesiones y edades, quienes, a través de su pertenencia a secciones
de coro, danza, teatro u orquesta, expresaron sus talentos y creativi-
dad, pero también adquirieron nuevos conocimientos sobre la cultu-
ra, el arte y las tradiciones propias y de otros pueblos. Asi que, ademas
de considerarla como la forma més sencilla de comunicacién con las
masas, las estructuras estatales de la RFSY consideraban a la musica
como un medio adecuado para mostrar el nivel cultural de la Yugo-
slavia socialista, por lo que el departamento que se ocupaba de las
relaciones exteriores vio a las sociedades culturales y artisticas como
entidades representativas dignas de participar en eventos internacio-
nales (Komargevi¢, 2013).

La danza artistica en el territorio de Yugoslavia comenzé a de-
sarrollarse después de la Segunda Guerra Mundial bajo la influencia
de la escuela coreografica soviética. Las coreografias folcldricas se di-
sefiaron para adaptar la danza folclérica tradicional existente a los
requisitos de las artes escénicas, conservando movimientos originales
con su caracter y estilo reconocibles y combindndolos con una expre-
sion artistica fresca. En el programa de la Tucovi¢ y la Abrasevi¢, las
mas representadas fueron las coreografias de Branko Markovi¢,* uno
de los pioneros de la coreografia serbia, quien durante muchos afios
fue el director artistico del ya mencionado conjunto folclérico Branko
Krsmanovi¢, y las de Dragoslav DzadZevi¢, quien dio sus primeros pa-
sos artisticos en este conjunto y luego ingresé de forma independiente
al mundo de la creacién de las danzas modernas. En un gran nimero
de casos, las miniaturas coreograficas se crearon como una imbrica-
cién entre el tratamiento escénico de las danzas folcléricas o los even-
tos histéricos con obras literarias y musicales de poetas, escritores y
compositores anénimos y famosos de la RFSY de aquel entonces.

4 Branko Markovi¢, miembro del Ballet del Teatro Nacional de Belgrado, y profe-
sor asistente en la Academia de Danza de Alemania para el folclore ruso y yugoslavo.
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Fig. 1. Entrevista con Dragoslav DzadzZevic, director artistico de la AbrasSevic y la Tucovic en
el periddico Excélsior (Raquel Diaz de Leon, 11 octubre 1979).
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Imagenes: arriba, Dragoslav DZadZevi¢; a la izquierda, abajo, “Tarantela”; a la derecha, abajo: “Danzas de Croacia”, del
conjunto infantil.
Fuente: Archivo privado del Centro de Preservacion de la Cultura Tradicional AbraSevi¢ de Valjevo.

.

El conjunto infantil interpreté6 “Bailes de Sumadija” que presenta-
ban las costumbres pintorescas de esa regién situada en el corazén
de Serbia; “Danzas de Vlasi”, en el noreste de Serbia, donde residen
los valacos, minoria étnica que habla un dialecto rumano; asi como
“Danzas rumanas’, del este de Banat, donde habita la minoria na-
cional rumana. En su repertorio se encontraban, también, danzas de
Croacia y de Eslovenia, asi como la tarantela, originalmente siciliana,
con elementos comunes con casi todas las danzas del Mediterraneo,
y que solia ser bailada por la minoria italiana que vive en la regién de
Istra, en Croacia.
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Fig. 2. Folleto para el concierto del 6 de octubre de 1979 en Casa de la Cultura de
Michoacéan.

Ballet Folklérico Infantil y Juvenil
Tucovich-Abrasevich

YUGSLAV A

Imagen: “Danzas de Vlasi”, conjunto infantil.
Fuente: Archivo privado del Centro de Preservacion de la Cultura Tradicional AbraSevic de Valjevo.

239



Lora Petronic¢ Petrovi¢

Fig. 3. Cartel para el concierto del 23 de septiembre de 1979 en Mazatlan en la Cancha
German Evers

Imégenes: primera fila a la izquierda, “Chikosi”; en el centro, “Danzas de Vlasi”; a la derecha, tarantela; segunda fila a la
izquierda, “Tarantela”; a la derecha, “Yugoslavia, mosaico de danzas”; tercera fila a la izquierda, “Danzas de Vlasi”; a la
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derecha, “Danzas de Croacia”.
Fuente: Archivo privado del Centro de Preservacion de la Cultura Tradicional AbraSevi¢ de Valjevo.
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Figura 4. Cartel que anuncia actuaciones los dias 9, 10 y 11 de noviembre de 1979 en el
Auditorio Nacional, en la Ciudad de México
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Fuente: Archivo privado del Centro de Preservacion de la Cultura Tradicional AbraSevi¢ de Valjevo.
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Figuras 5 y 6. Folleto para el concierto del 24 de noviembre de 1979 en la Isleta del Bosque

de Chapultepec
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Fuente: Archivo privado del Centro de Preservacion de la Cultura Tradicional AbraSevi¢ de Valjevo.
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Fig. 7. Folleto para el concierto del 26 de septiembre de 1979 en la Cancha del parque
Revolucién

iPORPRIMERAVEZ
ENCULIACAN!

Eallet Folkidrico Infantil y Juvenil de Yugeslavia

TUCOVICH ABRA

| anic i s 19 AT

Imagenes: arriba a la izquierda, “Ero del cielo”; arriba a la derecha, “Danza de Glamo¢”; abajo a la derecha, “Danzas de
Kosovo”; abajo a la izquierda, “Tarantela”; centro a la derecha, “Ero del cielo”.
Fuente: Archivo privado del Centro de Preservacion de la Cultura Tradicional AbraSevi¢ de Valjevo.

La coreografia “Ero s onog svijeta” (“Ero del cielo” o “Ero el bromis-
ta”) fue creada para las necesidades operisticas y se basé en el cuento
popular del mismo nombre. Aunque formaba parte del repertorio de
la Abrasevi¢ de Valjevo, no se representé durante esta gira. Sin em-
bargo, dado que también estaba incluida en el repertorio del conjun-
to Branko Krsmanovi¢, los ciudadanos de México (y otros paises de
América Latina donde esta compaiia fue invitada) tuvieron la opor-
tunidad de disfrutarla. El cuento popular que estd en su origen fue
rescatado por el reformador del idioma serbio, creador del primer
diccionario del idioma serbio y estudioso de los cuentos populares
Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢ (1787-1864). En él se describe a un joven
ingenioso que engafia a un turco y a su esposa. Igualmente, también
estd en la base del libreto de la épera cémica en tres actos del mismo
nombre, escrita por el escritor Milan Begovi¢ (1876-1948) y compues-
ta por el director y compositor de épera Jakov Gotovac (1895-1982),
ambos croatas. Se estrené el 2 de noviembre de 1935 en el Teatro Na-
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cional de Croacia (HNK) en Zagreb y sigue siendo hasta el dia de hoy
la obra mas representada de la literatura musical eslava del sur. La
danza final de esta 6pera se ha convertido en una parte indispensable
de los repertorios de muchas sociedades folcléricas.

La “Danza de Glamog”, que alude al lugar del mismo nombre lo-
calizado en Bosnia y Herzegovina, se bailaba sin acompafiamiento de
mausica y es una de las coreografias que muestran la profunda huella
que el dominio de quinientos afios de los turcos ha dejado en las cos-
tumbres de la peninsula de los Balcanes. La “Danza Kémita” presen-
taba la forma de vida durante la ocupacién otomana en Macedonia; y,
bajo el nombre de “Danzas de Kosovo”, se presentaron las costumbres
de uno de los pueblos que vivian en una de las dos comunidades aut6-
nomas socialistas dentro de Serbia, Kosovo y Metohija.

Figura 8. Programa del concierto del 13 de noviembre de 1979 organizado por la Asociacion
Cultural del Tecnoldgico de Monterrey Unidad Leén

ASDCIACION CQULTURAL DEL TECNOLOGICO
DE MONTERREY UNIDAD LEON

EL BALLET JUVENIL YUGSOESLAYO
TUCOYILH - ABAASEYICH

A Misios ds D

Imagen: “Danzas de Vlasi”.
Fuente: Archivo privado del Centro de Preservacion de la Cultura Tradicional Abrasevi¢ de Valjevo.
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Figuras 9y 10. Programa del concierto en la Universidad Auténoma de Coahuila

Imagen: cubierta, “Tarantela”; contracubierta, “Danzas de Vlasi”, conjunto infantil.
Fuente: Archivo privado del Centro de Preservacion de la Cultura Tradicional Abrasevi¢ de Valjevo.
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Figuras 11-13. Programa del concierto en la Universidad Autonoma de Coahuila, pp. 3-6
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e i

& D

D¢ los distritos de lo f

que wifias v nifos,
jios, con ¢l ritmics

Fuente: Archivo privado del Centro de Preservacion de la Cultura Tradicional AbraSevic de Valjevo.

Figura 14. Fotografia de la coreografia “Yugoslavia”, aparecida en un periédico no identifi-
cado

Fuente: Archivo privado de Vesna Vukosavljevic.
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La coreografia con la que empezaban los conciertos “Yugoeslavia”
escenificaba la pieza “Brankovo kolo”,> parte del poema Packi ras-
tanak (Despedida del estudiante) de Branko Radicevi¢ (1824-1853), el
poeta méas importante del romanticismo serbio. La musica para esta
parte del poema fue compuesta por el médico, compositor, pianista
y miembro de la Academia Serbia de Ciencias el doctor Jovan Pagu
(1847-1902), quien, ademas de cursar estudios de Medicina en Praga,
fue alumno del compositor Bedfich Smetana. Después de la Segunda
Guerra Mundial, esta cancién sirvié como simbolo de hermandad y
unidad de los pueblos que componian la ex-Yugoslavia, y los versos se
interpretaron como una invitacién a estos pueblos a bailar juntos en
este tipo de baile fraterno.

Figura 15. Fotografia de la coreografia “Yugoeslavia”, aparecida en un periddico no identifi-
cado. Trajes nacionales de Serbia.

Fuente: Archivo privado de Vesna Vukosavljevic.

La segunda parte del concierto empezaba con la coreografia “Dan-
zas de Vranje”. Esta se basa en la obra teatral Kostana, de Borisav
Stankovi¢ (1876-1927), uno de los escritores mas importantes del rea-
lismo serbio. Esta obra describe la vida de la cantante gitana Ko$tana
en el sur de Serbia a finales del siglo XIX (Bovan, 2015). El compositor
Petar Konjovi¢ (1883-1970) compuso la 6pera del mismo nombre, que

5 “Kolo de Branko”. La gente de los Balcanes baila tradicionalmente la danza que
lleva el nombre kolo (en cirilico: xono). En ella los danzantes forman un circulo.
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se representé por primera vez en 1936 en Zagreb en el Teatro Nacio-
nal de Croacia. La “Gran danza de chochec (cocek)” es la escena final
del primer acto de esta 6pera, pero también se convirtié en parte de
la coreografia folclérica y se representé como parte de las “Danzas de
Vranje”. Por otro lado, el arreglo musical de esta coreografia contiene
la cancién folclérica serbia mas versionada del mundo. Se trata de
la cancion “Niska banja” (“El balneario de Ni§”). Su texto fue escrito
y su musica compuesta por el polifacético artista, actor, cantante de
6pera y fecundo dramaturgo Dusan Duca Cvetkovi¢, de Ni§. Durante
los afios sesenta, la cancién gané popularidad mundial gracias a una
de las mejores peliculas de la llamada Ola negra del cine yugoslavo
Skupljaci perja (Encontré cingaros felices), de Aleksandar Petrovi¢, que
gano el Gran Premio del Jurado en Cannes en 1967. Gracias al grupo
estadounidense The Pennywhistlers, que lanzé un album con cancio-
nes folcldricas de todo el mundo a fines de esta década del siglo pasa-
do, el arreglo de esta cancién realizado por el compositor Nick Page
es cantado hoy dia por varios coros escolares y universitarios de los
Estados Unidos, asi como desde México hasta la ciudad de Bangor en
Gran Bretafa (Cani¢, 2016). Esta en el repertorio del Coro de Nifios
de Viena (Wiener Sangerknaben) y también se puede oir en la pelicula
Boychoir (Gerard, 2014), en la que el director del coro es interpretado
por Dustin Hoffman (Cani¢, 2016).
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Figs. 16-18. Programa del concierto en Cine Bahia, organizado por DIF Fonapas de Vallarta
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Fuente: Archivo privado del Centro de Preservacion de la Cultura Tradicional AbraSevi¢ de Valjevo.
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Figs. 19-23. Programa del concierto del 27 de octubre de 1979 en Cine Puerto, Veracruz,
organizado por la Asociacion de Industriales del Estado de Veracruz, A.C., Delegacion Sur

Ballet Folklérico Infantil y Juvenil

TUCOVICH - ABRASEVICH TUCOVICH - ABRASEVICH

drico Infantil y Juvenil
Ballet l-'nllduﬂc:ul;; y Juve Belgrado Valgevo

e e
DIMEETON ATTENCD-

Dragnslov Dzadrevic
Afio Internacional del Nisie

ARCTOR MUBEAL:

Oragljub Sarhovic

CORIOCUARA | ILUMINACIR:
Dragosley Czadeevic

Gine Puerio 21 de Octubre
21:00 Horas

BEIEION S QRGAETAL
Istvan Verebes

AN TEN T
Dejan Simeonoski, Zika Jovanovic, Zoran Jovenovic

eETUAR,
Branla Catovie

DEFCTORE TESHICSG

Asociavidn g Injustrialos el Edo. de Veracruz, A, C. Gojkn Caroyle, lshvan Varahas
Delegncidn Sur.

PROGRAMA &, Dansas de Coacia

1. Yooodavia

iiblizes
lo misica ¥ los wasos carsctarin

Apertura zor fragmen i langas ol | smhy e

Zo Yugadlavia, can ol vestusrs

7. Danza “Shopske”

oo
Al sureete de Sertle e produce elore loride mi
2, Darzaz da Vlas Sipochnl, con Ftmes walocss y s nidces w-?cfotmd;lg
Fxtas danres son musy e s ol c.-_uiram gk Shepskn” reprosanta by comaatancin pashoril en laa martafas, care
valeza loe kabitantos da Viasi, = norests de § ba ca da la frorfers de Bulgaria
ucth refirfada |3 solecad de los pastares do lo regi

fimpo 0 alegia ashuberanta, Con sus vestimentas y capar do 8 Donaas do los Benjovate

lana, y ne fipicos hestones Caistors an intrincades danias Er kot slrededorss de Subolics, o rorke de Vejweding, viean

e won il el aditeniidhleeibin jevats, Do alagre canhingente, sxpeasan w chdl por

widn, medo da b a. Lot paros suslen sar muy complicados y pars
subrayar gl ritro se colcan cascaboios on la

5. Tarsntels
"ur\eho’ o wicil

1. Darsas del criente de Banal

o de Benzt, 2l norte da Serbla, cuande
n, osta wirel cansa cartiens slementes
carzas ¢al Meditarrinen, La tarantcls
o Halinea cque vive e la reg¥n yu

gesava du lira.

10 Darea Kimita

Loe patrstas magedenios qua sestuviaron pos siglos |2 fuche
cortrn o irvasar tre makian Kamitas, Escagaron hacia los
i e eli organiezr energicee ataquos
en el bosgue; su hicka 'y i compada-

Avma

cast
I o sablo'.. daawo\ du |= cual o roaliza la danza nupeial fa-
s “shota 11, Ejane
5. Danzes do lo Cesta Adridtica D ncusrc con b cothumbee:
Baie ol tinis s maditsran carcanas e (o costs Chrid fejen «
ol Mrigsics wraen d.s‘\zm catar o un ety s mi- orillas el |
=2

sica muy propics. Entrs ellas eshd |n |arm..u danua
Dbrounik y by danms de b ids Susak.

cadoniz, |ns mujerea del I:F
o8 Jo ponen o Banquear. en les
en e d s b

Al cue deiorion miba

252



12, Meveska

Famosa darza de b il Koreula, quo w baile docie bace casi
quriastes ains. Tias ns vicherin sobrm lot rabe, lox cricfanas s
tablecianon i cottumbs do celobear inuelmente esta danza on b
plesa precips Se! posdlo, AN ® sirbiciiey of stagin irabe y 5
mermands an que captiian & ona joven criviana. B Dugue, con w

INTERMEDIO

1. Danaa de Yranje

B soquefie pessio da Vrasio, ol swerte g Serble ba con
wrvado ns mis anbiguas danms 'y coshvleer en la goe mabd pre-
warta una honrls inhiancia fures gue s percibo an ol verhuero, |s

La gira folcldrica de los conjuntos KUD Dimitrije Tucovi¢, de Belgrado, y KUD Kosta Abrasevic...

solador luchs pora sabvar a la caufiva, y dessube del friurdo
vigne Incalabraciin. Evta dere 42 sigue pecticonds en Koroia
un ls migra forma y e ol i lugar.

mimicy y |zt pase, Una de evee denzas escanifice by astigu ce
mrraals papuler da by bleseds de s pevie arbes do la bede, con
valas on ls migio, Lo ohe et gna famosn camm gitom lamads
fr=urilly:

L Dufzas da Sumadia

Ubicada an o cararin da Serba. la rpte de Sumadie sors
lamia e coturrbres pinfcrascas f balas danzst. Las ropae Hpicas
ior ch mieha edanise, smacidmante o vastdos o eafidor, con
i rices bardadon, Lar dincas 100 pidm y lenat de alecria

1, Denem de Games

Rajn W acepaciin feca, bigrade & hase de pededn y terros
# pusblo de la Buine occidental huyds @ las montaiar y g0 sicon
§ 0

8, on gl m&s prafunchy wencic.

4, Dnza o Chikesd

En I parte norty ole Backs, Vejvoding, todavis exite o ofi
e e antrenadorar de saballss Eia gordes son faenedms “Chilen™
e @ paan b vida con by cabalos caw siemens o un lifige en
13 mann. Las dangs san muy degear, pas eon Teaeuna b pro
blamus 1bi pnden s miuetor con o latizo, qie mele wr o
mejor amige ¢ Ia major wme de le Chikes

5. Darwas Exlovanas

Lot danzar do fddovenia, comaca montaions de Yigoravia
W poracer a ke dargas Davarm Les mis populsee: son ise pofian
o ot vaalies, v of scordedh y ol clarnete loy rtrumentes quo mids
o totan,

e B

b, Damas de Nis

Do les dhisrrives di la fronbera yugorlaa, of eehs da Nis, peo

wiene maia bl o impresisnantes danie en le gue nifos v Aidos, on

i sals, mjecutan fanthiticn paves y salfo con el Aitmico ¢
pafiam wnti: del fambor

7. Crardas
B b erian misimnliebonias ey s rm i, Walvesllig

e encuentte |n minorla secional hirgars. Por usessts ballan la
Famcsar ‘Crordss” guz acopafios cor wislinet gitancs.

8, Darras de Homolie

Las mantafiss da Homolie, of orlonto de Serbia, son siiie dan
dw In gonte siele derear con gran frecuoncie. Lot pascs sen rd
pldos ¢l beies muy elegres
9, Damas Rumanas

Al e = Banat hebita la wriendis racional rumana, muy aff
riannda » guardar lzs tradicianos, fanto on ol vestic cusnto en el
ballsr, Do osfa maners, conserven busna parta del acero culhu-
rad chue sun ancestron frajsran de wi rafel Rumania.

18 Mslacias nacionales

La orouesta ofrsce, con v iestrumantos. Heloes, un mossico
de eanciones popuiares co Yugoslevia,
11, Danzas da Vajvoding

Carnn so dijo antes. Yojoding it 3ona cal narle do Serbia
it In cque v han ranide mas orupst do diverses naclanalidades v
diferantes comarsas de Yogorlvin, Exre allar ears lo athwvsccs,
Riingaros, rumanes, nacs, gilaros, sebics, croefes, meonfenegtina:
y boanienos. Tedos allcs conservan sws canzsy traddicianaks. cue
bfrcean onarme vansdad do paces, vochiari ¢ misica Frecisn-
fumsnfe, come ocure =m loy danms i, ks bailarines tratan do
Qunar ura compehenc, coeande pe bey, sallmn aceabst
ot netos nepectacdares con |ox que tessan suparar a b dermsn,

iy

Fuente: Archivo privado del Centro de Preservacion de la Cultura Tradicional AbraSevi¢ de Valjevo.
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Figura 24. Fotografia de la coreografia “Lindjo”, incluida en un articulo firmado por Lucia
Hernandez y aparecido en el diario Fronterizo el 20 de septiembre de 1979

udicion
del Ballet Abrasevic

Nifios de Diez u Doce Afios con
Danzas Folkléricas I’uthn

Fuente: Archivo privado de Vesna Vukosavljevic.

El nombre de la coreografia escrito debajo de la fig. 24 no es correc-
to. En realidad, se trata de la coreografia “Lindjo”, danza de la anti-
gua Herzegovina y los alrededores de la vieja ciudad de Dubrovnik.
El lider del este baile grita 6rdenes humoristicas para ejecutar varias
combinaciones de la danza, y el acompafiamiento musical es de solo
un instrumento, la Jjerica, que es un tipo de lira (“Folklore”, s/f). La
danza “Biljana” es una coreografia mas que presenta la rica herencia
literaria de los pueblos de la ex-Yugoslavia. Se basa en una cancién
popular de Macedonia, versionada por primera vez por el composi-
tor Stevan Mokranjac (1856-1914), fundador de la direcciéon nacional
de musica serbia. Adapté esta cancién popular al canto coral, y esta
version luego sirvié al compositor Stevan Hristi¢ (1885-1958) como
motivo para el ballet La Leyenda del lago Ohrid. El ballet se estrené en
el Teatro Nacional de Belgrado, el 29 de noviembre de 1947, y, dada la
carencia de bailarines masculinos, el reemplazo estuvo integrado por
bailarines folcloricos (Mosusova, 2018). La escena del ballet luego se
convirtié en la coreografia folclorica.
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Figura 25. A la izquierda, fotografia de la coreografia “Danzas rumanas”, conjunto infantil,
aparecida en el diario Culiacan Rosales, de Guliacan
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Fuente: Archivo privado del Centro de Preservacion de la Cultura Tradicional AbraSevi¢ de Valjevo.
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Figura 26. Fotografia de la coreografia “Danzas rumanas”, conjunto infantil, aparecida en el
diario Culiacan Rosales, de Culiacan
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Fuente: Archivo privado del Centro de Preservacion de la Cultura Tradicional Abrasevi¢ de Valjevo.
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Figura 27. Fotografia de la coreografia “Danzas rumanas”, aparecida en un periddico sin
identificar

Gran Exito en la PresentaCiéﬁ
del Ballet Tucovich Abrasevich

Fuente: Archivo privado de Vesna Vukosavljevic.

Teniendo en cuenta, por un lado, todo el material que hemos revisado
e investigado, y por el otro las memorias de una de las protagonistas,
Vesna Vukosavljevi¢, que nos ayudé tanto con la factografia como con
sus propios recuerdos, podriamos concluir que las danzas yugoslavas
tuvieron una extraordinaria recepcién en México. Asimismo, a pesar
de una larga y exitosa tradiciéon del KUD Abrasevi¢ de Valjevo, cabe
mencionar que su gira por México se sigue considerando uno de sus
mayores logros profesionales y una de sus memorias personales mas
excepcionales.
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COLECCION GRUPOS DE TRABAJO

La variedad de los temas presentados en este volumen ofrece un
amplio panorama de los ambientes, las actitudes, las tendencias y
los acontecimientos mutuamente desarrollados y valorados
entre los paises socialistas europeos y los latinoamericanos en la
época de la Guerra Fria. Sin lugar a duda, este panorama abarca
tanto los 4ambitos politicos y sociales como los culturales y artisti-
cos, poniendo siempre de relieve el valor intelectual y el empefio
de sus protagonistas. De cierta manera, todos los textos incluidos
en esta publicacion demuestran el lugar imprescindible de la
cultura, como una herramienta que en aquella época fue crucial
para acercar dos partes del mundo, a primera vista lejanas, pero
de hecho profundamente vinculadas a través de la literatura del
yo, la memoria compartida, las traducciones publicadas y las
expresiones culturales intercambiadas.
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