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Presentacién

Con la preocupacion de establecer una comunicacion interdisciplinaria
entre investigadores dedicados a la critica textual, en 1999, en el Instituto
de Investigaciones Filologicas, organizamos un taller de discusion pensado
como una forma eficaz de crear vinculos mas estrechos entre colegas de
distintas disciplinas. En este Seminaric concebimos la critica rexrual
como la disciplina que rescata, depura vy fija, es decir, proponemos el
establecimiento de la autenticidad de los textos, su preservacién de los
desgastes materiales a los que estian expuestos, de manera que los salve del
olvido, de los cambios, de las alteraciones o mutilaciones que sufren a lo
largo del tiempo, preparandolos para una critica eficaz, certeray provechosa
que, por medio de la hermenéutica, conduzca a la interpretaciéon y a la
comprension de la cultura nacional.

Una grata sorpresa fue que el llamado tuvo fuerte resonancia entre los
jovenes estudiantes; de aquella primera accion, se derivaron otras actividades
importantes. Hace tres afios, un grupo de estudiosos de diferentes
especialidades —fundamentalmente lingiistas, literatos e historiadores~—
iniciamos el Seminario Multidisciplinario de Critica Textual, con la
conviccion de que la transcripcidn y edicion critica de textos en nuestro
pais requerian de un estudio y un trabajo concienzudo, y de que las diversas
dreas del conocimiento tenian necesidades distintas —pero en muchos casos
problemas similares— a la hora de reproducir una obra, ya se trate de una
transcripcion paleografica, ya se trate de una edicién critica.

Inauguramos las actividades de dicho Seminario el 6 de septiembre
de 2001 con dos jornadas de intenso trabajo, en las que participamos 24
colegas de la Universidad Nacional Auténoma de México, de la Universidad
Autonoma Metropolitana y de El Colegio de México, vy se leyeron 23
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comunicaciones. El acto estuvo auspiciado por el Centro de Estudios sobre
la Universidad y por el Instituto de Investigaciones Filologicas.

El primer ano, segin lo previsto, los miembros del Seminario
Multidisciplinario de Critica Textual nos reunimos una vez al mes. Aqui,
durante 11 sesiones tuvimos la oportunidad de compartir nuestras
experienciasen paleografia, conlafinalidad de llegar a acuerdos metodologicos
minimos de trascripcion paleografica. Ademas, como parte de las actividades
docentes, se impartié en el nivel de licenciatura el curso anual de Critica
Textual, materia optativa dentro de la Licenciatura de Letras Hispanicas de
la Facultad de Filosofia y Letras, en el cual varios miembros del Seminario
dictaron uno o varios madulos, con duracion de 4 a 6 horas cada uno,
exponiendo los aspectos metodolégicos, tedricos y terminolégicos propios del
enfoque ecdético que requieren sus tespectivas disciplinas. El segundo aio
de este Seminario se abrié con un curso de ecddtica impartido por Laurette
Godinas de El Colegio de México y Alejandro Higashi de la Universidad
Autonoma Metropolitana-lztapalapa. La discusion en las teuniones
mensuales giré en torno a la problematica que cada uno de nosotros, desde
la perspectiva de las propias especialidades, enfrentamos en la prictica de la
edicidn critica de materiales biblichemerograficos, documentales € incluso
orales. Posteriormente, continuamos con el curso de licenciatura. Durante el
tercer afio de actividades proseguimos con las sesiones mensuales, en las que
revisamos y analizamos diversas metodologias y manuales de edicion critica,
con el interés de elaborar un conjunto de normas para la transcripcion y
edicién critica de textos que pueda ser valido v util a diversos especialistas
de las diferentes areas del conocimiento. Tarea importante que esta todavia
pendiente. En el ambito docente, continuamos con el curso de licenciatura,
tarea a la que habria que agregar que hoy el Posgrado de Letras de la Facultad
de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional Auténoma de México cuenta
ya con dos seminarios mas en edicion critica de textos, uno para materiales
novohispanos y otro para materiales de los siglos xix y xx, los cuales estin
comenzando a dar frutos con las primeras tesis de maestria.

Como cierre de este primer conjunto de iniciativas, los miembros del
Seminario Multidisciplinaric de Critica Textual decidimos hacer un
balance de los resultados de nuestros encuentros a lo largo de este periodo
de trabajo conjunto, durante el que indudablemente habiamos satisfecho
todas las expectativas desde una perspectiva personal, pero donde resultaba
muy importante conocer, desde la experiencia colectiva, los resultados que
alcanzamos como grupo de trabajo. De ahi surgio la idea de una segunda
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reunién de trabajo que, explicitamente vinculada con la primera, nos
permitiera al mismo tiempo dar algunos pasos adelante.

Asi nacio el II Cologuio Multidisciplinario sobre Ecdética, que constituye la
base de este libro, el cual se llevé a cabe del 13 al 15 de octubre de 2004
dentro de las instalaciones del Instituto de Investigaciones Filologicas de la
Universidad Nacional Auténoma de México. Entre los cambios mas obvios
estuvo primeramente el del titulo. En efecto, el dialogo establecido con la
comunidad académica y estudiantil nos hizo considerar que el término de
“ecdotica” resultaba ya familiar para un publico mas amplio que el que
vistumbrabamos tres aiios antes, durante nuestra primera reunion académica.
Pero los cambios no sélo fueron de forma, sino también de contenido, lo
que demostraba que la experiencia de trabajo conjunto habia sido altamente
satisfactoria. Al dia de hoy, la participacion multidisciplinaria, ademas de lo
que personalmente nos haya podido retribuir, nos ha permitido replantear
las normas que regian nuestros propios proyectos, para atender los intereses
de los colegas de otras especialidades. Muestra de ello es la diversificacion
de temnas y enfoques del programa de este Coloquio. Los resultados
cuantitativos también nos alientan: hemos crecido. Participaron en este
Coloquio 31 ponentes, 18% mas que hace tres afios, y seis instituciones
participantes, un 50% mas; en este rubro, cabe advertir que si en el ano
2001, por la Universidad Nacional Auténoma de México participamos dos
dependencias, ahota se incorporaron tres mas, es decir, en ese sentido, la
convocatoria aumentd en un 150%.

En estas actas, donde queda recogida casila totalidad de las participaciones,
se muestra una vez mas no s6lo el interés de nuestra academia mexicana
por una disciplina que de lejos puede parecer arcaica y restringida a los
iniciados, sino la familiaridad con la que ahora nos acercamos a ella y
sacamos provecho de la prictica ejercida estos ultimos afios para presentar
propuestas metodoldgicas serias y enriquecedoras.

El libro Critica textual. Un enfoque multidisciplingrio para la edicién de textos
esta organizado en seis secciones: edicion critica de textos medievales y
novohispanos de los siglos Xvi y xv1i; edicion critica de textos novohispanos
del siglo xvil; edicién critica de textos mexicanos del siglo x1x; edicion critica
de textos mexicanos del siglo x¢; edicion critica genética y edicion critica de
textos en lenguas indigenas y corpus de espafiol indigena.

Las cuatro primeras secciones permiten comprobar que, para ciertos
corpus, la critica textual es util en sus principales aspectos metodolégicos y
una forma efectiva de comunicacién entre especialistas.
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En la parte dedicada a los textos medievales y novohispanos hasta el siglo
Xvil se advierten las relaciones entre ciertos tipos de texto y su tradicién
textual, Asi, el trabajo de Laurette Godinas expone problemas especificos
planteados por los textos de filosofia moral basados en el trabajo con
autoridades. El capitulo a cargo de Maria José Rodilla da cuenta de su
experiencia editorial en la anotacién de ediciones criticas y de divulgacion,
con algunas pautas metodologicas para otros editores y otros repertorios
de notas. Contamos también con los adelantos de ediciones criticas en el
caso del De rebus gestis Ferdinandi Cortesii de Olga Valdés y del De dominie
infidelitm et iusto bello de Roberto Heredia, con una revision de la trayectoria
editorial previa que ha servido hasta ahora para difundir las obras, pero que
en ningun caso han saldado las cuentas con un texto critico fidedigno que
sirva para avalar posteriores estudios.

En el caso de los textos del sigle XviiI, como lo muestra el estudio de Hilda
Valdés acerca de la obra del jesuita Pedro José Marquez, la multidisciplina
resulta imprescindible para llegar a conclusiones relevantes. Por su parte,
el articulo de Concepcion Company analiza la puntuacién en documentos
del periodo, demostrando que, lejos del caos que supone una primera
valoracién de los textos, existen pautas bien establecidas en el manejo de los
distintos signos de interpuncion.

Uno de nuestros periodos més saludables por lo que toca a la critica
textual en México es sin duda el siglo xix, doblemente favorecido por una
relativa abundancia de testimonios impresos y por la especializacion de los
investigadores que se han dado a la rarea de redescubrir una época desde una
perspectiva textual mas confiable. El ensayo de Belem Clark y Ana Laura
Zavala nos presenta un proyecto editorial en proceso cuyo interés principal
reside en dar a la luz de forma critica la obra de José Tomas de Cuéllar, a
menudo encasillade como sombra de Altamirano y costumbrista contumaz.
Por otra parte, la edicion de proxima aparicion de Los bandidos de Rie Frio de
Manuel Sol restituye la voluntad de su autor contra los azares impuestos por
un desafortunade proceso de enmiendas no autorales. Las “Cronicas” de
Puck analizadas por Ana Elena Diaz Alejo, quien coordina la edicion de las
obras de Gutiérrez Najera, nos muestran la intrincada relacion intertextual de
las obras de este autor, y la presentacion de Celene Garcia Avila es prueba de
que solo una edicion critica que se interese por la variacién genética garantiza
las herramientas necesarias para el estudio del estilo. El texto de Claudia
Cabeza de Vaca y Yolotl Cruz Mendoza presenta un proyecto editorial que
se propone el rescate de la obra narrativa de juventud de Nervo.



PRESENTACIGN 17

La seccién dedicada a la edicion critica de textos mexicanos del siglo
X demuestra que una disciplina afieja como la ecdética tiene todavia
mucho que aportar en su camino hasta los autores de las promociones mas
importantes de la época contemporanea. Carlomagno Sol Tlachi presenta
los problemas a los cuales estuvo sujeta la edicion que prepar6 de Zoxobra,
como un obligado caveat para otros editores. En su articulo, Lourdes Franco
recuerda la importancia que sigue teniendo la recensio sistematica de los
materiales por editar como tarea previa a la edicion critica. Por su parte,
Evodio Escalante pone de manifiesto los problemas a los que una mala
edicion puede conducirnos en la interpretacion de autores que, sin duda,
son més citados que leidos acuciosamente. En su trabajo, Alejandro Higashi
comparte algunas reflexiones que guiaron el proceso de anotacién de Baltin-
Candn. Para cerrar esta seccion, Aurelio Gonzilez ofrece un panorama acerca
de la falta —o el exceso, segun la perspectiva— de criterios a los que se enfrenta
la edicion de textos tradicionales, motivada en mucho por la confluencia de
distintas disciplinas interesadas en los mismos materiales.

La presencia de una seccién dedicada exclusivamente a la critica genéti-
ca es una prueba fehaciente de la imporrancia de esta rama relativamente
nueva de la ecdotica. Los trabajos presentados aqui nos ofrecen distintas
perspectivas para la elaboracién de ediciones criticas genéticas. Israel Rami-
rez hizo un repaso tedrico que nos recuerda que la teoria es un andamiaje
necesario para echar a andar el trabajo editorial y los problemas que enfren-
ta la edicion de autores peculiares como Jorge Luis Borges y Octavio Paz,
tan preocupados ambos por una recreacién artistica de sus respectivas ima-
genes, son analizados por Antonio Cajero, Luis Angel Rodriguez Bejarano y
Pablo Lombé.

El vitimo apartado esta dedicado a la edicion de textos coloniales en
lenguas indigenas y a los problemas que plantea el establecimiento de corpus
para el esrudio del espaiiol indigena acrual. Empieza con la presentacion que
hace Frida Villavicencio de los problemas metodolégicos y de los requisitos
especificos para la edicion critica de textos purépechas novohispanos. El
articulo de Pilar Maynez y Salvador Reyes pone en evidencia la necesidad de
criterios editoriales ad hoc cuando se trata de traducciones, fundamentales
en la edicion de textos en lenguas indigenas. Cierra esta seccion el trabajo de
Jeanett Reynoso y Concepcion Company en el que se exponen los criterios
multidisciplinarios para constituir nuevos corpus que rescaten el contacto
del espafiol con lenguas indigenas mesoamericanas.

En el conjunto de los trabajos se hace patente que la labor ecdotica
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en México constituye ya una reflexion de orden a la vez metodoldgico v
prictico guiada por los intereses y las necesidades culturales e institucionales
de nuestro pais. Resultado de ambos coloquios ha sido, sin duda, que el
didlogo multidisciplinario se presenta hoy como inherente al quehacer de la
critica textual y como condicion imprescindible para sentar las bases de un
legado cultural rico y variado que a veces aun se nos escapa por la falta de
ediciones seguras, confiables, producto de una investigacién rigurosa de la
mas alra calidad. Quedan, por supuesto, asuntos pendientes. Pero este libro
pretende ser también el punto de partida para una reflexion en la que nuestra
experiencia entronca con la de otros grupos en los que, como nosotros,
investigadores de distintas disciplinas se han sentado a trabajar y reflexionar
sobre los mismos temas, enfrentando las mismas preocupaciones.

Por ultimo, debemos agradecer a los dictaminadores anénimos, cuyos
COMENtarios permitieron mejorar varios aspectos de este libro.

Con este Coloquio, nuestro Seminario concluye tres afios de trabajo in-
tenso en los que se replantearon problemas y prioridades, pero con la pro-
mesa de abrirlo nuevamente a la menor provocacion, con nuevas oportuni-
dades como ésta para estar reunidos y poder convivir a lo largo de algunos
dias discutiendo de las cosas que nos importan: variantes, familias, stemmata
codicum, acentos, interpuncion y tantas otras minucias, con el sano propési-
to de que los lectores futuros puedan leer sin detenerse a mirar tanto arbol
para pot fin apreciar en su justo valor el bosque que ahora nosotros sélo
vemos de claro en claro por falta de herramientas criticas.

Los EDITORES
Ciudad de México, noviembre de 2006



[. EDICION CRITICA DE TEXTOS
MEDIEVALES Y NOVOHISPANOS
DE LOS SIGLOS XVI 'Y XVII






Ecdética v textos filosoficos medievales con varios
testimonios: problemas y posibles soluciones

Laureere Godinas
El Colegio de México

Tomando en cuenta las caracteristicas de la transmision de las obras lite-
rarias medievales hispanicas v la naturaleza “letrada” del publico receptor
de las mismas, conformado primero por una minoria clerical y, a partir
del siglo xv, por una nobleza cortesana desfuncionalizada que se siente
cada vez mas atraida por el ambito de las “letras” (aunque sin abandonar
del todo el ambito de las “armas”), no es de extrafiar que la mayor parte
de aquellas que fueron conservadas en varios testimonios —excepto tal vez
¢l fendmeno de la “lirica de cancionero”, cuya difusion respondio a nece-
sidades diferentes y pasd, por ende, por canales distintos— se inscriban en
la corriente de “literatura escolastica”, es decir, producida desde el ambito
universitario o por eruditos que se formaron en él y caracterizada por un
importante sesgo filoséfico. Esto explica sin duda el éxito indiscutible de
las obras destinadas a la instruccion, desde cualquier angulo disciplinario
y cualquiera que haya sido su orientacion politica, de los distintos mo-
narcas castellanos como los Castigos del rey don Sancho, El Conde Lucanor
o, mds tarde, los tratados ofrecidos para la formacion del rey don Juan
11 por distintos letrados de su corte: el vademécum de historia nacional
compuesto por Alonse de Cartagena, titulado Genealogia regum Hispaniae,!

' Véase LAURETTE GoDINas, "Alonse de Cartagena historiador: la asi llamada Anacepha-
leosis”, en A, Gonzalez, L. von der Walde v C. Company {eds.), Visiones y crénicas medievales.
Actas de las VI Jomadas medievales, Universidad Nacional Autéonoma de México-Universidad
Autonoma Metropolitana-E! Colegio de México, México, 2002, pp. 131-145.
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los tres tratados aristotélicos sobre filosofia natural compuestos por el do-
minico Lope de Barrientos? o los Proverbios de Séneca con la plosa de Pero
Diaz de Toledo, seguidos casi inmediatamente por los proverbios en metro
compuestos por Santillana para el principe Enrique, también glosados por
Pero Diaz de Toledo.

La presencia de un numero importante de testimonios es, sin duda, no
solo una prueba fehaciente del éxito que tuvieron estas obras tanto para
SUS contempordneos comMO para trés O cuatro generaciones consecutivas,
hasta mediados del siglo xv1,> sinc una ventaja desde el punto de vista ec-
dético, puesto que la collatio puede ayudar en numerosos casos a resolver
los problemas de transmisién y aproximarnos, mediante la reconstruccion
de la historia del texto, a lo que debio ser la leccién del original hoy casi
siempre perdido. En efecto, frente al cinco por ciento de probabilidades
que tiene el editor critico de acertar en las emendationes propuestas para
los errores de transmision en el caso de los codices unici,* para las obras
conservadas en varios testimonios se puede acudir, ademas del usus scric
bendi, a las lecciones variantes, aunque sin perder nunca de vista la posi-
cién que ocupan los testimonios que las presentan en el stemma codicum,
cuando éste se puede trazar, como resumen de la historia de la tradicion
textual.

? Véase LAURETTE GODINAS, “Saber y poder en la época de Juan 117, en C. Comeany, A.
GonzALEZ v L. vON DER WALDE (eds.), Discursos y representaciones en lg Edad Media. Actas de las
V1 Jornadas Medievales, Universidad Nacional Auténoma de México-Universidad Auténoma
Metropolitana-El Colegio de México, México, 1999, pp. 271-288.

* El dltimo testimonio conservado de los tratados aristotélicos de Lope de Barrientos,
que nunca llegaron a difundirse por medio de la imprenta, es el manuscrito 8113 de la
Biblicteca Nacional de Madrid, explicitamente datado en la primera pagina en el afio de
1549, En el caso de los Proverbios de Séneca traducidos y glosados por Pere Diaz de Toledo, el
manuscrito 320 de la Fundacion Lazaro-Galdiano es una copia tardia de excelente facrura
en humandistica redonda de principios del siglo xv1, éxito que se ve aun corrcborade por la
presencia de ediciones consecutivas hasta las Gltimas dos de 1552 (Medina, Guillermo de
Millis y Amberes, Juan Steelsio); esta illtima incluye ademds los Proverbios del Marqués de
Santillana con su glosa, de la que Pero Diaz es responsable en gran parte.

* Véase AIBERTO MONTANER FRUTCS, “Emendatio, buena forma y entropia: reflexiones
sobre la restauracién de textos épicos medievales”, en M. I. Toro Pascua (ed.), Actas del [I1
Congreso de la aHtm, Universidad de Salamanca, Salamanca, 1994, t. 2, pp. 669-700.
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EL PROBLEMA DE LAS RAMAS BIFIDAS

Sin embargo, no podemos negar que, incluso ante la presencia de una for-
nida tradicién de testes de una obra especifica, ocurre a menudo lo que
subrayaba Joseph Bédier en su articulo de 1928 que cimbraria las bases de la
critica textual decimonanica, cambiando no sélo el propdsito reconstructi-
vo sino también, correlativamente, el resultado final de las ediciones criticas
de alli en adelante: la existencia de cierto niimero de testimonios no implica
siempte la posibilidad de reconstruccion “automatica” con base en el este-
ma obtenido de la collatio codicum puesto que, por las razones psicologicas
que aducia el erudito frances o por los resultados que arroja el cotejo de los
testimonios, muchas veces nos encontramos frente a una tradicion en dos
ramas que pone al editor, cuando ambas presentan lecciones diferentes, en
la dificil postura de tener que elegir de forma argumentada una de ellas, sea
porque se cifie mas al usus scribendi con el que parecen coincidir todos los
testimonios, sea porque la otra representa un error si no gramatical, por lo
menos ldgico con respecto al contenido de la obra.®

Es el caso, por ejemplo, en la edicion de los tres tratados aristotélicos de
Barrientos, por lo general conservados en los mismos codices {salvo el ms. h-
111-13 de El Escorial, el cual contiene solo el Tractado de la adivinanza, la obra
mis exitosa del autor, y el ms. 8113 de la Biblioteca Nacional de Madrid,
que carece del Tractado de caso y fortuna).® La examinatio y selectio que sigue de
la collatio codicum arroja resultados para la constitutio stemmatis que apuntan
hacia una division bipartita de la tradicién: una rama o que incluye los tes-
timonios cuya puesta por escrito se puede datar de mediados-tercer cuarto
del siglo xv —el ms. 6401 de la Biblioteca Nacional de Madrid, con sigla F;
el ms. Egerton 1868 de la British Library, L y el ms. 2096 de la Biblioteca
Universitaria de Salamanca, S~ y una rama [3 representada por el ms. 18455
de la Biblioteca Nacional de Madrid, perteneciente a la coleccion donada a
Ja Biblioteca Nacional por Pascual de Gayangos, con sigla G —del que fueron
sacadas las dos copias decimondnicas hoy conservadas, la del ms. 2915 de la
Biblioteca Nacional de Madrid, que procede de la biblioteca de Estébanez
Calderon, EC, y el ms. D.7 de la Biblioteca Publica de Boston, B~y el ma-

% JoserH BEDIER, “La radition manuscrite de Le lai de 'ombre. Reflexion sur U'art d'éditer
les anciens textes”, Romania, 54 (1928), pp. 321-356.

& Vid. Patoma Cuenca Muroz, “Introduccion”, en Lobe DE BarrienTos, Tractado de la
Divinanga, Ayuntamiento de Cuenca-Instituto juan de Valdés, Cuenca, 1994, pp. 89-92.
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nuscrito h-111-13 de la Real Biblioteca de El Escorial, E. Un lugar especial en
la representacion grafica de la tradicion ocupa el ms. 8113 de la Biblioteca
Nacional de Madrid, M, cédice miscelaneo de letra uniforme que menciona
de forma explicita al inicio del volumen la fecha de 1549, pues las evidencias
indican que se trata de una copia de la rama [ fuertemente influenciada por
algun testimonio de la rama ¢, es decir, una copia contaminada.

Limitandonos al caso del Tractado de caso y fortuna, en el que desaparecen
los testimonios E y M, podemos representar graficamente la tradicién tex-
tual del siguiente modo:’

O

T Aunque la tradicion conservada no permita afirmar que existen uno o mas subarque-
tipos entre f v G, he optado por trazar una linea vertical mas larga que dé cuenta de fa
diferencia de casi medio siglo que existe entre éste y F. Pongo entre paréntesis el ms. E, de la
Biblioteca del Real Monasterio de El Escorial porque sdlo contiene el tercer tratado, titulado
Tractado de la adivinanza, del que no me ocupo aqui puesto que va fue publicado por Pacoma
CUENCA (véase supra), quien propone un stemma codicum similar, aunque otorga a E un papet
de subarquetipo que convierte G, M, Bo v C en codices descripti.

QO

p N (=B G

B(-L} s Bo (<B) EC(=C)
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En algunos casos, son errores evidentes los que permiten aislar ambas
ramas: asi, F, L v S, es decir, la rama a, presentan frente a G, el tinico repre-
sentante de la rama P en el caso del Tractado de caso y fortuna, omitido por el
copista del manuscrito miscelaneo M, errores comunes conjuntivos por:

a) omisidon

Quest. 2 ¥

FLS: algunas cosas acaescen sin propdsito y fin del mayor

G: algunas cosas acaesgen sin proposito y fin del menor que non acaesgen

sin propdsito y fin del mayor
b) sustituciéon

Quest. 2 ¥

FLS: muchas cosas [...] fortuitos [...]  forpuitos

G: fortuitas fortuitas
Quest, 5 ¢

FLS: por rrespecto de Dios {...] que algo venga causalmente

G: casualmente
Quest. 5%

FLS: por la impulsion o alcancamiento

G: alancamiento

En el caso contrario, se consideran errores de G todoes los casos en los que
éste propone variantes distintas de las que ofrece la rama & cuando ésta no
se equivoca, presentando errores por:

a) adicion

Quest. 2 ¥

G:  Por tanto se dize que alguno bien fortunado quando obra [...]

FLS: Por tanto se dize  alguno bien fortunado quando obra [...]

b) omision

Quest. 6 %/

G:  Porlo cual Tulio en el libro De amicigia dize: Fortuna eum quem [...]

FLS: Por lo cual Tulio en el libro De amigigia dize: Fortuna casi medicus ig

narus excecavit, non autem Fortuna ¢eca est, sed eos ¢ecos multos plurimus eficit.

Quiere dezir la Fortuna, asi como fisico ignorante, a muchos ¢iega, non porque

la Fortuna sea ciega, mas porque faze ciegos a los que en ella confian. Asimismo

dize Séneca en sus Proverbios: Fortuna eum quem [...]
¢) sustitucion

Cap. 11 41/

G:  El gramatico es causa accidente

FLS: ascidental
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Cap. 11 42/
G:  dizese aqui el gramatico cosa ascidental
FLS: causa

La presencia de una tradicion claramente bifida, si es cerrada {es decir,
si no presenta casos evidentes de contaminacién}, no impide a priori que se
lleve a cabo un intento de edicion critica integral orientada hacia la recons-
truccion, supeditada a la hipotesis de trabajo explicitamente enunciada en
la introduccién de la edicién, de un original plausible, Sin embargo, no se
puede pasar por alto la necesidad de incluir en el aparato critico un aparta-
do especial en el que se discutan justamente esos casos donde el apoyo me-
cénico que brinda el stemma codicum se ve limitado por la oposicion tajante
entre dos ramas, obligando al editor a defender la leccion por la que opta
para la constitutio de su texto critico; esta situacién, facil de resolver en el
caso de errores evidentes de una de las ramas en su conjunto, se complica so-
bremanera cuando se trata de variantes adidforas, para las cuales es preciso
recurrir a argumentos como la coherencia interna (usus seribendi) o la mejor
adaptacion gramatica y/o logica al contexto de enunciacion.

Asi, en la edicién del Tractado de caso v fortuna, ademas de un aparato
critico a pie de pagina opté —siguiendo el sendero marcado por German
Orduna en su edicion de la Crénica del Rey don Pedro v del Rey don Enrigue,
hijos de Alfonso XJ-- por un aparato de notas criticas ubicadas al final de cada
capitulo en el que se ofrece un espacio para la discusion sobre la eleccion de
variantes en casos de oposicion de ramas.

Texto critico:

W Tercero defecto o falta que tiene ia fortuna es de la verdad, por quando
muchos paresgen® set bien forrunados y non lo son. ! Por ende con grant
diligencia es de mirar quél foreuna es buena o mala, ca en esto acaesgen

grandes engafiosh

, rreputando los omnes por mala fortuna algunas cosas
que les acaescen’ segunt sus deseas, las quales devrian ser tenidas por mala
fortuna. ¥ Y por tanto dize sant Agostin en el libro De verbis domini: ¥
Magne inquam virtutis est cum felicitate luctari®, magne felicitatis est a
felicitate non vinei. ¥ Quiere decir que grant vireud es luchar con la bien-
aventuranza y non ser vencido de la bienaventuranza. ' Luchar con la
bienaventuranzat es examinar con diligencia quil es la verdadera o engaiio-
sa bienaventuranza para seguir la una y foir la otra.

Pie de pagina:

4 luctari FG: evitari LS
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Fin de capitulo:

19 muchos G: muchas cosas FLS; se trata de un error evidente de la rama
o, no solo por una cuestion de concordancia con el adjetivo que sigue,
fortunados, sino potque todo el “Capitulo qué cosa es caso y fortuna” fue
dedicado a mostrar que las cosas no pueden ser fortunadas.

€ (9 parescen FLS: om. G; se trata de una omisién, frecuente en G, que
vuelve agramatical la oracion.

BN prandes engafios FLS: muchos engafios v grandes G; la estructura *ad-
jetivo + sustantivo + conjuncién + adjetivo” es un hdpax, pues el usus marca
en todos los testimonios una preferencia por la coordinacion de los dos
adjetivos delante del sustantivo; se puede suponer aqui que el copista de G
omitié en el momento de la puesta por escrito del fragmento memorizado
uno de los adjetivos, y, dandose cuenta casi inmediatamente del error, afia-
di6 éste después del sustantivo,

HI que devrian ser tenidas por buena fortuna y reputando por buena fortu-
na algunas cosas que les acaecen FLS: om. G; se trata de un salto ex homoiote-
lewton causado por la repeticién en contextos similares de acaesgen.

HIWY o non ser vencidos de la bienaventuranca. Luchar con la bienaventu-
ranza FLS: om. G; salto ex homoioteleuton provocado por la repeticion de
bienaventuranga.

Este fenomeno podria parecer inherente sélo a tradiciones textuales relati-
vamente sencillas. Sin embargo, lo encontramos también en una obra que
la supera no sélo en amplitud, sino también en el nimero de copias conser-
vadas, como es el caso de los Proverbios de Séneca traducidos y glosados por
Pero Diaz de Toledo, prueba del éxito innegable de las obras de contenido
ético entre 1450 y 1550. Aunque el problema de las ediciones se despacha

® Son 22 los testimonios conservados: 12 manuscritos (mss, 9964 [M1], 6724 [M2] y 18066
[M3] de la Biblioteca Nacional de Madrid; N.IL7 (E1}, T.IIL9 |E2], T.IILIO [E3) y S.IL1O [E4]
de la Biblioteca del Real Monasterio de El Escorial; 1192 [P1] y 11614 [P2] de 1a Biblioteca de
Palacic Real; 980 [B] de la Biblioteca de Catalunya; 11421 (5] de 1a Biblioteca Universitaria
de Salamanca (procedente de la Biblioteca de Palacio); v 320 [L] de la Fundacion Lazaro
Galdiano cuya collatio no he podido aun llevar a cabo y 10 ediciones (Zamora, Antdn de
Centenera, 1482; Zaragoza, Pablo Hurus, 1491; Sevilla, Meynardo Unguty Estanislac Folono,
1495; Teledo, Pedro Hagenbach, 1500; Sevilla, Johanes Pegnicer de Nuremberga y Magno
Herbst de Fils, 1500; Sevilla, Jacobo Cromberger, 1512; Sevilla, Juan Cromberger, 1535;
Medina del Campo, Guillermo de Milis, 1552; Amberes, Juan Steelsio, 1552; y Medina del
Campo, Adrian Ghemart, 1555). Para una descripcién detallada de los testimonios, véase
LAURETTE GoDiNas, Tipologia y funcion de las autoridades en los Proverbios de Séneca de Pero Diaz
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con cierta facilidad, puesto que toda la tradicion impresa —representada por
la sigla I— parece, con base en las calas efectuadas, descender de la misma
rama manuscrita, la collatio codicum arroja otra vez como resultado un 4rbal
bifido, con algunas diferencias importantes entre ambas ramas. Asi, el final
del proverbio [81], sin duda uno de los mas dificiles de explicaralaluz de la
ética cristiana tomando en cuenta su caracter altamente pragmatico, cambia
completamente segiin la rama a la que pertenece el testimonio:

Rama o: El, B, 8, I (falta el final en E3
y M3)

Rama B: M1, E2, E4, P1, P2
(falta final en M2)

Ca las maldades non aprovechan en
efecto e non quedan syn pena en esta
vida e la otra.

El que obra derechamente non quedara
sin remuneracién en esta vida e en
la otra. E como de suso es dicho esta
sentencia deste prouerbio non la dixo
Séneca de su propia intencidon por
que creyesse que era cierta e verdadera
¢ dicha segunt verdadera razén de
philosophia. Ca ¢l seria contrario a si
mesmo en otros lugares segunt que de
suso parege. Mas dixo esto aqui Séneca
fablando pasionadamente e sepunt
tracto mundano. En esta manera

bien dize el proverbio: “Quando las
maldades etc.”.

Ca las maldades non aprovechan en
efecto e non quedan syn pena en esta
vida ¢ la otra.

E lo que dize Séneca es segund
comun fabla de los omnes e fablando
apasionadamente e por eso

bien dize el proverbio: “Quando las
maklades etc.”.

Cabe destacar aqui que, del mismo mode que en el ejemplo anterior, el
editor se ve colocado en una situacion compleja puesto que, a priori, ningu-
na de estas lecciones es errénea. En efecto, en ninguna de las dos versiones
se traiciona la regla de oro del discurso glosistico medieval, heredero de las
normas de divisién expuestas en lo que fue una de las formas que tomé
la retérica forense al vetse desfuncionalizada en la Edad Media, las artes

de Toledo en la tradicion de los manuales pava la formacion del principe, tesis de doctorado inédita,
El Colegic de México, México, 2004, pp. 3845.
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praedicandi (apoydndose en las distinctiones escolasticas): la consignacion del
thema, su divisio y las autoridades de las varias subdivisiones, terminando de
forma ciclica con le que habia iniciado la discusién, “por eso bien dize el
proverbio”. De hecho, este proverbio es un ejemplo pertinente de cémo la
supeditacion al género de la glosa tiene repercusiones que van mas alld de
la logica discursiva, puesto que se repite el proverbio incluso cuando desde
el inicio de la glosa habia afirmado, como lo hara a lo largo del extenso
comentario, que “la sentencia deste proverbio es mas dicha con pasioén que
non con rrazén”.®

Y si bien el cotejo entre los numerosos testimonios que conservamos de
esta obra permite discernir subfamilias —omo por ejemplo E3 y M3, codices
de factura mas descuidada,’ que parecen descender del mismo subarqueti-
po ¥ de la rama o, la basqueda de una tercera rama resulta infructuosa.
De ahi que, hasta este punto de la collatie, todo indica que las decisiones
editoriales en el caso de oposicion de ramas recaeran, como en el caso an-
terior, en ¢l editor.

EL MODELO LATING

El problema del modelo latino se plantea de forma doble en los textos fi-
los6ficos: en primer lugar, queda claro que, detris de las ideas propuestas
en los argumenta ab auctoritate, existen originales latinos clasicos, biblicos
o escolasticos que los autores traducen para la estructuracion de su propio
pensamiento; pero tampoco se puede obviar que los originales que sirven
como modeles dependen en gran medida de la transmisién medieval de las
obras a las que se alude y que, por lo tanto, es importante tomar en cuenta
este fenémeno antes de tomar las decisiones ecdéticas pertinentes con vistas
a la constitucion del texto critico.

Por lo que respecta a los modelos que subyacen a la composicion de
una obra en su conjunto, no se puede negar que la base tomista de los
tres tratados de Barrientos permea el texto castellano. Asi, sante Tomas
no es citado explicitamente como autoridad mas que en contadas oca-
siones, puesto que sus reflexiones —junto con las de su maestro Alberto

? Ms.9964 (M1), fol. 53r.
0 Sobre todo M3, en el que faltan sesenta proverbios al final y que omite a partir del
proverbio [90] el proverbic que encabeza la glosa.
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Magno— conforman los cimientos de la reflexion del dominico, educado
en un ambiente tomista por antonomasia. Cabe destacar, ademas, las di-
ficultades que plantean las distintas formas de remision al ambito de la
filosofia natural aristotélica, elemento medular del segundo tratado dedi-
cado al problema de los sueios y de sus posibles interpretaciones, donde
el empleo de términos como “el fildsofo” o “el comentador” remiten a
menudo a estados diferentes de la de por si compleja transmision de los
textos de Aristoteles.

Del mismo modo, los Proverbios atribuidos apocrifamente a Séneca!!
son, esta vez explicitamente, la fuente de la que abreva Pero Diaz de Tole-
do para nutrirla a posteriori con su comentario y convertirla en un “texco”
en el sentido etimologico de la palabra, un tejido de auctoritates en el que
las remisiones de unos proverbios a otros confirman la intentio del autor
de construir sobre una lista de sentencias breves clasificadas alfabética-
mente —es decir, sin clasificacién tematica a priori— un verdadero manual
de filosofia moral.

Sin embargo, encontrar una edicion critica de las Sententiae de Publilio
Siro que tome en cuenta las variantes entre las tradiciones oriental y occi-
dental de las mismas, en la que, antes del siglo 1%, la parte final de laN ala Z
se perdio y fue comnpletada con sentencias extraidas del De moribus —ya atri-
buido a Séneca— y de otras fuentes proverbiales, no resuelve aun los proble-
mas del editor. La coleccién que Pero Diaz de Toledo cita —~los manuscritos
El, B, M2, Sy L contienen el texto latino—~ y traduce debié representar un
estado de la historia del texto que no se toma en cuenta en la edicion, pues-
to que no sélo presenta, bajo la letra I, un proverbio que no se encuentra
entre las sentencias latinas: el proverbio [201], “Irritabis calamitatern cum te
feligem vocaveris”, que Pero Diaz traduce como “Desataris la desauentura sy
te touieres por bienaventurado”, el cual da pie a una glosa breve que cuenta
con el respaldo de Boecio.

Otras veces, el modelo latino de Pero Diaz difiere sustancialmente del
que se conserva en la tradicion de las Sententiae, como es el caso de “Ho-

' Se trata, en efecto, de las Sententiae de Publilius Syrus que circularon, igual que otras
muchas obras de contenido moral, durante gran parte de la Edad Media bajo el manto de
autoridad del filésofo estoico. Aunque Pero Diaz de Toledo no emite dudas en cuanto a 1a
autoria de los proverbios sobre las que constiuye su glosa, Petrarca habia ya cuestionado
dicha atribucion; véase al respecto LAURETTE GODINAS, op cit., pp. 4749.

2 Es decir, en la parte que supuestamente no padecid de forma tan evidente las pérdidas
inherentes al resto del corpus.
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nesta turpitudo est mori pro bona causa” (el proverbio [158]), traducido
literalmente como “Honesta torpeza es morir por buena causa” cuando el
texto de Publilio Siro presenta una version sin el infinitivo meri.”* En este
caso, la presencia del infinitivo en todos los testimonios indica que el ori-
gen de la variante esta en el original de Pero Diaz de Toledo, sea que éste lo
haya retomado de un estado especifico de la transmision, sujeta a revision
en el caso de Espafa, de su modelo, sea por causa de una distraccion suya
durante el dictado interno o en el momento de poner por escrito el texto
latino antes de proceder a su traduccion, error del original que pasé al resto
de la eradicion.

Por otro lado, como pude mostrar ya en un trabajo anterior, las aucto-
ritates citadas por un mismo autor en un mismo texto pueden presentar
problemas distintos. Algunas veces, éstos dependen del modelo del que
fueron sacadas. Tal es el caso, por ejemplo, de los “fieros caballos del hos-
talero Busiris”, en primera, porque Busiris no tenia caballos —€stos eran de
Diomedes—, aunque el epiteto “fiero” pudo ser transmitido por el “saevus”
con el que Ovidio califica a Anteo, otro de los enemigos de Hércules citado
justo después de Busiris en el libro IX, v. 185 de las Metamorphosis; en se-
gunda, porque no era, precisamente, un “hostalero” sino rey de Egipto. En
este caso, la confusién parece deberse a una mala interpretacién ya presente
en el original de Boecio, la fuente de la que cita Pero Diaz, consultado por
nuestro autor.

En otros casos, el problema parece estribar en la relacion que establece
el autor con su modelo, pues las diferencias textuales parecen indicar un
continuo ir y venir hacia un modelo latino cuya labor de traduccion se em-
prende cada vez de nuevo. Asi encontramos del distico “Suspectus caue sis,
ne sis miser omnibus horis;/ Nam timidis et suspectis aptisima mors est”,
que forma parte de los pseudo-catonianos Disticha Catonis (I, iv, 43), dos

1 PuBLILIUS SYRUS, Sententiae, en Minor Latin Poets, edicién critica y traduccion de A. v .
Duff, Heinemann, Londres, 1934, p. 63.

Y Segun Morras, son dos las posibles causas de la presencia de variantes con respecto a
un posible modelo: “la variacién en la transmisién medieval de un texto deriva de la conta-
minacién de primer grado, con otras copias de ese texto, o de la adicion de glosas y capitulos,
que a su vez pueden contaminar el texto al pasar de los margenes a ser copiadas como parte
de ¢l, septin una préctica que ha sido bautizada como contaminacion de segundo grado”, en
Maria MORRAS, “El texto en su laberinto: para la edicion critica de las traducciones medieva-
les”, La Covonica, 30:2 (2002}, pp. 217-218.
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traducciones diferentes en la glosa de Pero Diaz de Toledo a los Proverbios
de Séneca:

{7} E desto dize Catan: “Cata non seas mezquino sospechoso en todas ho-
. »

ras, que a los sospechosos e temerosos presta estd la muerte”.

{364] E por esto dixo Catén: “Guarda non seas sospechoso nin mezquino

en todas las oras, que a los temerosos e sospechosos estd presta la muerte”.

Asimismo, si comparamos €l uso que Pero Diaz de Toledo hace de las
autoridades en su glosa a los Proverbios de Séneca y su modus operandi pos-
terior con los Proverbios en metro de Santillana, se puede apreciar, en las
autoridades compartidas por ambos comentarios, no solo este regreso
permanente a un modelo del que se propone una nueva traduccién en
cada ocurrencia, sino también una adecuacion al receptor que explica la
presencia mayoritaria, en la segunda obra, de argumentos ab exemplo, v,
cuando son compartidos, de un desarrollo mas explicito con comentarios
de la autoridad aludida con el fin de lograr una mejor comprension de la
leccién moral impartida.

De cualquier forma, la comparacién, no sélo interna sino con otras obras
del mismo autor, arroja datos importantes en algunos loci critici de la trans-
misién, y ia busqueda del modelo representa, no solo para textos filosoficos
sino también para otros géneros como las cronicas —como bien lo hizo no-
tar Pedro SanchezPrietc Betja en el caso de los textos biblicos citados en
la General estoria—,”* un elemento fundamental para todo editor interesado
en rescatar ¢l juego intertextual que conforma la mayor parte de las obras
medievales.

CONCLUSIONES

Los problemas aqui expuestos son el pan de cada dia para quien emprende
la edicion de textos medievales con varios testimonios, y mas aun si, por su
contenido filoséfico, estan compuestos, conforme al paradigma medieval en
el que estan inscritos, por una sucesion de auctoritates, en version original
y/o traducidas al castellano. Son numerosos los tetos con los que se ven

5 ATFONSO EL SABIO, General estorig. Tercera parte: Libros de Salomén, edicion de Pedro
Sanchez-Prieto Botja v Bautista Horcajada Diezma, Gredos, Madrid, 1994.
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confrontados los editotes, pero existen, afortunadamente, soluciones como
el uso de un aparato critico especifico, en el que se abre la posibilidad de jus-
tificar las elecciones ecddticas para resolver las oposiciones de ramas bifidas,
o el método comparativo, intra o extratextual, que permiten seguir adelante
con la labor ecdética, enriqueciéndola atin mas.






Anotaciones de realia y similia.
Fortunas y adversidades en dos ediciones:
el Claribalte v los Infortunios de Alonso Ramirez

Maria José Rodilla
Universidad Awtonoma Metropolitana-iztapalapa

Desde la aparicién de la lengua espafola, hay una preocupacién por las
anotaciones al margen de los textos: las Glosas silenses y emilianenses no son
mis que la antigua tarea de interpretar, explicar “una palabra, o alusién, o
significacion que se ha ido volviendo oscura”.! Esta costumbre de anotar
algo al margen o al pie de pégina se remonta al origen de la escritura y fa
lectura. Pero no sélo los monjes medievales se dieron 2 esta tarea de la in-
terpretacion; otras figuras literarias, ademas de realizar sus obras artisticas,
comentaron las propias, las de sus coetdneos o las de sus antepasados: Juan
de Mena hizo un Comentario a su propio poema La coronacién, Fernando de
Herrera realizo unas Anotaciones a la poesia de Garcilaso de 1a Vega, y el otro
Garcilaso, el Inca, titulé su obra Comentarios reales de los Incas porque pre-
tendia corregir los errores, comentar, aclarar o enmendar a los historiadores
anteriores a €|, como dice en su proemio al lector: “servirles de comento vy
glosa y de intérprete en muchos vocablos indios que, como extranjeros en
aquella lengua, interpretaron fuera de la propiedad de ella”.? Su aportacion
es valiosa, quiere llenar los mirgenes con paréfrasis e interpretaciones co-
rrectas sobre algin término en lengua indigena, es decir, va a completar la
obra inacabada de sus predecesores. Muchos de los llamados Cronistas de

! ANTONIO ALATORRE, Los 1001 afios de la lengua espasiola, Bancomer, México, 1979,
p. 105.

7 GARCILASO DE LA VEGA, EL INCa, Comentarios reales de los Incas, edicion, prologo, indice
analitico y glosario de Carlos Aranibar, Fondo de Cultura Econdmica, Lima-México-Madrid,
1991, ¢ 1, p. 4.
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Indias llevaron a cabo esta tarea de explicar dentro del mismo texto palabras
desconocidas para el lector no familiarizado con el mundo indianc.

Las anotaciones eruditas también fueron objeto de parodia: en el pro-
logo de 1605 de El Quijote, en el que se subvierten todos los topicos del
mundo prologuistico, Cervantes muestra su preocupacion porque su libro
carece “de toda erudicion y doctrina, sin acotaciones en las margenes y sin
anotaciones en el fin del libro”; €l amigo de Cervantes que lo visita cuando
éste, con el lapiz en la oreja y la mano en la mejilla, espera perezosamente
a las musas, le comenta que hacer anotaciones eruditas es lo mas facil del
mundo porque existen los abecedarios, una suerte de antologia de citas, v
desde la A hasta la Z se puede buscar qué dijo Aristoteles o Zeuxis sobre
un determinado tema y hallar tanto sentencias de filosofos, como fabulas
de poetas, consejos de la Divina Escritura, oraciones de retérica, milagros de
santos, etcétera.

Pero dejemos estas burlas sobre los repertorios de consulta que hace el
amigo de Cervantes, que no ayudan para nada al editor y al lector del sigle
xX1 al enfrentarse a la labor de una edicién anotada. El editor debe imagi-
narse, en primer lugar, a su receptor hipotético que es el que més o menos
lo puede orientar. Hay que preguntarse si la obra que prepara se dirige a
un publico especialista o si se pretende hacer una edicién de divulgacion.
Yo tuve la experiencia de ambos casos y en ambos me encontré con que las
anotaciones, por mds rigurosa que se pretenda la edicién, pueden legar a
ser arbitrarias, insuficientes o excesivas. El editor se cuestiona constante-
mente hasta qué punto puede seguir anotando y darle al lector masticado
e interpretado todo, robandole el placer de descifrar el texto; a veces puede
limitarse por no abrumar al lector con demasiadas notas y no interrumpirle
la lectura, o bien quedarse al margen por desconocimiento, en cuyo caso ha-
bria que sefialar en nota que no se ha pedido documentar tal palabra, expre-
sion o circunstancia y no soslayarla para ver si al lector le pasa desapercibida
la ignorancia del editor, tal y como me ocurrié con la palabra sarampures, en
mi edicion de Infortunios,® que jamas pude encontrar, tal vez por una mala
diseccion de la palabra, por una mala fijacion textual o por una mala grafia,
pero sefalé en nota que no la habia podido documentar. En cambio, todos
los editores que conozco de los Infortunios prefirieron hacer la vista gorda y
pasar por alto deshonestamente su aclaracion.

¥ CarLOs DE SIGDENZA Y GONGORA, Infortunios de Alonso Ramirez, estudio critico, edicidn v
notas por Maria José Radilla, Alfaguara, México, 2003, p. 46, n. 99.
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Otras preguntas pertinentes serian: jqué anotar’ ;Es posible acotar y de-
terminar de antemano a un hipotético receptor? ;Como valorar que la ano-
tacién no sea deficiente para que el lector tenga una corprension cabal del
texto!

Rodriguez Marin, en su edicién del Quijote, cita el discurso de bienvenida
que hizo Menéndez y Pelayo para su recepcion en la Real Academia, el cual
proponia gque una edicién requiere “luz que comience por esclarecer los
arcanos gramaticales y no deje palabra ni frase sin interpretacién segura y
explique la génesis de la obra y aclare todos los rasgos de costumbres, todas
las alusiones literarias, toda la vida tan animada y compleja que Cervantes
refleja en sus libros”.* Otros editores opinan que no hay reglas sobre cdmo y
cuando anotar, pues Ia anotacion filologica, y suscribo totalmente esta idea,
es “mas que una ciencia objetiva y aséptica, un ‘arte’ que lieva en si incorpo-
rada la actitud del anotador frente a su tarea” .

Efectivamente, la actitud y la propia perspectiva frente al texto son de
suma importancia, y aqui acudo a otra experiencia mia, ludica o acaso nos-
talgica, al anotar un juego caballeresco en el Claribalte, llamado corver sortija;
después de la descripcion de dicho deporte, acaba mi nota: “este juego se
suele hacer todavia hoy en la romeria de un pueblo de Extremadura, Torre-
joncillo”.* Y corté bruscamente para no resbalar mas en alabanzas al lugar
donde naci o, de lo contrario, la nota habtia acabado en una laus wrbis.

La tarea de la edicion de una obra es ingente, meticulosa, nada facil,
requiere de mucho tiempo, y abordar sus problemas y dificultades en este
espacio seria tan complicado como editar el texto mismo. No trataré las va-
riantes, ni las grafias, ni la puntuacion, ni los aspectos gramaticales; me voy
a remitir a la anotacién erudita, la que se refiere a contenidos y alusiones
culturales o referencias histdricas en el texto de una obra que, por lejana en el
tiempo, usa un vocabulario con acepciones diferentes o no vigentes en nues-
tros dias, o bien no comparte los mismos codigos actuales y requiere de una

* FRaNCISCO RODRIGUEZ MARIN, “Notas al Ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha”, en
MicUEL DE CERVANTES, El ingenioss hidalgo don Quijote de la Mancha, edicidn y notas de Fran-
cisco Rodriguez Marin, Espasa-Calpe, Madrid, 1964, p. xiv.

3 Ionacio AreLiane, “Edicion critica y anotacion filoldgica en textos del Siglo de Oro.
Notas muy sueltas”, en 1. Arellano vy ). Cafiedo (eds.), Critice textwal y anctacion filolsgica en
obras del Siglo de O, Castalia, Madrid, 1991, p. 579.

¢ Gonzalo FERNANDEZ DE OvieDo, Claribalte, estudio preliminar, edicién critica, notas e
indices de Maria José Rodilla, Universidad Aurdnoma Metropolitana-Universidad Nacional
Auténoma de México, México, 2002, pp. 289-290, n. 283.
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adecuada explicacion para acercar al lector lo mas posible a la cosmovision
de su autor y de la época: en el caso de mis dos ediciones, se trata de los
siglos Xv1y xvil. También me abocaré a las anotaciones de pasajes paralelos o
expresiones analogas en textos coetaneos, del mismo género discursivo o in-
cluso del mismo autor pues, lejos de demostrar erudicién impertinente, en
ocasiones, estas anotaciones de similia son tan necesarias para fundamentar
ciertas lecturas incomprensibles, como indispensables y titiles puedan ser los
diccionarios, aunque no siempre acudir a ellos ayuda a resolver problemas
léxicos o a explicar la fraseologia de la época. Por ejemplo, la palabra minis-
triles, segiin el Diccionario de Autoridades, se refiere a un ministro de la justicia
y asi lo asenté en mi edicion del Claribalte.” Sin embargo, desgraciadamente
tarde, encontré que la palabra ministril se refiere a musicos de corte y "mi-
nistriles altos”, tal y como aparecia en mi texto, quiere decir 'contraltos y no
bajos’ y, efectivamente, en un acontecimiento como el de recibir al caballero
triunfador del peor enemigo de Inglaterra, era mas logico que se tratara de
un cortejo de musicos que amenizara la entrada triunfal en Londres de tal
caballero a que le recibieran ministros de justicia. Es importante, entonces,
leer otras obras del autor para encontrar su vocabulario peculiar o el propio
de la época, y asi hallé en otra obra de Gonzalo Fernandez de Oviedo, el Li-
bro de la cdmara real del principe don Juan, que en su corte habia “muy gentiles
menistriles, altos de sacabuches, & cherernias e cornetas e trompetas bastar-
das, e ¢inco o seys pares de atabales”. Sin duda, de los errores se aprende y
de los hallazgos felices se obtiene una sensacion agradable de alivio, de goce
por la comprensiéon de palabras oscuras y, al mismo tiempo, el deber de la
divulgacion se impone para que el texto cumpla la funcion de comunicar lo
que el autor quiso decir v lo que el lector debe entender.

De la experiencia de una edicién anterior también se aprende, sin duda,
para la siguiente. Te planteas mas preguntas y buscas en un horizonte mas
amplio de posibilidades: documentos de la época, otras obras contempora-
neas a las de nuestro autor. Recuerdo que la palabra odatario, en los Infor
tunios, me dio mas de un quebradero de cabeza, pues los diccionarios en
nada podian auxiliarme. Aparecia en un contexto de reclamacién de los
bienes de Alonso que habian quedado en el barco en las playas de Yucatin.
Decidi buscar en la biografia y en las otras obras de Sigiienza y encontré que
tanto en su testamento como en la defensa que hizo de Alva Ixtlikxochitl
usaba frecuentemente la palabra podatario, o sea, ‘el que tiene poder para

7 Thidem, p. 149, n. 121.
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representar a otra persona’. Efectivamente, Alonso reclama que los bienes se
entreguen a €l o a su podatario. Sin embargo, no enmendé el error en el texto
y tampoco traje a colacion ningun ejemplo del testamento para justificarlo
porque se trataba de una edicion de divulgacién, comercial, pensada para
un alumno de preparatoria, v consideré exclusivamente necesario avisar al
lector en la nota que en esa palabra habia un problema para su comprension
vy lo expliqué sin mas.?

A veces, la dificultad estd en no dar con el diccionario adecuado, como
me ocurrié con la palabra talasio, en Claribalte, que nunca aparecié en los
mads importantes que consulté y donde solo encontraba tdlame, hasta que vi
el indispensable y valioso Diccionario de Nebrija, por sugerencia de Alejan-
dro Higashi, en el que se consigna talasio como ‘el cantar de bodas que, por
extension, bien podria referirse a la celebracion misma del matrimonio’. De
la palabra talasio extraigo también una experiencia para la vida y es que no
estamos solos. La organizacion de seminarios, las consultas a los colegas,
sefalarnos mutuamente los errores y compartir con generosidad la biblio-
grafia y los hallazgos vale mas que mil diccionarios. Ademas, como apunta
Carreira vy Cid, los diccionarios “no brindan el sentido literal, ni menos
el literario, de términos o frases, sino por aproximacién, y no es raro que
incluso una definicién quede invalidada por la autoridad ‘esgrimida’ para
apovarla. A nuestro juicio el tinico significado aceprable es el corroborado
por textos coetaneos, dentro de cierto margen amplio™.? Apoyo totalmente
esta idea, pues acudir a los lugares paralelos del mismo autor o de sus con-
temporineos puede ser una técnica mds util por los ejemplos antes aduci-
dos. Claro, para ello hay que leer mucho hasta encontrarlos.

REFERENCIAS CULTURALES

Las costumbres, los usos amorosos, los habitos alimenticios, los modales de
mesa, los comportamientos, los gestos, las ceremonias, las normas de corte-
sia, la vestimenta de una determinada época son algunos de los problemas a
los que se enfrenta un editor para documentar y acercar al lector al mundo
del autor o al que quiere reflejar en el texto, que puede ser atin mas lejano
en el caso de las obras caballerescas, pues pretenden que sus acciones se

¥ (CARLOS DE SIGUENZA Y GONGORA, Infortunios de Alonss Ramirez, p. 89, n. 174.
7 Apud IGNACIO ARELLANO, art. cit., p. 584, n. 54.
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ubiquen en épocas remotas. Desgraciadamente, cuando no encontramos las
claves solemos decir que es ficcion v no historia o dejamos algo sin anotar,
o declaramos honestamente que no hemos podido documentar tal palabra,
pero siempre queda el gusanillo de la duda y la curiosidad, y sucede que
después de algiin tiempo se llega a entender aquel parrafo oscuro que se
dejé sin anotar; por ejemplo, los usos amorosos del xvi en Claribalte nos son
tan lejanos y ajenos que, al leer el pasaje en el que se lleva a cabo un cortejo
cuando la princesa entrega a Don Félix como premio del torneo un anillo
con un diamante, ¢l se hinca de rodillas y trata de besarle la mano, ella no
lo consiente v €l entonces besa el anillo v lo pone sobre su cabeza. Nosotros,
lectores actuales, podemos entender los gestos de la genuflexion, besar Ia
mano, besar el anillo, pero jpor qué lo pone sobre su cabeza? Hace pocos
dias, releyendo El Quijote, me llamo Ia atencion que el cura dijera que si
encontraba en la biblioteca de Don Quijote el Orlando furioso en su lengua
original lo pondria sobre su cabeza y Martin de Riguer ancota en su edicién
que poner algo sobre la cabeza “es una ceremonia que se hacia cuando se re-
cibia un documento real o pontificio muy esperado (una cédula, una bula)
y la expresion pas6 a significar el respeto que se tenia a una cosa”, Sancho
rambién usa la expresion en su gobierno de la Insula para desprestigiar al
médico Pedro Recio, que lo tiene a dieta y, en cambio, a los médicos sabios,
prudentes y discretos los pondrd sobre su cabeza y honrard.® En otro capitulo,
Don Quijote se impacienta por saber los pormenores de la embajada a la
que mandé a Sancho al Toboso para llevar una carta a Dulcinea y le pregun-
ta: “cuando le diste mi carta, jbesola? ;Pisosela sobre la cabeza? jHizo alguna
ceremonia digna de tal carta, o qué hizo?” (I, 31, p. 336). Ahora me queda
claro que Dorendayna y Don Félix comienzan sus amores con este gesto de
respeto y en ese marco ético se desarrollard su relacidn, lejos de las pasiones
de otros enamoerados de la literatura caballeresca.

Unas paginas mas adelante hay otra extrana costumbre que tampoco ha-
bia podido documentar y es la de comer los enamorados en un mismo
plato, a peticién de los propios teyes, como una deferencia para el invitado.
De nuevo El Quijote me dio la clave en el capitulo de los cabreros; cuando
se disponen a comer, Don Quijote le dice a Sancho: “quiero que aqui a mi
lado y en compaiiia desta buena gente te sientes, y que seas una mesma cosa

¥ MIGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA, Don Quijote de la Mancha, edicion de Martin de Ri-
quer, Planeta, Bazrcelona, 1980, t. II, cap. 47, p. 231, En adelante, indico entre paréntesis con
nameros romanos las partes del libro y con ardbigos los capitubos v las paginas.
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conmigo, que soy tu amo y natural sefior; que comas en mi plato y bebas por
donde yo bebiere; porque de la caballeria andante se puede decir lo mesmo
que del amor se dice: que todas las cosas iguala” (I, 11, p. 112). Gracias a las
notas del magnifico editor, Martin de Riquer, pude subsanar mis dos dudas,
desafortunadamente tarde, aunque este articulo me permita hoy confesar
mis errores.

A falta de historias y materiales de consulta que puedan ayudarnos a
reconstrutit la mentalidad de una determinada época: historias del gusto, de
las ceremonias, de las costumbres, etc., otras herramientas valiosas serian
entonces las colecciones de notas de otros editores que bien “pueden servir
de material consultivo para otras ediciones posteriores, hasta que tengamos
un corpus de consulta mas amplio que el actual”.” Pero también hay casos
en que las notas de editores anteriores no son de fiar y hacer nuevas notas
en nuestra edicion vale para aclarar al lector que otros editores las han inter-
pretado mal. Por ejemplo, en Infortunios se dice que el padre de Alonso era
un carpintero de ribera, que es el artesano que trabaja en la construccion de
barcos y repara las partes dafiadas de la madera de éstos, ¥y no un artesano
que tenga su carpinteria a la orilla del rio, como asienta en su nota un editor
madrilefio.

Para la edicion de Infortunios eran inexplicables e incomprensibles ciertos
vocablos y expresiones registradas en los diccionarios nauticos que consulté,
asi es que varias veces me acerqué a la Secretaria de Marina para que los
viejos lobos de mar, ya jubilados, me explicaran verbalmente la cantidad
de expresiones maritimas: estar al pairo, estar a la capa, cargar todo el paiio;
asi como la variedad de embarcaciones, nudos marinos, anclas y velas, con
dibujos incluse, para que yo, a mi vez, pudiera explicarselas a mis receptores
jovenes, para quienes estaba destinada la edicion.

REFERENCIAS GEOGRAFICAS

Las anotaciones de similia, es decir, encontrar palabras, expresiones, temas o
motivos semejantes en obras de la época y del mismo género discursivo, me
sirvieron también para localizar la geografia del Claribalte v la de los Infortu-
nios. No sélo porque los nombres habian cambiado con el tiempo, sino por-
que ademas el Claribalte tiende a dar tres versiones de un mismo topénimo,

W IGNACIO ARELLANO, art, cit., p. 577,
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nombres cambiantes a lo largo de la historia, en su mayoria ficticios, pero
que confieren el pedigri de ciudades antiguas: la Pola es Venecia, Setorma
es Roma... Hay que conrar con mapas e itinerarios antiguos, ademds de con
la imaginacion, para anotar que el puerto inglés de Tona del Claribalte, en
el Tirante se llama Antona y actualmente es Southampton, ¢ Duig es la isla
de Wight, al sur de Inglaterra, que algunos criticos han identificado con la
fnsula Firme del Amadss.

Al anotar nombres geograficos se piensa continuamente en el receptor
para no caer en obviedades. Asi, en Infortunios consideré necesario explicar
a los adolescentes, para quienes estaba destinada mi edicion, que el Seno
Mexicano es el mar Caribe vy que Borinquen es el nombre taino de la Isla
de Puerto Rico, pero a un lector especializado en el periode colonial no se
lo hubiera aclarado.

Los atlas de los que disponemos en la actualidad son insuficientes la
mayoria de las veces y tuve que usar libros de viajeros contemporineos para
elaborar las notas de similia y no perderme en los mares asiaticos v en las
miles de islas que los pueblan.

CONCLUSIONES

Estas paginas entretejidas de reflexiones v experiencias me conducen a tres
breves ideas que quisiera dejar apuntadas: no bastan los diccionarios para
buscar palabras dificiles 0 en desuso o expresiones confusas; hay que re-
currir a otros libros de la época, pero hace falta dar con ellos a tiempo. La
anotacién erudita es muy importante e interviene en la fijacién del texto,
Las colecciones de notas de otros autores pueden ser muy utiles y, aunque
se ha avanzado en algunos campos de la culeura del Siglo de Oro con la
publicacion de diccionarios especializados como los de José Luis Alonso
Hernandez,” monografias como historias de la indumentaria o de la vida
cotidiana, falta mucho por hacer para dominar Ja mentalidad de una época
y facilitar las claves a futuros editores. Sigamos en la tarea.

1 Léxico del marginalismo del Siglo de Oro, Universidad de Salamanca, Salamanca, 1976 y
Lenguaje de los maleantes espanoles de los siglos xvi v xvii, la germania, Universidad de Salamanca,
Salamanca, 1979,



Edicion del anonimo De rebus
gestis Ferdinandi Cortesii

Olga Valdés Garciat
Universidad Nacional Auténoma de México

El texto en cuestion es un fragmento manuscrito en latin que narra la vida
de Hernin Cortés: su nacimiento y juventud, su viaje al Nuevo Mundo vy
sus vicisitudes en la isla Espanola (hoy Santo Domingo) y en Cuba, hasta
su llegada a Yucatan (1519). El texto es hasta hoy considerado anénimo; el
titulo original no se conoce; se le designa cominmente con el titulo De rebus
gestis Ferdinandi Cortesii que Juan Bautista Mufoz le diera.!

Como paso previo a la cuestion medular, me parece pertinente hacer las
siguientes precisiones: encuentro el anonimo durante una estancia de inves-
tigacion en la Real Academia de la Historia de Madrid. Llamo mi atencién
el tema y me pareci6 interesante su contenido, por lo que solicité una copia,
que quedd guardada en una carpeta por mucho tiempo, hasta que en 2002
lo empecé a traducir en el “Seminario de traduccion de textos latino-mexi-
canos y bibliografia novohispana”, que dirige Roberto Heredia.

El manuscrito abarca los folios 227-247 (41 paginas) del volumen 73 de
los Documentos interesantes para la historia de América de la Coleccion Juan
Bautista Mufioz. Segun consigna Muiioz al final del fragmento, éste es una
copia hecha por &l mismo del original que halld en el Archivo de Simancas
a principios del afio 1782,

La copia es de buena letra y practicamente no presentd problema de
transcripcion, aungue era evidente que se requeriria la mano de un editor,

! Veéase Catdlogo de la Coleccién Den Juan Bautista Murioz. Doctimentos interesantes para la
historia de América, Real Academia de la Historia, Madrid, t. 11, 1955.
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puies en el primer acercamiento se presentaron los siguientes problemas:
palabras escritas en los margenes, a veces con indicacién del lugar donde
debian insertarse; palabras afiadidas entre lineas; algunas palabras tachadas
y corregidas que requerian repensar la correccion; la puntuacion, la orto-
grafia; ocasionalmente dificultad en la lectura de algunas palabras a causa
de manchas de tinta o del ductus litterarum; la revisién y/o investigaciéon del
léxico indigena que utiliza. En una segunda etapa, es decir, durante el traba-
jo de traduccion, aprecié el buen manejo de la lengua por parte del autor,
un latin clasico, por lo que fueron notorios algunos problemas de cardcter
sintdctico: anacolutos, problemas de régimen y de concordancia, asi como la
omision de algunas palabras que se debio6 sin duda al descuido del copista.

A esto hay que afadir las dudas que suscitaban algunos comentarios que
Mufioz manifestd en una nota al final del texto. Dice:

Esra escrito en once fojas fol. de buena letra, con algunas correcciones i
notas al margen al parecer de mano del auror. [...] Lo he copiada i cotejado
con muche cuidado, conservado hasta los que juzgo errores del escriviente,
o equivocaciones del autor en ciertas palabras, las quales he notado con
esta sefial %. Solo en la pag. 2 he mudado quatuordecimo en guartodecimo, i
en otro lugar octuaginta en octoginta. Las noticias que en el original van en
el margen al frente de lo escrito, he colocado al pie, afiadiendo llamadas en
sus lugares.?

Una vez ocupada en el texto y consciente de que lo procedente era conse-
guir el mencionado original de Simancas, inicié¢ la investigaciéon sobre el
fragmento vy los problemas que le ataiitan como son el de atribucién v el
de una mas segura datacion de la obra. Entonces tuve conocimiento de
que Garcia Icazbalceta (1825-1894) habia publicado, en 1858, el fragmento
que nos ocupa en su Coleccion de documentos para la historia de México.? Dice
Icazbalceta:

[...] para la presente edicién me han servido dos copias; una remitida de
Boston por el St. W. H. Prescott, y otra de Madrid por el Sr. Don Francisco

? De tebus gestis Ferdinandi Cortesii, incerto auctore, Real Academia de la Historia, Madrid,
copia manuscrita de 1752, volumen i1, documento 1611, fol. 247x.

? JoaQuin Garcia FCAZBALCETA, Coleccion de documentos para la historia de México, Librerla
de ]. M. Andrade, México, 1858, t. 1, pp. 309-357.
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Gonzalez de Vera. Con el auxilio de ambas se ha restablecido el texto, vicia-
do en algunos lugares por descuido de los copistas; penosa tarea de que tuvo
la bondad de encargarse el Sr. Don ]J. Bernardo Couto, asi como de revisar
detenidamente la traduccion que yo habia hecho, llegando su eficacia hasta
corregir las pruebas de ambos idiomas al tiempo de impresion.?

Aunque Icazbalceta hace referencia a dos testimonios, su edicion no es criti-
ca y practicamente carece de notas. Su texto y traduccion han sido valiosos
instrumentos sobre todo para los historiadores.

Aqui cabe mencionar que actualmente, esto es, desde 1999, puede con-
sultarse en internet la obra de Garcia lcazbalceta, publicada en la red por la
Universidad de Alicante, en el sitio: Biblioteca Virtual Cervantes (http://
cervantesvirtual.com). El fragmento puede leerse integro en traduccién, mas
no asi el texto latino, del que sélo se leen once de las cuarenta paginas que
abarca en la copia de Mufioz. Este hecho me causé una cierra decepcion,
pues yo estaba precisamente interesada en el texto latino.

Posteriormente di con el libro de Ramén Iglesia, Cronistas e histoviadores
de la conquista de México. El ciclo de Herndn Cortés, publicado en 1942 y reim-
preso en 1980.° En uno de los apéndices Iglesta defiende la tesis de que el
fragmento fue escrito por Lopez de Gomara, y no, como proponia Mufioz,
por Calvete de Estrella. Como prueba de ello, en un segundo apéndice
Iglesia hace la comparacion, en tres columnas, de las partes de la obra La
conquista de México de Lépez de Gémara que se corresponderian con De
rebus gestis Ferdinandi Cortesii, del que aporta también la traduccion. Ad-
vierte Iglesia: “Para facilitar la confrontacion de los textos al lector que no
esté muy suelto en el manejo del latin, reproduzco la traduccion de Garcia
Icazbalceta, modificandoela en ocasiones, para modernizarla o para seguir
més de cerca el texto de Gomara que en algunocs pasajes proporciona la
rraduccion literal”.

Y afiade: “Texto latino y traduccidn han sido revisados por el profesor
Agustin Millares, a quien doy por ello las gracias mas expresivas.”®

Con la aportacion de esta prueba, vy con una serie de premisas, basica-
mente de tipo historico, Iglesia pretende ser concluyente en cuanto a la atri-

7 J. Garcia ICAZBALCETA, ibidem, p. xvi.

5 RamMON IGLESIA, Cronistas e historiadoves de la conquista de México. El cicle de Herndn Cortés,
El Colegio de México, México, 1942.

& Ibid., p. 223.
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bucién del fragmento a Gomara, dice: “Como suele ocurrir en tales casos, la
conjetura de Muioz ha venido repitiéndose sin mas examen. A la sagacidad
critica de don Joaquin Garcia Icazbalceta no escapo la analogia que existe
entre De rebus gestis y la historia de Gémara; peto no pasé de formular timi-
damente su opinion”.?

Ahora bien, hasta aqui solo se ha tenido a la vista la copia que Juan
Bautista Munoz hizo y los comentarios que éste expresé sobre el fragmento.
Icazbalceta e Iglesia intentaron dar solucion a los problemas planteados.
Pero aun asi el camino no estd completamente andado. Podria dar la impre-
sion de que estamos dando vuelta sobre un eje; lo cierto es que la fijacion y
analisis del texto pueden dar més luz.

El texto latine aportado por Garcia Icazbalceta simplemente ha sido co-
piado y reutilizado, nunca cotejado con el de Simancas. Hasta ahora no se
han manifestado pruebas que emanen del texto para determinar su posible
autor; hay, por ejemplo, ciertas expresiones que inducen a pensar que el
autor es italiano: asi por ejemplo, al hacer referencia a los padres de Cortés,
dice el autor: “Parentes, si genus spectes, nobiles: Hidalgos quasi Italicos,
hac est, jure Italico donatos” (“Sus padres, si se mira a la estirpe, eran no-
bles: los espafioles les llaman hidalgos, como si dijéramos itdlicos, es decir
que gozan del derecho italico™).?

Con esta expresion el autor puede estar refiriéndose a su experiencia
personal como originario de Italia. En otros pasajes se refiere a los espanoles
como si él no formara parte de esa comunidad:

Stat tamdem animo sententia in Indias navigare, ad quas ea tempestate
inhabitandas, belloque subigendas, Hispani, auri et argenti cupidine illec-
ti, quod multum crebroque ad nos convehebatur, frequentissimi conflue-
bant.®

[Cortés] finalmente se fija en su 4nimo la decision de navegar a las Indias;
en ese tiempo los espaficles arrastrados por la ambicion de oro y plata —no-
ticias que nos llegaban en abundancia y constantemente— se dirigian 2 ellas
en gran cantidad.

7 Idem.
8 De rebus gestis Fernandi Cortesii, fol. 2271,
®* Ibid., fol. 227v.
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Distat Hispana insula, recta a Gadibus navigatione, ut de eius situ ac gentis
moribus, antequam Cortesius ab ea digrediatur, aliquid dicamus, milliaria
guinque mille, mille ducentas quinquaginta leucas, ut Hispani dicunt.!

Dista la isla Espafiola de Cadiz en navegacion directa —para decir algo de su
situacion y costumbres de su gente antes que Cortés se marche de ella— cin-
ca mil millas, mil doscientas cincuenta leguas, como dicen los espaiioles.

Tampoco se han sefialado o tratado de resolver los problemas de lengua, lo
cual es fundamental para la cabal comprensién del texto y de muy particular
interés para los estudiosos de los textos latinos del siglo xv1. Veo ademis en
De rebus gestis un documento puente entre Espafia y América, no solo en el
aspecto historico sino también lingiiistico y antropolégico. En resumen, un
analisis intrinseco del texto puede ayudar a resolver varias de las cuestiones
planteadas.

Ya Garcia [cazbalceta decia en el prologo de su Coleccion de decumentos
para la historia de México:

Si ha de escribirse algin dia la historia de nuestro pais es necesario que nos
apresuretnos a sacar 4 la luz los materiales dispersos que atin pueden reco-
gerse, antes ¢ue la injuria del tiempo venga a privarnos de lo poco que ha
respetado todavia. [...] Son ademads distintas, y aun opuestas, las cualidades
requeridas para cada uno de estos trabajos, que viene a ser casi imposible
encontrarlas reunidas en una misma persona.!

El fragmento De rebus gestis Ferdinandi Cortesii me parece un caso paradigma-
tico de lo que sucede con textos de todas las épocas: alguien descubre el tex-
to, lo trabaja desde su particular interés ¢ disciplina, lo difunde, incluso en
internet, como sucede en nuestros dias, pero aun hay facetas que pueden y
deben pulirse de ese texto, como es el editarlo segun las normas filolégicas.

0 1bid., fol. 231v.
1L ]. GARcia [CAZBALCETA, op. cit., p. vi.






Una nueva edicién del tratado
De dominio infidelium et iusto bello de fray
Alonso de la Vera Cruz

Roberto Heredia Correa
Universidad Nacional Autonoma de México

El 25 de enerc de 1553 —hace 450 afios— se festejaba la inauguracion de
la Universidad de México con una solemne ceremonia publica a la cual
asistieron el virrey, la Real Audiencia, autoridades eclesiasticas, hombres
de letras vy numeroso publico. Cinco meses después, el 3 de junio, se ini-
ciaban oficialmente los cursos, con la leccion inaugural pronunciada por
el primer maestro de Retdrica, el humanista Francisco Cervantes de Sa-
lazar.

Su primer catedratico de Sagrada Escritura, el agustino fray Alonso de
la Vera Cruz, inicio sus cursos el 30 de junio; y en reunion de claustro del
21 de julio se creé para €l la catedra de Santo Tomas (Teologia). Alum-
no y maestro en la Universidad de Salamanca, habia sido discipulo muy
apreciado de fray Francisco de Vitoria. De acuerdo con los estatutos de la
universidad salmantina —v, por ende, de la mexicana—, fray Alonso pro-
nunci¢ durante ese primer curso una relectio, es decir, una solemne y pa-
blica disertacién, en la cual trato sin reticencias temas de la mds candente
actualidad.

En esos afios de la mayor tension de opiniones diversas e intereses en-
contrados a propdsito de la conquista y colonizacion del Nuevo Mundo y
de la evangelizacion de los naturales —leyes nuevas, 1542; derogacion par-
cial de estas leyes, 1546; suspension de las empresas de conquista, 1550;
Junta de Valladolid, 1550-1551, etc.—, fray Alonso elige para su primera
releccion en la catedra de Teologia el tema del dominio publico y privado
de los indios y, como consecuentes, la licitud de las encomiendas, los
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derechos de los indios encomendados y las obligaciones de los espafioles
encomendetos.

Con toda razon dice Gomez Robledo que la releccion de fray Alonso
debié producir en sus oyentes efecto semejante al que provoco el famoso
sermon de fray Anton Montesinos, predicado en La Espafiola en 1511

A la materia de esta releccion, afinada y corregida en los anos siguientes,
Vera Cruz fue anadiendo muchos otros temas, hasta conformar un tratado
De dominio infidelium et iusto bello, que quedd concluido tal vez en 15550a
mediados de 1556, en la forma en que ha llegado a nosotros.”

Sus relaciones con el arzobispo de México, fray Alonso de Montufar, no
pasaban entonces por el momento mas adecuado para conseguir la autori-
zacién necesaria para imprimirlo: “Los distintos puntos de vista sostenidos
por ambos eclesidsticos respecto de la forma de evangelizacion de los indios,
y particularmente sobre el pago de diezmos por parte de los naturales, ha-
bia motivado que éste prohibiera a fray Alonso pronunciar la releccion De
decimis, correspondiente al curso universitario de 1554-5".° Vera Cruz inten-
taria publicar después en Espaia algunas de sus obras, particularmente un
tratado De decimis, elaborado a partir de la releccion no pronunciada, pero
“hasta alli le alcanzaria la sombra persecutoria del arzobispo”, quien hizo
flegar a Felipe II una carta en que le pedia “mande que ningtn libro que
venga de la cibdad de México, hecho por mano de fray Alonso de la Vera
Cruz, no senprima en estas partes”.*

I

Se sabia de la obra de Vera Cruz De dominio infidelium et iusto bello por las
referencias que el mismo agustino habia hecho en la segunda edicion de su
obra Speculium coningiorum, publicada en México en 1556. Eguiara lo men-
ciona con el mismo titulo; Beristain se refiere a él como Relectio de dominio in

I ANTONIO GOMEZ ROBLEDO, El magisterio filoséfica v juridico de Alonso de la Vera Cruz, Po-
rriaa, México, 1984, pp. xlixl.

I FraY ALONSO DE La VERA CRUZ, Sobre el dominio de los indios ¥ la guera justa, introduccion,
traduccion y notas de Roberte Heredia Correa, Universidad Nacional Auténoma de México,
Meéxico, 2004,

¥ PROMETEO CEREZO DE DIEGO, Alonso de Veracruz y el dereche de gentes, prologo de César
Sepulveda, Pormia, México, p. 61.

* Ibidem, p. 62.
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infideles et de iusto bello, con lo cual mintié sobre el contenido y engaiié a bi-
bliografos posteriores. El tratado se tuvo mucho tiempo por perdido, hasta
que en la segunda mitad del sigle x1X fue a parar a las manos del historiador
José Fernando Ramirez, quien publicé una no muy exacta resefia del conte-
nido en sus conocidas “Adiciones” a la obra de Beristdin. Pas6 a las manos
de Alfredo Chavero, quien adquirid muchos de los libros y documentos de
Ramirez. Lo poseyd después Francisco del Paso y Troncoso; v, a su muerte
(Florencia, 1916), después de sortear casi milagrosamente la humedad de
las bodegas aduanales de Veracruz, pasé a manos de uno de sus herederos,
dona Josefa del Paso, en cuyo poder se encontraba en 1938. Veinte afios
después fue localizado —ejemplar autégrafo, al parecer— por el historiador
norteamericano Ernest ]. Burrus en una biblioteca particular. Fue publi-
cado —facsimil del manuscrito, transcripcion del texto latino y traduccion
inglesa— por el mismo benemérito historiador en 1968.°

El tratado lleva el siguiente encabezamiento: Relectio edita per reverendum
patrem Alfonsum a Vera Cruce, Sacrae Theologiae magistriem, Augustinianae Fa-
miliae priovem, et Cathedrae Primariae eiusdem Facultatis in Academia Mexicana
regentem. Consta de once capitulos, que fray Alonso denomina dudas (a los
primeros cinco) y cuestiones (a los seis siguientes). La materia propia de la
releccion se contiene probablemente en los primeros cinco o seis capitulos;
a esta parte corresponde la primera mitad del titulo, De dominio infidelium; a
los otros capitulos se ajusta la segunda, et iusto bello.

El tratado esta escrito en las primeras 81 fojas de un cédice que contiene
también el tratado De decimis y algunos Sermones en espariol.

Dos manoes se descubren en el manuscrito: la primera llega hasta el pa-
ragrafo 286 del tratado De dominio: es una escritura clara, trazada cuidado-
samente, dice Burrus, como si se hubiese preparado para la imprenta; la
segunda se inicia en el paragrafo 287, continua hasta el final del tratado y en
los textos completos del tratado De decimis y de los Sermones: €s una escritura
apresurada y con mayor numero de abreviaturas.

* ). ErnesT Burrus, The writings of Alonso de la Vera Cruz, St. Louis University, St. Louis,
Mo., 1968-1976, ¢. Z, pp. 83-85.
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111

No es facil ponderar la obra del padre Burrus. Aparte la labor paleogrifica,
que muy a menudo se convierte en faena de interpretacion de la estenogra-
fia latina, hay que destacar la fatigosa tarea de identificacion y localizacién
de las fuentes.

He aqui algunas caracteristicas de su edicion:

1. Normalizé la lectura del texto latino de acuerdo con el uso gramatical
comuin, y desato las innumerables abreviaturas. He pensado, dice, que de
ninguin modo era conveniente convertir un rompecabezas manuscrito en un
rompecabezas impreso.®

2. No dudé en respetar ciertos vocablos paco usuales —pero no incorrec
tos— ¥ ciertos esquemas sinticticos propios de la disputa escoldstica.

3. Tampoco vacilé en insertar vocablos o expresiones que le parecieron ne-
cesarios para la inteligencia del texto.

No puedo menos que estar de acuerdo en los puntos 1y 2; en cuanto al pun-
to 3 debo reconocer que Burrus se excedié. Una lectura atenta del facsimil
nos familiariza con la inclinacion de fray Alonso por suprimit, como mu-
chos escolasticos de su tiempo, por ejemplo, el verbo esse, sea como auxiliar,
sea como principal. Pero, ademas, no veo por qué hay que expresarlo. Por lo
demas, el mistno Burrus no es siempre coherente en esto.

1. En relacién con la dispositio textus, me parece importante destacar que
Burrus hizo una divisién en parigrafos, que obedece mas o menos a los es
quemas de la disputa escolastica: conclusiones o tesis, opiniones en contra-
rio, argumentos en pro, pruebas, corolarios, etc. Con este mismo propésito
afiadi¢ los epigrafes necesarios. Tal vez —no puedo asegurarlo— la division
propuesta por Burrus requiera una revisién. Pero, por ahora, es un primer
intento, serio y util, que, mientras no haya otra propuesta mejor justificada,
se debe aceptar.

2. De acuerdo con las opiniones expresadas en los primeres incisos, Burrus
s6lo ha sefialado en el aparato critico las adiciones marginales, fendmenos
tales como tachaduras o enmiendas vy los cambios textuales significativos.

5 “I have thought it best not to convert a manuscript puzzle into a printed puzzle” (J.
ERNEST BURRUS, ep. cit., p. 88).
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Evité por tanto toda nota referente a divergencias de grafia y pronuncia-
cion, que habrian Henado péginas sin verdadera ucilidad.

v

Un afio antes de que saliera a luz publica la edicion de Burrus, en 1967
José Antonio Almandoz Garmendia presentaba en la facultad de Historia
Eclesiastica de la Universidad Gregoriana de Roma una tesis doctoral con el
titulo siguiente: Fray Alonse de la Veracruz O. E. S, A, 3 la encomienda indiana
en la historia eclesidstica novohispana (1522-1556).7 Burrus le habia proporcio-
nado una copia del manuscrito de fray Alonso y un borrador de su propia
transcripcion. El trabajo fue publicado tres afios después, en 1971, en la co-
leccion “Chimalistac”, de José Porrtia Turanzas, repartido en dos volumenes
y en tiraje muy reducido.

El volumen II contiene el texto latino de las dudas IV del tratado de fray
Alonso en edicion critica, y con traduccion castellana del conocido historia-
dor jesuita Félix Zubillaga.

A proposito de esta edicion debo hacer las observaciones siguientes:

1. Almandoz presenta el texto dividido en parsgrafos sin numerar, siguien-
do —no estrictamente— la organizacién que ofrece el manuscrito.

2. La puntuacién, como es usual en las ediciones de textos latinos, trara de
seguir las normas o usos de la lengua del editor, en este caso, de la espafiola.
3. En una primera lectura se advierte que ha habide moderacion en las
inserciones. Seguramente, a diferencia de Burrus, pensé que nuestra lengua
puede soportar mejor que otras ciertas elipsis.

4. Hay que reconocer que no son pocas las lecturas incorrectas. Yo he podi-
do verificarlas al cotejar este texto con el facsimil del manuscrito.

5. El aparato critico consta de dos partes:

a) un cuerpo de notas en que se reinen las referencias a las fuentes con
anotaciones de caricter general;

b} y el aparato critico propiamente dicho. En éste son muy numerosas las
notas referentes a simples divergencias ortograficas.

T ]. A. AtmanDoz GARMENDIA, Fray Alonso de la Veraeniz O, E. S. A. v la encomienda indiana en
la historia eclesidstica novohispana, José Pornta Turanzas, Madrid, 1971-1977, 2 vols.
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De acuerdo con los instrumentos que Almandoz manejo, considero que su
trabajo debe colocarse en una etapa previa de la edicion de Burrus, y que
ésta, una vez publicada, le restd gran parte de su valor y utilidad.

v

Es bien conocida la coleccion espaiiola “Corpus Hispanorum de Pace”, pu-
blicada desde hace afios por el Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas. En ella aparecio en 1997 el libro siguiente: Alonso de Veracruz, “De
tusto bello contra indos”. Edicion critica bilingiie por C. Baciero, L. Baciero,
F. Maseda y L. Perefia.?

Después de un amplio estudio introductorio del profesor Perefia, arduo
y erudito, a partir de la p. 113 empieza el texto de la segunda parte del ma-
nuscrito publicado por Burrus, es decir, de la parte que debid ser, segin los
autores, un tratado De iusto bello contra indos, que comprende las cuestiones
VIXI del manuscrito y de la edicién de Burrus.

Acerca de este trabajo voy a hacer algunos comentarios:

1. En ninguna parte del libro se lee advertencia alguna sobre el trabajo de
edicion.

2. Al recorrer el texto se tiene la impresion de que los autores se cifieron a
editar las cuestiones publicadas por Burrus, a aceptar las conjeturas de éste
y a incluir algunas lecruras propias, sin ofrecer un verdadero aparato critico
y, sobre tode, sin distinguir entre éstas y aquéllas.

3. Es verdad que poco a poco se percata el lector de que detras del trabajo, y
de ciertos rasgos de arbitrariedad, hay un estudio minucioso del facsimil del
manuscrito y una laboriosa investigacion de las fuentes.

4. Los edirores, como ya apunté, alteraron la numeracion de las dudas y
cuestiones, y asignaron los niimeros IV a las cuestiones VI-X1.

5. Omitieron la divisidén y numeracion de los pardgrafos; desecharon esta
util y practica providencia tomada por el primer editor, que permite facil-
mente citas y referencias.

o Fray ALONSO DE La VERA CRrUZ, De iusto bello contra indos, edicién critica bilingte de C.
Baciero, L. Baciero, F. Maseda y L. Perefia, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,

Madrid, 1997.
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El volumen se completa con algunos valiosos apéndices: “Catilogo de fuen-
tes y autores citados por Alonso de Veracruz”, “Indice bibliografico” ¢ “In-
dice de conceptos”.

V1

Después de los tres trabajos que he comentado pienso que no es ocioso
emprender una nueva y completa edicion critica del tratado de fray Alonso.
Hace dos afios, por exigencias de un trabajo de traduccion, me enfrenté a
una docena de pasajes que me parecieron confusos en ¢l texto de Burrus.
Acudi a cuantos medios habia a mi alcance, inclusive... jal patrocinio de San
Jerénime! Finalmente pude aclararlos; no todos ciertamente, quedan dos,
que todavia se siguen resistiendo. Las causas de la confusion eran varias: ras-
gos difusos, lectura incorrecta, conjetura mal fundada, puntuacion (y esto
vale por inteligencia e interpretacion) errdnea o insegura, etcétera.
Esta nueva edicion debe considerar, entre otras, las propuestas siguientes:

1. La edicién de Burrus como punte de partida.

2. Cotejo minucioso de esta edicion con el facsimil, para depurarla en ge-
neral, intentar el mayor nimero de restituciones y evitar el mayor niumero
de inserciones.

3. Revision de las lecturas y conjeturas de las otras ediciones, e inclusive de
otras traduciones.

4, Esrablecimiento meticuloso de la puntuacién.

5. Presentacion del texto de manera que responda claramente, por una par-
te, a la distribucién que ofrece el manuscrito, y por otra, al esquema de la
disputa escolastica,

Por ahora contamos solo con un facsimil, una buena edicion completa y
dos ediciones parciales. Algo podemos aportar con estos medios para la
depuracion del texto y el esclarecimiento de la doctrina y el testimonio de
fray Alonso. Algin feliz investigador podra acercarse tal vez nuevamente al
manuscrito y ofrecer solucion a algunas de nuestras dudas.
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Edicion del discurso Delle strutture antiche
del jesuita mexicano Pedro José Marquez

Hilda Julieta Valdés Garcia
Universidad Nacional Autdnoma de México

Pedro José Mérquez Durin pertenecia al “grupo homogéneo y solidario™' de
jesuitas encabezado por Rafael Campoy, entre los que se encontraban Fran-
cisco Javier Alegre, Diego José Abad, Francisco Javier Clavijero, José Julidn
Parreno, Andrés Cavo, Agustin Pablo de Castro y José Luis Maneiro, entre
otros. Todos ellos influidos por la introduccion del pensamiento moderno,
que actud de manera decisiva en diferentes campos del conocimiento como
la historia, la ciencia, la filosofia, la pedagogia, las artes y la literatura. Es-
tos jesuitas, promotores de modernidad, habian adquirido, junto con otros
intelectuales, conciencia de su otredad;® tenian su propia idiosincrasia, se
sabian diferentes de los peninsulares y eran poseedores de una cultura cuyo
nivel se equiparaba a la europea.

En el afio de 1767, como se sabe, por orden de Carlos I1I la Compaiiia
de Jesus fue expulsada de todos los dominios espaiioles y, por lo tanto, de la
Nueva Espaiia. Los jesuitas marcharon hacia el destierro sin que este hecho
coartara su impulso de renovacion culeural que, por el contrario, crecio y
se propago. Los espiritus jovenes no cesaron en su empeno, continuaron su
obra en Europa y difundieron, desde el viejo continente, el conacimiento
de la historia, la cultura y las costumbres de América, a la que tuvieron pre-

1 BErNARE Navarro, Cultura mexicana moderna en el siglo v, Universidad Nacional Auté-
noma de México, México, 1983, p. 110,

* laNacio OsorIO, “Jano o la literatura neolatina en México”, en Conquistar el eco: la
paredoje de la conciencia criolla, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1989,
p 12.
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sente en tode momento. En este mismo sentido, nuestros jesuitas expulsos
manifestaron en el exilio su amor e interés por la patria con un “acendrado
mexicanismo”; su alta estima por las culturas indigenas, “su actitud honda-
mente comprensiva para todas las expresiones de la vida prehispanica, aun
las ma4s lejanas y contrarias a nuestra sensibilidad cristiana y occidental”,’
eSTUVO Siempre presente en sus escritos.

Los integrantes de este grupo fueron escritores prolificos; sin embargo,
antes del extrafiamiento casi nada publicaron; en cambio, durante su largo
exilio dieron a la luz publica un gran nimero de escritos sobre las mas
variadas dreas del conocimiento humano: filosofia, retdrica, historia, arqui-
tectura, teologia, ciencias, etc. Sus publicaciones llamaron poderosamente
la atencién por su talento, por la elegancia de su estilo, por el dominic de la
lengua latina y por la solidez de su ciencia.

La figura del padre Marquez ha sido ajena a los mexicanos; el bidgrafo
Francisco Sosat no es el tnico en lamentar, con justa razén, que este autor
fuera mas conocido en Europa que en su patria; quizas este desconocimien-
to se deba a las dreas de estudio en que se especializo nuestro autor, quien se
incliné mas bien por las ciencias.

OBRAS

La mayor parte de la produccion literaria de Pedro José Mérquez fue escri-
ta en italiano, a diferencia de sus comparfieros, que escribieron en latin, y
publicada entre 1790 y 1812 en Roma, lugar en el que pasé gran parte de
su vida. En torno al nimero de las obras existe una discrepancia; José Ber-
nardo Couto, quien fuera discipulo suyo, mencionaba que eran 22;* Justino
Fernandez considera 11.° Han llegado hasta nosotros catorce titulos: diez de

3 Gapriet MeNDEZ PLancarTe, Humanistas del siglo svini, Universidad Nacienal Auténoma
de México, México, 1991, p. 21.

1 FrancCIsCO S0sa, Mexicanos distinguidos, Porria, México, 1985.

# Cor. Juuo Ouva Y Orozco, Pedro José Mdrquez, su vida y su obra, 17411941, Historia y
Poesia, México, 1941, p. 19.

& Veéanse JusTINO FERNANDEZ, Pedro José Mdrquer (1741-1820). Sobre lo bello en general y Dos
menumentos de arquitectura mexicana: Tajin y Xochicaleo, Universidad Nacional Auténoma de
México, México, 1972 y Arte moderno y contempordnes de México, Universidad Nacional Auts-
noma de México, México, 1952
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obras impresas y cuatro de manuscritas,” las cuales podemos clasificar por
dreas bien definidas: astronomia, estética, arquitectura y arqueclogia.

Astronomia

» Observaciones del Padre Mdrquez acerca del Calendario del codice mexicano
del cardenal Borgia, ttaduccion del italiano por Jorge Engerrand, México,
Irep. del MNaHYE, 1912, (Se ignora el paradero del original en italiano).

* Tavole nelle quale si mostra il punto del mezzo giomo e della mexza notte, del
nascere ¢ tramontare del sole, secondo il meridiano di Roma, Roma, Presso il
Salomoni, 1790.

s Saggio dell’Astronomia, Cronolegia, e Mitologia degli antichi Messicani. Opera
di D. Antonio Ledn Gama. Tradotta dallo Spagnuolo, e dedicata alla Molto No-
bile, Ilhestre ed Imperiale Citta di Messice, Roma, Presso il Salomoni, 1804.

Estética

e Sobre lo bello en general. Discurso de Don Pedro Mdrquez, Presbitero. Socio
de las Academias de Bellas Artes de Madrid, de Florencia y de Bolonia,
Madrid, Oficina del Diario, 1801.

Arqueologia y arquitectura cldsica

* Delle case di citta degli antichi Romani, secondo la dottrina di Vitruvio. Esposta
da D. Pietro Mérquez, Messicano, Roma, Presso il Salomoni, 1795.

* Delle ville di Plinio il giovane, con un appendice su gli attri della S. Scrittura, e
gli scamilli impari di Vitruvie, Roma, Presso il Salomoni, 1796.

s Dell’'ordine dorico, ricerche, Roma, Presso il Salomoni, 1803.

¢ Esercitazioni architettoniche sopra gli spettacoli degli antichi, con appendice sul
bello in generale, Roma, Presso il Salomoni, 1808.

» [llustrazioni della villa di Mecenate in Tivoli, Roma, Presso il Salomoni, 1812,

! No hay que olvidar que a la muerte del padre Rafael Zelis, nuestro personaje continud
con el Catdlogo de los sugetos de la Comparia de Jesis que formaban la Provincia de México ¢l dia
del arresto, 25 de junio de 1767...
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Arquitectura americana

El amor a la patria y su espiritu critico y abierto lo llevaron a ocuparse no sélo

de la arquitectura clasica, sino también de la arquitectura prehispanica.

¢ Due Antichi Monumenti di Architettura Messicana. [lustrati da D. Pietro Mar-
quez. Socio della Academia di Belle Arti di Madrid, di Firenze ¢ di Bologna,
dedicati alla Molto Nobile, Illustre ed Imperiale Citta di Messico, Roma, Presso
il Salomoni, 1804.%

¢ Sobre lo Bello en general. (Tuvo dos versiones: la primera impresa en Ma-
drid en 1801, la segunda fue incluida como apéndice a sus Esercitazioni ar
chitettoniche, publicada en Roma en 1808; esta ultima fue la definitiva).

Manuscritos inéditos

¢ Apuntamientos por orden alfabético pertenecientes a la arquitectura, donde se
exponen varias doctrinas de M. Vitnuio Polion, obra compilada por Pedro Joseph
Mdrquez, Socio Honorario de las Academias de Bellas Artes de Roma, de Ma-
drid, de Florencia, de Bolonia y de la Archeologica Romana. Se coording en Roma
del 1784 al 1806.

* Traduccidn italiana de Vitruvio, con amplias notas.

* Riflezzioni sopra i muri di pietra irregolare (dissertazione).

* Delle strutture antiche, dissertazione.

* Villa di Mecenate (Ms. holografo encontrado en el Archivo Histérico de la
Provincia Mexicana de la Compania de Jests. No he padido cotejar si el
contenido de esta disertaciéon se encuentra en la obra impresa del mismo
nombre).

Sobre estas obras inéditas cabe senalar lo siguiente:

De la Traduccion italiana del De architectura de Vitruvio, con amplias notas,
se tiene noricia de que tradujo algunos de los 10 libros que la conforman;
sin embargo, se ignora su paradero. De los Apuntamientos por orden alfabético
pertenecientes a la arquitectura, he podido localizar el original y dos copias.
Consta de aproximadamente 1512 paginas. El autor invirtic 22 afios en su
compilacién. Sobre la disertacién Riflexzioni sopra i muni di pietra irregolare,

® Parte de esta obra fue rraducida por Francisco del Paso y Troncoso y publicada en 1882-
1886, en los Anales de! Museo Nacional de México.



EDICION DEL DISCURSO DELLE STRUTTURE ANTICHE 63

ninguno de los biografos del autor la menciona. Lo hallé en uno de los to-
mos originales de los Apuntamientos junto con Delle strutture antiche, el cual
presentaré a continuacion,

DELLE STRUTTURE ANTICHE, DISSERTAZIONE

Sabemos que Pedro José Marquez fue miembro de las principales institu-
ciones eruditas de Italia y Espafia; las Academias de Bellas Artes de Roma,
Florencia, Bolonia, Madrid y Zaragoza le abrieron sus puertas. En 1814,
Marquez pronuncié su disertacion Delle strutture antiche en la Academia
Arqueologica de Roma. En el discurso, compuesto por 28 apartados, el
autor aporta los instrumentos necesarios para la datacion de los muros de
piedra irregular. Para ello, dice, es necesario conocer cuales fueron las prin-
cipales estructuras que se construyeron, asi como los materiales utilizados
en éstas.

El discurso estd apoyado principalmente en el Antiguo Testamento, en
Vitruvio y en Plinio el Viejo. Relata sucintamente la historia de los origenes
de la construccion, desde el Génesis, pasando por las culturas mds antiguas
como 1a egipcia, la griega v la romana, v da ejemplos de construcciones re-
presentativas de cada cultura. El autor explica, detenidamente y apoyandose
en sus fuentes documentales, los nombres latinos para designar las estructu-
tas v sus materiales. Finalmente, siguiendo la doctrina vitruviana, reconoce
tres péneros de edificacion civil y cinco materiales de construccion: saxa
quadrata, silex, caementum, coctus later, coctus crudus...

De este discurso se conserva el borrador original y el texto definitivo en
la Biblioteca Cervantina del Instituto Tecnolégico de Estudios Superiores
de Monterrey {iTesm). El borrador carece de los tres ultimos apartados, pro-
bablemente escritos en la redaccién final. Los documentos presentan pocas
variantes.

Mis avances en la edicion de este discurso se deben a que el autor tenia
una metodologia de trabajo que seguia disciplinadamente. Las caracteristi-
cas que senalaré seran fundamentales para el establecimiento del texto:

1. La distribucién del papel y ia caja de escritura es la misma.

2. La hoja esta dividida en dos: en el lado derecho encontramos la caja de
escritura a renglén seguido.

3. El lado izquierdo estd destinado para las citas de fuentes bibliograficas,
referencias cruzadas (en el caso del diccionario), o bien para correccio-
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nes {incremento o decremento de frases); para el cambio de una palabra
cruza con una linea recta la palabra eliminada y escribe entre el renglon
superior la nueva palabra.

4. Cuando decide eliminar todo un parrafo, lo pone entre paréntesis y lo
cruza con lineas serpenteantes.

5. Las notas al margen estan colocadas a la altura de la palabra a la que se
refiere y utiliza diferentes simbolos como llamada.

6. La calidad de la letra en el borrader tiene como principal caracteristica
ser muy pequefia, demasiado cerca una palabra de otra, lo que dificulta
su lectura, pues las astas de algunas letras son cortas.

7. Generalmente, en las citas (biblicas y de autores clasicos} da 1a referencia,
las cuales serd necesario actualizar con ediciones ya canénicas.

PROBLEMAS DE EDICION

El principal problema que presenta la edicion de este texto es carecer de una
reproduccion directa del discurso, ya que la Biblioteca Cervantina del mmesm
no tiene departamento de reprografia.

En cuanto a la lengua, el italiano utilizado por nuestro autor hace eviden-
te la influencia del espafiol.

El borrador carece casi por completo de acentos; en el original algunas
veces acentiia, otras no. Pensemos que en el siglo xvill no se practicaba una
normativa de manera general.

CONCLUSION

La importancia de este discurso radica principalmente en la participacion
que nuestro autor tuvo en los avances arqueologicos de su época. Considero
que la cbra de Pedro Marquez puede interesar tanto a historiadores como
a estudiosos del arte, arquitectos y arquedlogos, de aqui el que proponga la
edicion critica, en un principio, de los manuscritos inéditos. Sin embargo,
creo que esta tarea no puede llevarla a cabo solo el filologo, sino que debe
ser emprendida por un equipo multidisciplinario. Asi, al fil6logo correspon-
dera la fijacion del texto, al lingiiista el desentrafar los giros de la lengua y
al cientifico analizar el contenido.



La puntuacién en textos novohispanos
no literarios del siglo xvim

Concepcion Company Company
Universidad Nacional Auténoma de México

1. INTRODUCCION

Uno de los aspectos menos investigados en la critica textual actual es el
funcionamiento y valor de los signos de puntuacion en los textos antiguos.
No es tanto desinterés por parte de los estudiosos cuanto la necesidad de
preparar ediciones criticas accesibles y listas para ser usadas por lectores del
siglo 201 lo que ha Ilevado casi sisteméticamente a decidir modernizar en la
etapa ecdética de la interpuncion. A lo sumo, en un intento de respetar
la amplitud del parrafo de los textos medievales y posteriores y de respetar el
caracter oral de buena parte de la literatura y documentacion antigua, se
suele practicar la denominada puntuacion ligera, y recomendada también
en los manuales de critica textual,! sin entrar por lo regular en mayores de-
talles sobre el comportamiento de los signos de puntuacion en ediciones o
manuscritos antiguos. Esto es, se moderniza pero sin poner muchos signos
de puntuacién, con lo cual ni se moderniza realmente ni se respeta. Tal mo-
dernizacién, real o a medias, ha generado un gran vacio informativo sobre
las practicas de puntuacién en periodos pasados v, por esta y otras razones,
estamos lejos de poder llevar a cabo una historia de la escritura en lengua
espafiola. El estudic introductorio de Millares Carlo a su Tratado de paleo-

b Cfr. Micusr, ANGEL Perez PRIEGO, La edicion de textos, Sintesis, Madrid, 1997; FEDRO
Sancuez-Priero Borjs, Como editar los textos medievales. Criterios para su presentacion grdfica,
Arco Libros, Madrid, 1998.
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grafia espafiola constituye un intento aislado, y excelente, y es el tinico, hasta
donde sé, que se aproxima a una historia de la escritura.?

El objetivo de este trabajo es examinar el sistema de signos de puntuacion
y su valor en el espafiol de México del siglo xvin. El objetivo especifico es
analizar la puntuacién en documentos novohispanos de caracter legal y en
textos periodisticos de la primera mitad de ese siglo. Este trabajo constituye,
por tanto, una pequena contribucion al conocimiento de los usos escritura-
les y las practicas de puntuacion en la historia del espafiol.

El corpus base del analisis lo constituye el libro Lengua y cultura en el siglo xviii
en México. Materiales para su estudio de Belem Clark, Concepcion Company y
Raquel Mosqueda,’ que se encuentra actrualmente en una etapa avanzada de
la investigacion. Este libro es una edicion critica que contiene aproximada-
mente 300 documentos extensos comprendidos entre 1718 y 1789, proceden-
tes de cinco fondos documentales, y estd integrado tanto por documentos
manuscritos e impresos de caracter legal (juicios, denuncias} y administrativo
{bandos, ordenanzas), cuanto por noticias extraidas de textos periodisticos,
como la Gazeta de México, la Gazeta de Literatura de José Antonio Alzate o
el Mercurio Volante, asi como por noticias impresas sobre diversos aspectos
de la vida cotidiana en ese periodo y documentacién varia de caracter mas
o menos coloquial. Los fondos de los que procede la documentacion son:
Archivo Histérico de la Ciudad de México, Fondo Reservado de la Biblioteca
Nacional, Fondo Reservado de la Hemeroteca Nacional y Condumex en
la Ciudad de México, Fondo Latinoamericanc de la Biblioteca Nettie Lee
Benson en Austin, Texas. Comun a toda la documentacion es su caracter de
cotidianidad y, en muchos casos, de coloquialidad, y hemos pretendido refle-
jar a través de ella los usos y costumbres asi como los temas diarios que pre-
ocupaban a los mexicanos de ese siglo y componian su vida diaria. El motivo
de estudiar en detalle sélo ese siglo del virreinato fue, por una parte, el hecho
de ser un periodo bastante olvidado de la cultura novohispana, tanto desde
el quehacer literario como del linghistico —si se lo compara, por ejemplo, con
los siglos Xv1 y XVIl— v, por otra, el hecho de que una serie de investigaciones
lingtiisticas previas ha mostrado que el siglo XVl es un momento clave en la
conformacion de la identidad lingiiistica de nuestro pais.*

t Cfr. AGUSTIN MILLARES CARLO, Tratado de paleografia espasicla, con la colaboracion de J.
M. Asencio, Espasa Calpe, Madrid, 1983, 3 vols.

¥ Universidad Nacional Autonoma de México, México, en proceso.

* Véanse, entre otros, CONCEPCION CoMPANY CoOMPANY, *Gramaticalizacion y dialecroio-
gia comparada. Una isoglosa sintictico-semdntica del espafiol”, Dicenda. Cuadernos de Filologia
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Toda la documentacion fue transcrita en paleografia estrecha con un res-
peto absoluto a la puntuacion original de los textos. Cabe decir que la deci-
sion inicial era modernizar la puntuacion, segin la practica ecdética usual
antes sefialada, sin embargo, tras observar que los signos de puntuacion
en los materiales parecian reflejar un sistema coherente de relaciones gra-
maticales, discursivas y de pausas orales, decidimos respetar la puntuacion
originaria. Cabe decir también que esa decision fue tomada tras exponer el
problema en el Seminario de Critica Textual que precede a este Coloquio,
y que el cambio de decision fue a sugerencia de varios colegas integrantes
de ese Seminario.

Por lo que respecta al periodo elegido para este trabajo, he seleccionado
solo la documentacion correspondiente a la primera mitad del siglo xvm,
concretamente la de una década: 1724-1734, va que pretendo, en este primer
acercamiento a la puntuacién antigua, observar el funcionamiento de los
signos de puntuacion en una etapa previa a la normativizacion lingiiistica
que supuso la creacion de la Real Academia de la Lengua Espaiola en la
segunda mitad del siglo xviii. Pasemos, ahora si, al examen de los signos de
puntuacién novohispanos. '

2. LoS SIGNOS DE PUNTUACION: INVENTARIO Y FRECUENCIA

Se documentan, al igual que en el espafiol actual, cuatro signos de puntua-
cién, que en orden de mayor a menor frecuencia son: <>, <>, <> <>
Ademas, de manera exclusiva en los textos legales, v en ningan otro, se do-
cumenta el sigho <=>, que no parece corresponder a una puntuacién, sino
a una convencion juridica o administrativa para indicar que el contenido
medular del escrito inicia propiamente tras ese signo.

La diferencia basica entre el espafiol del siglo xvin y el actual no es el
inventario de signos sino la frecuencia de su uso, ademas de diferencias de

Hispdnica, 20 (2002), pp. 39-71; AxeL HernAnDEz Diaz, Diacronia del verbo haber con valor
existencial, tesis de maestria inédita, Universidad Nacional Autonoma de México, México,
2004; NoroHELLA HUERTA FLORES, Estructuna y evolucion de lat posesién nomingl en el espanal, te-
sis de maestria inédita, Universidad Nacional Autdnoma de México, México, 2004; JeaneTT
REYNOSO NOVERON, “Indigenismnos y diminutivos en el espaitol colonial de México. Una
evolucion paralela”, Anuarie de Estudios Hispdnicos, 14-15 (2004}, pp. 24-47.

5 A partir de aqui emplearemos la corwencién usual de indicar entre paréntesis angulares
los signios de puntuacion bajo anlisis.
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funcionamiento en el discurso, que seran analizadas en el siguiente aparta-
do. Respecto a la frecuencia de empleo, llama enormemente la atencién el
elevado uso de la <> en el periodo analizado, es con mucho el signo mas
frecuente, y aiin mas llamativo es el hecho de que los textos periodisticos
emplean mucho mas esa puntuacion que los legales, casi el doble de uso en
promedio. A su vez, comparada la documentacién periedistica del siglo xvin
con la del xx1, aquella dobla a ésta en el uso de <,>.

Un conteo de este signo en un ntimero similar de palabras, en textos
legales manuscritos, en textos legales impresos y en periddicos del siglo xvi,
asi como en un periddico y texto legal (una demanda de otorgamiento y
firma de escritura) del siglo xxt arroja Jos resultados cuantitativos promedio
que se exponen en el cuadro 1. Puede apreciarse que la <,> se empleaba, en
términos generales, mucho mas antes que ahora; se observa también que los
textos legales, manuscritos e impresos, han mantenido grosso modo a lo largo
del tiempo la frecuencia de empleo de este signo de puntuacién, con un lige-
risimo decremento hoy; puede verse también que el texto legal manuscrito
tiene un numero algo menor de <> que el impreso, lo cual es lo esperado
porque es sabido que los manuscritos antiguos practicamente no tenian, o
carecian incluso de signos de puntuacion. Ahora bien, el hecho de que el do-
cumento legal manuscrito tenga un niimero de <,> préximo al impreso nos
dice que en la primera mitad del siglo xvu la practica escritural manuscrita
habia incorporado ampliamente este signo de puntuacion. El cuadro arroja
también dos informaciones llamativas e interesantes. En primer lugar, que
en el siglo xx1 hay menos diferencias cuantitativas que en el xvi entre los
dos géneros textuales que se controlan, legal-administrativo vs. periodistico,
y en segundo lugar, que comparados los dos periedos del cuadro en cuanto
al género periodistico, hoy se ha reducido drasticamente el uso de la <,>.

Cuadro 1
Empleo promedio de <,> en diferentes tipos de texto en dos siglos

Numero promedio de <> Palabras promedio

Siglo xviii  Legal manuscrito 18 250
Admiristrativo impreso 22 250
Periodico 31 250
Sigloxxi  Legal 17 250

Periédico 19 250
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Cabe senalar que el conteo de <,> en el periddico del siglo xx1 esta reali-
zado sobre la seccion de cultura de El Universal, cuya tematica puede ser, en
cierta medida, equiparable a una buena parte de los temas cientificos que
integraban las primeras Gagetas mexicanas.

En el ejemplo de (1a) se muestra ¢l uso de la <> en un rexto legal
manuscrito del siglo xvin,¢ en (1b) puede verse el abundante empieo de este
signo en el primer texto con formato y periodicidad de periodico aparecido
en nuestro pais, la Gazeta de México, y en (1¢} puede observarse el uso mucho
menor de este signo en un periodico del siglo xx1, que, como hemos dicho,
seria un equivalente a las primeras Gazetas en cuanto a género texrual y
tematica.

(1) a. vy porque el referido obraxe se compene a fuerza de fuego v la mu-
cha jentte que lo compone, v dicha cassa cercada de varios jacales de
donde puede resultar el gravissimo perjuicio de un yncendio, digno
de reparo, v el que con la vozeria vy mormollo de la jentte se ocazio-
na con uno y otro, yntolerable desvelo y ynconbenienttes a nuestra
vezindad, el riesgo que se puede temer que esta jentte enzerrada por
huirse puede escalar nuestras cassas y combentto, y corren peligros
nuestros caudales, pues ni ain la noche que es para el descanzo esta
libre a que se agregan el yntolerable perjuicio de el mucho humo que
despide dicho obraje dafiando las alajas y cassas (afio 1724, Archivo
Historico de la Ciudad de México, ramo: Policia General, nimero
3648, expediente 1)

b. Un ecclesiastico, gue antes ha sido bibliothecario el rey de Espafia
(sic), hallandose aca sin emplea, se ha empleado en cultivar el in-
genio de este nifio, y ha hallado el arte, v secreto de enseiarle en
diez meses, sin oprimir el entendimiento, y como jugando con ¢l a
leer griego, explicar una recopilacion considerable de buenos pensa-
mientos griegos, v mis de 200. versos del primer libro de la liiada de
Homero, a leer en latin, y explicar otra recopilacion de sentencias
latinas, y algunos lugares de Virgilic, a leer, y hablar italiano, espaiiol,
y francés {aiic 1728, Gazeta de México, niimero 8, julio, p. 63}

& Omito, para facilidad de lectura, las indicaciones ecdéticas del libro base del analisis,
tales como el cambio de linea y su numeracidn, y las cursivas, resultado de desatar abrevia-
uras.
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¢. El estudio identificd los 2 mil 333 genes que componen a la citada
bacteria, asi como otros productos genéticos que estarian involucra-
dos en la capacidad de este organismo para atacar y destruir los com-
ponentes de {a piel humana. Entre ellos existen sustancias asociadas
al desencadenamiento de la inflamacién de ciertas partes de la piel
entre los jovenes con acné o con otras enfermedades asociadas a la
bacteria, como la endocarditis, la sarcoidosis, la alveolitis alérgica
o la angitis pulmonar, entre otras {aiio 2004, El Universal, seccion

Cultura, 2709, p. F4)

El abundante empleo de la <> en los textos periodisticos del xviil novohis-
pano —podria hablarse de abuso desde nuestra perspectiva de hablantes y/o
escritores del siglo XXi— va a la par de un escasisimo empleo del <> y un
uso relativamente abundante de los <:>, en ocasiones con un valor similar,
como veremos enseguida, a lo que hoy seria <.> y seguido; el <;> tiene un
empleo escaso, pero, apreciativamente, es mds comitn en el periodo novo-
hispano analizado que en el espafiol actual.

Antes de valorar el funcionamiento de los signos de puntuacion cabe una
pregunta a manera de reflexion: ;qué reflejan tantas <,> en las Gazetas de
la primera mitad del siglo xvii? En principio, una <,> reflejaria una pausa,
pero el hecho de que sean los textos periodisticos los que contienen tan
elevado numero de <,> parece indicarnos que no es la oralidad del texto la
pauta de la puntuacién en ese género textual, puesto que cabe pensar que
los periodicos —a diferencia de los bandos o las ordenanzas— no se leian en
voz alta, aunque es posible que si. Este punto de la investigacion requiere
apovo de la historia externa, social v cultural, de la época y excede, por el
momento, el objetivo de esta ponencia; habremos de incorporar esta infor-
macion en el libro antes citado, base de este analisis.

3. FUNCIONAMIENTO Y VALOR DE LOS SIGNOS DE PUNTUACION

Todos los signos documentados, al igual que ocurre en el espafiol actual,
son polifuncionales, en cuanto que sirven para indicar diversos tipos de
relaciones: cambios de tema, relaciones gramaticales, secuencias concep-
tuales logicas y también pausas. Hay, sin embargo, respecto del espanol
actual, un uso bastante diferente en el tipo de relaciones o secuencias que
se interpuntian. Analizaré, por razones de tiempo, los dos signos de pun-
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tuacion mas frecuentes en la documentacién novohispana del xvii, la <,>
y los <>, haciendo hincapié en las diferencias de uso respecto del espafiol
actual.

3.1 Valorde la <>

Se emplea casi sistematicamente para indicar cuatro tipos de relaciones gra-
maticales, dos de ellas relativas a los argumentos del verbo y dos relativas a
secuencias de coordinacion y correlaciones. Veamos.

a) Separacién entre sujeto y predicado —practica muy extendida hasta la
fecha, aunque reprobada, como se sabe, por la Academia de la Lengua—,
como se ejemplifica en (2). Tanto si el sujeto va antepuesto al verbo, como
pospuesto, tanto si es adyacente al verbo como distante de éste, se suele
poner <,> en los textos legales, administrativos y periodisticos de la primera
mitad del xviil. También muy frecuentemente aparecen sujetos sin estar se-
parados por <,> de su predicado, como se aprecia en (3), pero esta practica
es algo menos usual que la anterior.

{2) El octave rey de México, se llamé Ahuizotl... y su primer cuydado, fue
finalizar el remple de su principal dies {1733, Gazeta de México, 70, p.
552)
sin que Juan Diego, pudiese volver a poner en execucion lo que la
Sefiora le avia mandado (1728, Gazeta de México, 13, p. 98)
se puso reparo a el grave dafio, que a toda aquella quadra pudiera aver
causado, cantidad de pélbora (1733, Gazeta de México, 74, p. 670)
que muchas personas que les cogié en el campo, la tempestad, se ha-
Haron después con los cabellos quemados {1734, Gazeta de México, 69,
p. 551)
el dia 9 de julic del ano passado de 1727. murié en la ciudad de Castelo
en la Umbria, la venerable madre sor Verdmica (1729, Guazeta de México,
14, p. 111)

y la pérdida de casas, frutos, vifias, y arboledas, importa algunos millo-
nes (1728, Gazeta de México, 8, p. 62)

(3} Las cartas de N4poles refieren, que huvo en aquella ciudad, y su comar-
ca, una tempestad horrorosa (1728, Gazeta de México, 8, p. 62)

Vino el indio muy contento a la ciudad (1728, Gazeta de México, 13, p.
101)
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b} Separacion entre el verbo y su argumento objeto directo. Ya sean objetos
en forma de sintagma nominal, ya sean en forma de oracion, adyacentes a
su verbo o separados por otros constituyentes, los objetos directos van sepa-
rados pot <,> en el espafiol novohispano del siglo xvii. Esta practica, ejem-
plificada bajo {4), es inconsistente cuande es un objeto directo en forma de
sintagma nominal, (4a), pero es totalmente sisternatica cuando se trata de
un objeto directo oracional (4b).

(4) a. desbaratte dicho obraje v saque de él, la lefia que tubiere (1724,
Archivo Histérico de la Cindad de México, Policia General, 3648.1)
aviendo reconocido, el gran fruto, vy esperanza que prometen (1728,
Gazeta de México, 5, p. 38)
presentd a el cardenal de Fleuri, un nifio espaiiol (1728, Gazeta de
México, 8, p. 63}

h. juzgando por su candidez, que se le podia ocultar (1728, Gazeta de
Meéxico, 13, p. 99
Las de Paris refieren, que la causa que se seguia en Dijon (1732,
Gazeta de México, 50, p. 398)
no obstante que sabia, que alli no habia rosas (1728, Gazeta de México,
13, p. 99)
y le dixo, que estava alli un indio, y trahia un crucifixo a vender
(1730, Gazeta de México, 28, p. 218)

¢} Separacién de los miembros de una coordinacion. Es similar al uso actual,
pero existe una diferencia importante, a saber, que siempre, sin excepcion,
se pone <,> ante el ultimo miembro precedido por las conjunciones copu-
lativas o disyuntiva, v, ni, ¥ ni, 0, como se aprecia en los ejemplos de (5}, sin
importar si la coordinacion es sdlo de dos miembros o de mas de dos, sin
imporrar si es coordinacién de nominales o de oraciones, como es el caso
del tltimo ejemplo de (5), v sin importar si esos miembros tienen un refe-
rente unico, como sucede en la coordinaciéon de apellidos de una misma
persona o en las fracciones numeéricas de una misma cantidad, como se
aprecia en {6).

(5) debido todo a las prudentes, y discretas providencias de su excelencia
(1728, Gazeta de México, 2, p. 11}

{Jue ninguna persona, de ninguna calidad, o condicién que sea, puada
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vender, ni venda en almonedas, tiangues, ni en otra ninguna parte...
so pena de perdida la dicha ropa, v de treinta pesos (Fondo Reservado
de la Biblioteca Nacional, Fondo Lafragua, 404)
vio una nube blanca, y resplandeciente... v oy6 que una dulce, y delica-
da voz (1728, Gazeta de México, 13, p. 98)
a leer en latin, y explicar otra recopilacion... a leer, y hablar italiano
(1728, Gazeta de México, 8, p. 63)

(6) Passd a ver sus minas don Pedro de Carvajal, v Barros (1728, Gazeta de
México, 5, p. 38)
un nifio espafiol de edad de cinco afios, v quatro meses (1728, Gazeta
de México, B, p. 62)

d) Separacion de los miembros de todo tipo de correlaciones: comparativas,
consecutivas, enumeraciones, antecedente-consecuente, origen-meta, como se
ejemplifica bajo (7). Esta practica es consistente con la separacion de miem-
bros de una coordinacién comentada antes, en el sentido de que la <,> sepa-
ra sistematicamente los distintos miembros de secuencias conceptuales, sean
cuales sean las relaciones gramaticales internas de la secuencia en cuestion.

(7) que no bajan de tres, a quatro mil marcos cada quinze dias (1728,
Gazeta dz México, 5, p. 38)
v del verbo eo que es ir, de suerte, que significa el rodeo (1730, Gageta
de México, 26, p. 201)
hillase oy tan opulento, que su altar mayor costé noventa y ocho mil
pesos (1728, Gazeta de México, 13, p. 97)
Desde las primeras, hasta las segundas visperas (1728, Gazeta de México,
11, p. 89
desde las dies del dia, hasta las tres de la tarde (1728, Gazeta de México,
12, p. 93)
pues parecia todo el ayre un globo de fuego, de tal suerte, que assombra-
dos, corrian a esconderse de temor (1729, Gazeta de México, 15, p. 117}

Se emplea ademas la <> para indicar otras muchas relaciones, de manera
similar al uso de este signo de puntuacion en el espafol actual: para separar
las oraciones relativas de su nacleo antecedente, incluso con relativas espe-
cificativas, para introducir oraciones subordinadas adverbiales de diversa
funcién y para aislar oraciones incidentales. También, ocasionalmente, se
usa <,> para separar secuencias conceptuales de baja relacionalidad o inte-
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gracion semantica, las cuales hoy se separarian con un <.> y seguido.

3.2. Valor de los <>

Es un signo muy frecuente en los textos novohispanos de la segunda década
del xviii; de hecho es el mas empleado después de la <,> y tiene, al igual que
ésta, un caracrer polifuncional, aunque en mucha menor medida que esta
tltima. En los textos novohispanos analizados se pueden identificar dos
valores basicos para los <:>: uno que parece corresponder a una pausa fuerte
en una secuencia tematica, que a mi parecer no tiene correspondencia con
los <:> del espaiicl actual, y otro para introducir una aclaracién o explicacién,
que se recubre bastante bien con el uso de los <:> en la lengua actual. El
primer uso, equivalente al actual <.> y seguido, es mucho mads frecuente
que el segundo, la explicacién apositiva, a lo largo de la década analizada.
Analicemos con mas detalle estos dos valores.

a) Separacion fuerte de un subtema respecto de otro precedente en una
secuencia narrativa con tema Gnico, como se muestra en {8a), o separacion
de los nombres de personas que forman parte de un juicio o demanda,
situados siempre en la cabeza del escrito o al final de éste cuando se iden-
tifican los actores del juicio {8b). En ambos casos es un empleo sistematico
a lo largo de las Gazetas y textos legales, respectivamente, y, como hemos
dicho, se corresponderia de manera estrecha con el uso actual de <> y
seguido.

(8) a. El octavo rey de México, se llamé Ahuizotl, que significa cierto ani-
mal palustre, que corresponde a la nutria: fue electo por muerte de
su hermane en... (1733, Gazeta de México, 70, p. 552)
y aquellos cinco, o seis que scbraban los tenian por aciagos, y por
desgraciados, a los que en ellos nacian: a dos de febrero comenzaba
el primer mes de los mexicanos (1730, Gazeta de México, 26, p. 201)
cuyo costo passéd de quinientos mil pesos: hdllase oy tan opulento,
que... (1728, Gazeta de México, 13, p. 99)
pero la del costado estaba tan patente, que podian entrar por ellas
los tres dedos: al tiempo de curarla, se hallaba siempre presente un
inquisidor {1729, Guzeta de México, 14, p. 111}

b. Ellizenziado don Juan Buitrén, mayordomo del convento de sefioras

religiosas: don Juan de la Pefia rexidor de esta novilisima ciudad:
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y don Miguel Guerrerc (1725, Archivo Histérico de la Ciudad de
México, Policia general, 3376}

b) Inicio de una explicacién, de naturaleza apositiva las mds de las veces (9),
casi siempre dependiente de verbos de lengua o entendimiento, como el
primer ejemplo de (9a), o dependiente de nominales asociados a verbos de
lengua, como moniciones reforzado con el verbo de lengua dicté en (9b).

(9} a. Quauctemoc, ultimo rey de México, que se interpreta: iguila
que cae, o se precipita (1728, Gazeta de México, 13, p. 99)
de la milagrosa aparicion del Santo Christo de Totolapam, que
fue assi: desseaba el V. P. Fr. Antonio de Roa... (1730, Gazeta
de México, 28, p. 218)

b. con las eficazes moniciones que le dicté su celo: las quales

dexaron grandes senales de que se logre algin fructo {1731,
Gazeta de México, 38, p. 300)

4. CONCLUSIONES

Hemos visto que una caracteristica de los signos de puntuacion es la poli-
funcionalidad de las relaciones que expresan. Hemos identificado al menos
seis funciones relacionantes basicas para la <,> en el espafiol novohispano
del siglo xvil v dos para los <:>, y hemos anzlizado en detalle aquellas re-
laciones que difieren sustancialmente del uso de estos signos en el espafiol
actual.

Hemos observado también diferencias cuantitativas sustanciales segin el
género textual de la documentacién en cuanto al empleo de la <,>. Hemos
planteado asimismo el problema, no resuelto en este trabajo, de en qué me-
dida esa mucha frecuencia corresponde a pausas y a una practica de lectura
en voz alta o es simplemente una costumbre escritural de la época.

Finalizaré este trabajo con una pregunta para una tarea pendiente: jen
el uso de los signos de puntuacién, cudl es el nivel de interrelacion entre
las regularidades impuestas por el sisterna de una época y las preferencias y
usos dependientes del individuo? Es muy probable que en el empleo de los
signos de puntuacién, como en el de cualquier uso gramatical en cualquier
época, exista un nivel de decision y creatividad individual. Falta por abordar
esa interrelacion y esa creatividad en un trabajo futura,
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ANTECEDENTES

La tarea de reflexionar sobre la propia labor es una vieja tradicion en las
letras mexicanas. Con claridad, podemos observarla ya en los escritores
del siglo X%, quienes, en su momento, resaltaron la “importancia” de su
oficio, al que le atribuyeron la finalidad de "mejorar la sociedad, depurar
sus costumbtes, robustecer la moral publica, revalorar nuestro patrimonio
geografico y cultural, afirmar nuestra identidad, y, con todo ello, fortalecer
la conciencia nacional”.! Aunque con ciertos matices ideolégicos, tales ob-
jetivos, en particular estos tltimos, podrian aplicarse al trabajo filologico e
historiogréfico de la literatura, cuyos estudios actualmente cobran vigencia,
y deben ser una prioridad en un pais que con insistencia ha buscado incor-
porarse al mundo de la globalizacién. Dada su trascendencia, dichas areas
del canocimiento cumplen algunos de los fines fundamentales para los que

! Veéase JoRGE RUEDAS DE LA SERNA, “Presentacion” a La misign del esoritor, organizacion,
presentacion y prologo, de Jorge Ruedas de la Serna. Colaboradores: Mazgarita Alegria de
la Colina, Leticia Algaba, Belem Clark de Lara, Victor Diaz Arciniega, David Bradley Crow
Vaughan, Lilia Granillo Vazquez, Rosaura Hernandez Monroy, Rubén Lozano Herrera, Pilar
Mandujano Jacob, Pablo Mora, José Ortiz Monasterio, Jorge Rojas Otalora, Maria del Car-
men Ruiz Castafieda, Maria Teresa Solérzano, Blanca Estela Treviio Garcia, Rossi Vergara
Varona, Maria Elena Victoria Jardon, Universidad Nacional Auténoma de México, México,

1996, p. 8.



80 BELEM CLARK DE LARA ¥ ANA LAURA ZAVALA DlAZ

se creo la Universidad Nacional Auténoma de México: analizar y atender los
problemas nacionales, al tiempo que difundir los beneficios de la cultura.?
En este mismo tenor, podemos decir que, especificamente, los rescates
filologicos proportcionan a los historiégrafos de la literatura y a los lectores,
especializados o no, la infraestructura necesaria para un mejor conocimien-
to y una mayor comprension de un contexto socio-historico determinado, a
través del estudio, en nuestro caso, de las letras mexicanas decimonoénicas.?
Si bien desde la década de los cincuenta criticos como José Luis Martinez
marcaron el rumbo que debian seguir las investigaciones filologicas sobre
este periodo, fue entrada la segunda mitad del siglo 3¢ cuando, de manera
sistematica, se emprendieron proyectos de rescate y de edicion de las obras
de algunos de los escritores mexicanos mds impottantes de la antepasada
centuria.* Sin embargo, a pesar de los esfuerzos, ain existe una infinidad
de materiales por rescatar de los fondos hemerograficos; esto, a su vez, ha
retrasado la elaboracion de una historia global de la literatura mexicana del
siglo XIX, que necesariamente deberi sustentarse en el trabajo filologico.
Por lo antedicho es que nos parece fundamental el quehacer de la edi-
cion critica, concebida como la disciplina que rescata, depura y fija, es de-
cir, que establece la autenticidad de los textos; los preserva de los desgastes

! Ley Orginica de ta Universidad Nacional Auténoma de México, articulo 1% “La UNaM
es una corporacion pablica —organismo descentralizado del Estado— dotado de plena capa-
cidad juridica y que dene por fines impartir educscién superior para formar profesionistas,
investigadores, profesores universitarios v técnicos ttiles a la sociedad; organizar y realizar
investigaciones, principalmente acerca de las condiciones y problemas nacionales, y extender
con ta mayor amplicud posible, los beneficios de la culrura”™.

* Cf. Reglamento Interno del Instituto de Investigaciones Filologicas, Capitulo 1. De los
objetivos, articulo 1°.

4 Cf. Jost Luis MARTINEZ, La expresion nacional, Editorial Qasis, México, {1955] 1984, p.
437. Los lineamientos generales para la creacién de infraestructura en el campo de la litera-
tura los sugiric José Luis Martinez en su ensayo: *Tareas para la historia literaria de México”,
incluido en su libro La expresién nacional (1955). Tan importantes sugerencias se instituciona-
lizaron un afio despuss, al crearse el Centro de Estudios Literarios {1956} de la Universidad
Nacional Auténoma de México. Si bien dicho provecto no quedé registrado explicitamente
en la documentacion oficial, su programa editorial dio cuenta de la intencion de contar
con materiales necesarios para reconstruir y re-conocer la historia de nuestra literatura. Con
metodologias diversas, tos productos preparados por dicho Centro, en sus ya 48 afios de
existencia, son de diferentes tipos: 1} edicion critica de obras y de materiales hemerograficos;
2} ediciones anotadas de inéditos, epistolarios o memorias; 3) ediciones de indices y/0 de fac-
similares de revistas literarias; 4) edicion de estudios monograficos o bicgraficos; 5) edicion
de antologias, de hemerobibliografias o de diccionarios.
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materiales a los que estan expuestos; los salva del olvido, de los cambios,
de las alteraciones o de las mutilaciones que sufren a lo largo del tiempo,
prepardndolos para una critica eficaz, certera y provechosa, que, por medio
de la hermenéutica, conduzca a una cabal interpretacion e inteleccién de un
entramado cultural especifico.’

IDESARROLLO DEL PROYECTQ®

Dedicadas desde hace tiempo a estas investigaciones, decidimos emprender
el proyecto de la edicion critica de las obras de José Tomas de Cuéllar, por
considerar que es uno de los autores esenciales del siglo decimononico, en su
calidad, por un lado, de figura representativa del movimiento nacionalista,
el cual alcanzd su madurez durante la Republica Restaurada (1867-1876),7
y, por el otro, en tanto intelectual critico que vislumbré y denuncié el
espejismo modernizador del Porfiriato.?

Una mas de las razones para recuperar a dicho escritor fue que, aun cuan-

% En este sentido, constderamos que la Filelogia, como la definen Branca y Starobinski,
es “aquella disciplina que comprende fundamentalmente la ecdética {esto es, la recuperacion
del texto exacto de una cbra mediante procedimientos cientificos) y la hermenéutica (es decir,
el aparato historico, lingiiistico, exegético, que permite una plena y tigurosa interpretacion,
¥ que condiciona las valoraciones ideolagicas, sociales y estéricas).” (VITTORE BRANCA v JEAN
StaropiNskl, La filologia e la critica literania, Roma, Rizzoli, 1977; apud Carmen Diaz Casta
Ron, “Capitufo 111, Estudio filologico”, en Métodos de estudio de la obra literaria, coordinacion
de Jos¢ Maria Diez Borque, AlteaTaurus-Alfaguara, Madrid, 1989, Persiles, 150, p. 122).

© El presente proyecto de la edicion critica de las obras de Cuéllar cuenta con el apoyo
del papiir, de la Direccidén General de Asuntos del Personal Académico. En él participan dos
becarias de maestria: Luz América Viveros Anaya v Virginia Mote Garcia. Durante el primer
afio cotaboré también un becario de licenciatura: Francisco Lima Baca. Asimismo, el disefio
del banco de datos estuvo a cargo de Ivan Micelli Leon.

" En este sentido, basta con revisar la produccion narrativa del autor, que, bésicamente,
se desarrolls entre 1869 y 1872 v, en su mayoria, se 1ecogic en la primera época de La Linter-
na Maigica (1871-1872), editada en México por el reconocide Ignacio Cumplido. Obras que
afios después se integraron en la segunda época de esta misma coleccidn {1890-1892),

8 Cueéllar cuestiond de manera clara y explicita la realidad mexicana en sus “Articulos li-
geros sobre asuntos trascendentales”, publicados en el pertddico La Libertad de 1882 a 1884,
recogidos en Facundo, Articulos ligeros sobre asuntos trascendentales, Primera serie, Imprenta y
Litografia de El Atlantico, Blanchard y Compafiia, Santander, 1891 {La Linterna Magica, Se-
gunda Epoca, IX, X), e Imprenta y Litografia de L. Blanchard, Santander, 1892 {La Linterna
Magica, Segunda Epoca, XXI y XXID,
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do por lo menos dos de sus novelas se han reeditado con cierta frecuencia y
forman parte de las lecturas preparatorianas ~-nos referimos a Ensalada de po-
llos y Baile y cochino...—, en realidad su obra vace casi en el olvido; esto debido
en gran parte al dificil acceso a ella, como lo demuestra la imposibilidad de
localizar en el mercado, y muchas veces hasta en las bibliotecas, el volumen
de su Obra poética (1856) o las colecciones integras tanto de la primera como
de la segunda épocas de La Linterna Magica. Ni qué decir de todo aquello
que no fue recogido por el propic Cuéllar y que permanece todavia en las
publicaciones periodicas de la época, donde vio la luz por primera vez,

Con base en lo expuesto, en términos generales, el objetivo principal
del proyecto es dar al publico especializado ediciones integras, cuidadas y
anotadas de la produccién literaria de Facundo —seudénimo de Cuéllar—, a
partir de las cuales se revalore su obra y se ensayen nuevas aproximaciones
interpretativas,

METODOLOGIA

1. Recensio®

1.1. Fontes criticae

En primera instancia, realizamos una buasqueda exhaustiva de las publicacio-
nes y colaboraciones que José Tomas de Cuéllar entrego a la imprenta; tan
minuciosa revisién nos permite contar hoy con un banco de datos en el que
se consignan, per supuesto, los diferentes testimonios que tuvieron algunas
de sus composiciones, las cuales estamos en la posibilidad de editar critica-
mente en un mediano plazo. El citado inventario proviene de la revisién de

? El objeto de la recensio “es reconstruir segiin el testimonio de los manuscritos super-
vivientes la m4s antigua forma recuperable del texto que vace tras ellos. A menos que la
tradicion manuscrita dependa de un sole testimonio, es necesario: 1) establecer las relaciones
entre si de los manuscritos supervivientes; 2) eliminar aquellos que se derivan exclusivamen-
te de otros manuscritos conservados y por tante no tienen valor independiente {eliminatio
codicum descriptonum}; y 3) utilizar las relaciones establecidas de aquellos que quedan {expre-
sadas idealmente en la forma de un stemma codicum o rbol genealdgico) para reconstruir el
manuscrito o los manuscritos perdidos de que descienden los testimonios supervivientes”
{Letouton D. RevNoLps y NiGeL G, Witson, Copistas y fildlogos. Las vias de transmision de las
literaturas griega y latina, traduccién de Manuel Sanchez Mariana, Gredos, Madrid, 19935, pp.
199.200).
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los siguientes acervos: en la Ciudad de México, de la Biblioteca Nacional,
del Fondo Reservado de la Hemercteca Nacional, de la Biblioteca Miguel
Lerdo de Tejada, del Archivo General de la Nacion y de 1a Biblioteca del Ins-
tituto de Antropologia e Historia. En San Luis Potosi, ciudad donde Cuéllar
residio de 1868 a 1870, consultamos los archivos de la “Bibliografia Potosi-
na” de la Universidad Autdonoma de San Luis Potost, del Archivo Histdrico
del Estado, y de las bibliotecas Manuel Muro, del Seminario Guadalupano
Josefino, de la Casa de la Cultura y de la Casa de la Cultura Juridica. Asi-
mismo, en los Estados Unidos revisamos los fondos hemerobibliogrificos
de las bibliotecas del Congreso de Washington y Publica de Nueva York, ya
que Facundo vivié en aquellas tierras durante una década, de 1872 a 1882,
en la que se desempeid como segundo y, después, como primer secretario
de nuestra Legacién.

En total se revisaron 41 publicaciones,” examinando sélo los afos de
vida productiva de nuestro autor, es decir, del 1¢ de septiembre de 1848 al
ultimo dia del mes de febrero de 1894.! Tan vasta exploracion dic como
resultado un total de 457 fichas biblichemerogrificas, sin contar con las
diversas entregas o versiones que tienen algunas piezas, como en el caso de
la novela inconclusa El divorcie, impresa en el Diario del Hogar, que constd
de 66 entregas. Tales materiales, calculamos, conformarin 17 volimenes
donde se integrara su labor poética —poemas, leyendas, fabulas, obras de tea-

1 [ as publicaciones revisadas a lo largo de estos dos afios fueron: El Album de la Mujer, E!
Afio Nuevo, EL Artista, La Aurora Literaria, -Boletin de la 32 Division {San Luis Porosi), El Boletin
Republicano, El Biicaro, El Correo de México, El Correo de las Seioras, Las Cosguillas, EI Cronista
de México, El Diario del Hogar, El Domingo, El Eco de Ambos Mundos, El Eco del Comercio, La
Epoca, La Epoca Ilustrada, La Familia, El Federalista (edicion literaria), El Fedemalista (politico y
literario}, La Iberia, La Hustracion Mexicana, La Hustracién Potosina (San Luis Potosi), La Juven-
tud Literaria, El Laberinto, La Libertad, La Linterna Magica, El Mdscara, El Monitor Republicano,
La Orquesta, La Patvia Hustrada, El Periddico Literario Dedicado a las Senoritas Mexicanas, El Re-
nacimiento {primera época}, La Republica (semana literaria}, La Repuiblica (politico y literario),
La Semana de las Senoritas Mexicanas, El Sigle xix, La Sombra de Zaragoza (San Luis Potosi).
Periédicos extranjeros: El Cronista (Nueva York), Las Novedades (Nueva York}, La Produccidn
Nacional (Espafia).

' Hasta donde sabemos la primera composicién de Cuéllar fue el poema: “Meditacion.
Leida por el autor en el primer aniversario de la instalacién del Liceo Hidalge. 15 de septiem-
bre de 1848", recogido en Facundo, Poesias, Imprenta y Litografia de El Atlintico, Blanchard
y Compaiia, Santander, 1890 (La Linterna Magica, Segunda Epoca, VIII), pp. 107-114. A
pesar de que representd el punto de arranque de nuestra busqueda, por desgracia no hemos
localizado la fuente hemerogrifica original. Cerramos la revision en febrero de 1894, mes y
afio del fallecimiento de Facundo.
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tro—, y prosistica —novelas, cuentos, ensayos, cronicas, articulos, epistolas,
discursos y traducciones—. Aun cuando se dio por concluido este proceso,
no descartamos la probabilidad de que nuevos documentos incrementen tal
numero, con, por ejemplo, los “Cuentos del vivac”, de los que sabemos por
fuentes indirectas, pero hasta hoy no hemos localizado;* al igual que con la
mayoria de sus obras dramaticas, que ain seguimos buscando.

Como ya se dijo, uno de los principales frutos de este rastreo fue la ubi-
cacion de todos los testimonios de los textos de Facundo; en el caso es
pecifico de las novelas, encontramos las primeras versiones de La Noche
Buena (1882), Los fuererios (1883) y Baile y cochino... (1885). De igual modo,
hallamos dos narraciones inconclusas hasta hoy desconocidas, tituladas El
hombre-mujer. Novela por Facundo con la colaboracion de Mr. Alejandro Du-
mas (hijo) (1872); v El divorcio. Novela contemporanea (1883-1884), arriba
mencionada.

Por otra parte, levantamos el registro de otras dos posibles firmas del
autor: la primera, “Facundo (el de Logrofio)” que aparecié al calce de la co-
lumna “Articulos trascendentales sobre asuntos ligeros”, en el periodico La
Libertad. Hasta ahora pensamos que no pertenece a Cuéllar; sin embargo,
esto se tendra que determinar con un andlisis estilistico mas detallado. La
segunda, “F.”, se hallé en La Ilustracién Mexicana durante 1851; dos com-
posiciones publicadas con dicha sigla coinciden con titulos que mas tarde
el escritor signo con su nombre.? La autoria de ambas piezas como de las
demas editadas con dicha inicial estdin por confirmarse. También tuvimos

2 En palabras de lgnacio Manuel Altamiranc: “Cuéllar, separado del circulo de sus ami-
gos, en ¢l que era tan querido, no ha podido prescindir de sus tareas literarias, que son como
una necesidad para su alma naturalmente poética.” Ha estado redactando el Boletin Militar
de la Division de! Norte, v este periddico, aungue impreso con malos tipos y en pobre papel,
se ha hecho interesante sélo por las produccicnes de tan distinguida pluma. Ademas de
sus articulos graves sobre instruccion pablica y sobre otras materias, Cuéllar ha publicado
escritos ligeros, como los Cuentos del vivac y como sus crénicas de teatro actuales, que llevan
aquella firma, con la que llamo tanto la atencion en articulos dignos de Jouy v de Figaro, v
que se llamaron ‘Las bancas de fierro’, ‘El crédito piblice’, *La veneracion’ v otros” {IGNACIO
ManUEL ATTAMIRANG, La literntura nacional, Revistas, ensayos, biograffas v prologos, I, edicion y
prologo de José Luis Martinez, Porriia, México, 1949, p. 105). Unicamente tuvimos acceso
a un nimero del pericdico que los acogid; de este ejernplar recogimos la poesia firmada por
]J. T. de Cuéllar, “El 5 de mayo”, en Boletin de la 3¢ Division del Norte. Semanario Militar, t. 1,
num. 21 (11 de mayo de 1868), pp. 14.

1 Nos referimos a las piezas: "Gotas de miel” ¥ “Las palmas”, publicadas en La Hustracion
Mexicana, t. 1{1851), pp. 128 y 153, respectivamente.
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en cuenta el dato que aports Felipe Galvez Cancino, citado por Maria del
Carmen Ruiz Castafeda, quien atribuyé a Cuéllar, ademas el “;apodo!” de
Grillo; empero, en ninguno de los periédicos consultados se encontrd cola-
boracién alguna bajo tal rabrica.!*

Ahora bien, los primeros volimenes que propusimos como productos
del proyecto fueron las ediciones criticas de El pecado del siglo. Novela histérica
[época de Revillagigedo, 1789, ejemplo clasico de un codex unicus impreso,'® y
de Ensalada de pollos (Novela de estos tiempos que corren, tomada del carnet
de Facundo), de la que existen tres ediciones.

Si bien el proceso de la recensio no aportd otros testimonios a los ya cono-
cidos de estas dos obras, nos permitié confirmar nuestra posicion, diversa
a la de otros criticos, de que El pecado del siglo fue la primera novela escrita
por Cuéllar, aunque algunas de sus entregas se distribuyeron después de la
publicacion integra de Ensalada de pollos. Lo anterior lo fundamentamos
en dos postulados: el primero tiene que ver con el pie de imprenta de El
pecado..., en el que se consigna como fecha de edicion 1869, mientras que
Ensalada... vio la luz, también por entregas, pero en La Ilustracién Potosina
entre octubre de 1869 y marzo de 1870. El segundo se relaciona con el
anuncio que se difundié en el Diario Oficial del Estado de San Luis Potosi
el 6 de diciembre de 1869, para promover la venta de El pecado del siglo. En
dicho aviso se afirmé que la novela tendria mas de 500 paginas {el volumen
quedo conformado, finalmente, por 580), por lo que resulta evidente que
el texto ya estaba escrito o casi terminado antes de que se seccionara para
su impresion por entregas. De igual forma, en la nota se anticipo que sal-
drian a la venta una o dos entregas por semana de 24 paginas cada una, las
cuales comenzarian a distribuirse entre el 15 de diciembre de 1869 y el 1°
de enero de 1870,' promesa que se cumplid, segiin consta en los acuses de
recibo que se publicaron en diversos periddicos de la capital.’" De acuerdo

4 Marla DEL CaRMEN Ruiz CASTAREDA y SERGIO MARQUEZ ACEVEDO, Diccionario de seuddni-
mos, anagramas, iniciales y otros alias, wusados por escritores mexicanos ¥ extranjeros que han publicado
en México, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 2000, p. 212.

¥ Jost T. e CUELLAR, El pecado del siglo, Novela histérica {Epoca de Revillagigedo. 1789],
Tipografia del Colegio Polimatico, San Luis Porosi, 1869.

18 Sin firma, “Avisos. El pecado del sighe”, en La Sombra de Zaragoza, t. 111, nom. 301 (6 de
diciembre de 1869}, p. 4.

7 Cf. Sin firma, “fAcuse de recibo]”, en La Iberia, t. V, ntm. 841 (28 de diciembre de
1869), p. 3; vy Sin firma, “[Acuse de recibo]”, en El Siglo XIX, 7= época, ano XXVIL, t. VI,
nam. 8 {8 de enerc de 1870}, p. 3.
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con estos datos, encontramos que los 23 fasciculos que constituyeron la
obra se terminaron de repartir en el mes de junio de 1870, lo que coincidio
con la impresion del ultimo numero de La Hustracién Potosina. Con segu-
ridad, éste fue el origen de la confusion de ciertos estudiosos, quienes
supusieron que el proceso de escritura de El pecado... fue simultineo al
de su distribucion.

Ciertas evidencias nos confirman también que el proceso de escritura de
ambas piezas fue distinto. En tanto novela histdrica, El pecado... requirio
de una investigacion previa, basada en la consulta de memoriales y de do-
cumentos, razdon por la cual el autor debi6 no sélo invertir mayor tiempo y
dedicacion en su escritura, sino ademds tener una cierta disciplina y cons-
tancia para no perder el desarrollo del hilo narrativo y de los innumerables
personajes tanto histéricos como ficcionales. Por el contrario, Ensalada de
pollos se redactd sobre la marcha, bajo la presidén de la entrega semanal; de
ahi las muiltiples divagaciones del narrador y las diversas historias que el
autor cerrd, con evidentes deficiencias, en el capitulo final de la novela.
A partir de este tltimo texto, tal fue el sistema de produccion periodistica
que empled Facundo, como lo demuestran las dos obras inconclusas antes
citadas, vy el prospecto de la primera época de La Linterna Magica, donde
se ofrecieron dos narraciones que nunca se editaron, a pesar de que se con-
signaban como “en prensa”; nos referimos a los titulos: “La pelea pasada
(exhumaciones sociales)” y “Don Timoteo el imperialista {(memorias de la
época de bendicion)”.”® Posiblemente, el motivo de dicho incumplimiento
fue que, en mayo de 1872, Cuéllar salio hacia los Estados Unidos, para des-
empediar su labor diplomarica.

1.2, Collatio codicum

Una vez concluido el acopio y el analisis historico de los materiales prose-
guimos a realizar el cotejo tanto de El pecado... como de Ensalada de pollos.
En cuanto a esta Gltima reiteramos que existen tres versiones: la primera
aparecio, como ya se indicd, en la revista que editaron el propio Cuéllar y
José Maria Flores Verdad: La Hustracién Potosina. Semanario de Literatura,
Poesias, Novelas, Noticias, Descubrimientos, Variedades, Modas y Avisos
(1869-1870). La segunda, corregida y aumentada, data de 1871 e inaugura la

B Sin firma, “La Linterna Magica®, en La Therig, afio V, nim. 1436 {12 de diciembre de
1871), p. 4.



EDICION CRITICA DE EAS OBRAS DE JOSE TOMAS DE CUELLAR 87

“Coleccion de pequenias novelas” de La Linterna Mdgica {primera épocal.”
Por ultimo, la tercera se publico en dos tomos dentro de la segunda época de
la Linterna, bajo el sello editorial de Hermenegildo Miralles, en Barcelona
en 1890, version que constituye el texto base para el procese de fijacion por
representar la ultima “voluntad” del autor.

Seguin puede observarse, no tuvimos el problema de autentificar ni de
establecer la filiacion de los textos, puesto que todos aparecieron firmados,
en ¢l caso de El pecado del siglo, con el propic nombre del autor, v, en el de
Ensalada de pollos, con la rabrica de Facundo.

1.3. Examinatio v selectio de variantes

Ahora hien, para las piezas con distintas versiones, como Ensalada de pollos,
decidimos que el primer criterio general seria presentar ediciones criticas
genéticas; esto es, ofrecer la ttltima edicion corregida por el escritor, con
el aparato de variantes de las versiones anteriores, acompafado, cuando
se requiriera, de las explicaciones sobre aquellas variaciones que marcaran
cambios ideoldgicos o estéticos. Asi, tras el cotejo de todos los testimonios
para establecer las variae lectiones, nos encontramos con que la versién que
fijamos, 1890, es muy parecida a la de 1871. En esta direccién, resulta inte-
resante sefialar que, por la naturaleza de las modificaciones, consideramos
que la edicion espafiola estuvo a cargo del editor, quien quito ciertos rasgos
costumbristas tipicos de la escritura de Cuéllar, para ofrecer un texto con
un espafiol mas culto. Algunos indicios de ello son el intercambio en ciertos
fragmentos del uso de usted (1871) por el de wosetros (1890}, o del popular
usté por usted;™® al igual que, en otro nivel, la explicacion de mexicanismos
tales como ajolote 0 acacil, anotaciones necesarias para un lector extranjero.”
No obstante lo anterior, no descartamos del todo que Cuéllar hubiera acep-

¥ Facunno, Ensalada de pollos, ilustraciones de Alejandro Casarin, José M. Villasana y
Jesas Alamilla, Ignacio Cumplide Editor e lmpreso, México, 1871

* Ofrecemoas coma ejemplo un parrafo significativo. En la version de 1890 dice: “~Ya lo
he entendido todo, continud el viejo; desde que supisteis {1871: supiste] que t y Rafael no
sois [1871: son] hermanos, habéis (1871: han] dado en quereros [1871: quererse] [...]" (Véase
“Capitlo X. Continua la hoja de servicios de don Jacobo”, en FAcUNDO, Ensalada de polles.
Novela de estos tiempos que corven, 1871, Tomada del camet de Facundo, t. I[, 3* edicion, Ilustra-
ciones de José M. Villasana, Hermenegildo Miralles, Barcelona, 1890, La Linterna Magica,
Segunda Epoca, X, pp. 193-204).

1 Al describir e} pueble de Ixtacalco, el narrador dice: “Las aguas que dividen la mult-
td de cuadriliteros de tierra, que como otras tantas manzanas forman una ciudad de flo-
res, lepumbres y sauces espigados, ministran a los risticos habitantes cultivadores una pesca
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tado o realizado esos cambios y esas depuraciones, para idealmente llegar a
un pablico mas amplio.

La rarea de consignar las variantes ha resultado en extremo compleja por-
que, si bien las dos versiones mencionadas guardan entre ellas una enorme
similitud, lo cierto es que difieren de manera considerable de la primera edi-
cion; de tal suerte que, en ellas, nos enfrentamos no solo a contaminaciones
y variantes de autor y/o de editor, sino incluso a refundiciones, lo que difi-
culta la elaboracion del aparato critico. Sin duda, tal panorama no coincide
con los datos consignados en la reedicion de 1946, donde Antonio Castro
Leal, a vuelapluma, indico que la diferencia entre la primera y la tercera
ediciones de Ensalada... solo consistia en que la tiltima tenia cinco capitulos
mis, es decir, constaba de 25 apartados {1890), en vez de 20 {1869-1870).2
La realidad es que los testimonios tanto de la primera como de la segunda
épocas de La Linterna son textos mucho méas extensos, en los cuales hay un
gran trabajo de reestructuracion y de correccion de estilo. Como ejemplos
claros de esto vemos la detallada descripcion de las aventuras guerrilleras de
Jacobo Baca, padre de Concha, la protagonista, que ocupan cuatro extensos
capitulos que no se incluyeron en la version de 1869; al igual que las grandes
diferencias existentes entre los capitulos inicial y final del primer testimonio
y de los ulteriores (1871, 1890).

De lo anterior, observamos que la primera edicion resulta ser una narra-
cién tedactada al calor de los recientes acontecimientos politicos del pais;
es, pues, una obra escrita con apresuramiento resultado de su modo de
produccion y de la propia circunstancia existencial del escritor, como lo tes-
timonia la alusion a la corrupcion del gobierno juarista que hallamos en la
version de 1869-1870, suprimida por Cuéllar en las dos siguientes ediciones.
En el capitulo XVIII, al conversar con otro “pollo” sobre su posible condena
a muerte por el asesinato de un rival de amores, Pio Blanco afirma: “—Eso
ha de haber sucedido. ;Con que t crees que no me condenaran?/ —Estoy
seguro. Ya sabes que cierta persona muy amiga de don Benito esta en el
negocio {...]”; las versiones subsecuentes sustituyen de don Benito por nuestra,
referencia mucho mas indeterminada.?

abundante de pescaditos, ajolotes, acociles y ranas”™; el editor de 1890, en nota a pie de pigina,
suscribe: “Ajolotes, renacuajos, acociles, pequetias langostas”.

1 Ctf. ANTONIO CASTRO LEAL, "Prologo” a Ensalade de polios ¥ Baile ¥ cochino..., de Josk
Tomas pE CUELLAR, edicion y prélogo de A. C. L., Porrita, México, 1946, p. xiv.

2 No se debe olvidar que después de la edicion del periadico jacobino El Correo de México
(septiernbreiciembre de 1867), que se opuso a ciertas propuestas constitucionales de Judrez,
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2. Constitutio textus

2.1, Dispositio textus

Tras el cotejo procedimos a fijar los textos, Como ya mencionamos, El peca-
do del siglo es un codex unicus que no presenta la problematica de ofrecer un
aparato critico de variantes, pero nos enfrenta a la necesidad de ajustar y de
decidir una serie de criterios para su fijacion. Para esta etapa, no descono-
cemos que la tradicion opta por una edicién diplomatica, la que “supone
una pura y simple trascripcion del texto”, respetando las particularidades
grificas de la obra, “sin corregir todos y cada uno de los errores por eviden-
tes gue éstos sean”;** o, en su defecto, prefiere una edicion semidiplomarica,
“en la que cabria apenas la modificacién a la moderna del uso de mayus-
culas, acentuacion y puntuacion”, conservando tanto los particulares usos
ortograficos como los errores mecanicos o culturales del autor, aunque éstos

buena parte de sus colaboradores, entre kos cuales se enconeraba Cuéllar, fueron desplazados
de las altas esferas del poder politico y obligados a dedicarse a labores como la docencia, el
periodismo y la catedra. En palabras de lgnacioc Manuel Altamirano, Judrez “mds implacable
en sus rencores personales que en sus odios politicos, desplegd una hostilidad manifiesta
contra los liberales que habian apoyado a Diaz o se habian presentado como oposicionistas a
su administracidn. En suma, a los pocos dias de haber entrade a funcionar como presidente
ya habia producide numerosos descontentos en el seno mismo del partido republicano vy
aun entre kos pocos patriotas que habian sido fieles a la causa de la independencia. La prensa
ministerial deprimia constantemente a estos proscritos de la gracia presidencial, empefiados
en atribuir toda la gloria de la defensa republicana al Presidente, con mengua de los méritos
de los demads.” Asi, en las elecciones de diputades al Congreso de la Unién vy en las de po-
deres locales, se hizo una guerra implacable a los oposicionistas y se logré apartar a la mayor
parte de ellos” (Ionacio MANUEL ALTAMIRANO, Historia y politica de México, 1821-1882, prologo
de Angel Aceves Sauceds, Partido Revolucionario Institucional-Comision Nacional del cen,
México, 1985, p. 98). Como bien apunta Altamirano, Cuéllar, quien ejercio la ironia y ta
satira contra la figura presidencial, tuvo que salir en enero de 1868 “exiliado” de la Capital
con destino a la ciudad de San Luis Potosi {véase BeLem CrLarK DE Lara, “Estudio preliminar.
IV, Los géneros. D Cuéllar y su soledad. El 'exilio’ en San Luis Potosi”, en José ToMAs DE
CUBLLAR ¥ Jost Maria FLorEs VERDAD, La Ilustracion Potosing, Seminaric de Literarura, Poesia,
Novelas, Noticias, Descubrimientos, Variedades, Modas y Avisos, 1869, edicidn facsimitar de
Ana Elena Diaz Alejo, estudio preliminar, notas, indices y cuadros de Belem Clark de Lara,
Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1989, pp. 74-80, v Ana Laura Zavara
Diaz, “Capitulo I1. E! Correo de México: 1a voz de la oposicion y el renacimiento de las letras. 5.
Las consecuencias de Ia oposicion. El mundo de las letras: [a paz y la represion”, en El escritor
en la Repitblica Restawrada: la presencia de José Tomds de Cuéllar en “El Carreo de México”, resis de
licenciatura inédita, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1997, pp. 40-46).
¥ Cfr. MicUEL ANGEL Perez PRIEGO, La edicidn de textos, Sintesis, Madrid, 1997, p. 45.
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sean explicados en nota a pie de pagina.”® El equipo editor de las obras de

Cuéllar considero que, sin separarse del rigor que la disciplina requiere, pot

la naturaleza narrativa del material, debia arriesgarse un poco mais y ofrecer

una edicién que, sin muchos cambios, diera la posibilidad de una mejor lec-
tura v de una mayor comprension de la obra. Este mismo criterio sirvié para
la edicién de Ensalada de pollos, v se utilizard en los demas volamenes.

Con base en lo expuesto, depuramos aquellos elementos que podrian ser
motivo de distraccién para el posible lector; los criterios generales adopta-
dos para la fijacion de las novelas son los siguientes:

L. Actualizacion de acentuacion. Eliminacién de acentos en palabras mo-
nosilabicas; colocacion de acentos en vocablos con terminaciones en 6n
e -ia, basicamente.

. Modernizacion del uso de g, j, x vy sc.

3. Actualizacion de puntuacion. Se optd por utilizar sélo tres puntos sus-
pensivos, ya que Cuéllar empleaba un gran nimero de ellos sin seguir
criterio alguno; empero, respetamos cuando coloco dos lineas de puntos,
porque con ello acostumbraba indicar un cambio de escena o de situa-
cion. Asimismo, se decidié unificar el uso de los signos de admiracién
e interrogacidn, y de los guiones en el caso de los dislogos, pues no los
ocupaba de manera sistematica. Finalmente, se enmendé el uso de comas
y dos puntos solo cuando éstos separaban el sujeto del predicado.

[

Las discusiones en el Seminario Multidisciplinario de Edicion Critica de
Textos nos han heche conscientes de los intereses de otras disciplinas, por
lo que ofteceremos, en cada uno de los volamenes, una némina de aquellas
palabras que actualizamos, para que diversos especialistas, en particular los
lingtiistas, puedan acercarse desde diferentes perspectivas al material, por
ejemplo, para conocer el usus scribendi de la época.

2.2. Aparato critico

En este momento nos encontramos en ¢l proceso de investigacién y prepara-
cion del aparato critico. En el caso de El pecado del siglo, por razones obvias,
solo presentamos un cuerpo critico de notas de contexto, cuya documenta-
cién ha representado un arduo trabajo, pues, como ya se dijo, se trata de
una novela historica, centrada en el asesinato de once personas perpetrado
en la Nueva Espafia entre octubre y noviembre de 1789. Por su parte, En-

B Idem.
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salada de pollos, como ya también se indicé, contara con un aparato critico
de variantes abundante y complejo, de corte positivo, en el que seguimos
la presentacion utilizada en el proyecto Manuel Gutiérrez Najera, donde
primero indicamos en tredondas el testimonie, seguido de la variante en
cursivas, En cuanto a las notas de contexto, la mavoria gira alrededor de la
geografia fisica y cultural de la Cindad de México, en lo que coincide con
la novela anterior, por lo que el lector encontrara referencias a personajes
de la época, establecimientos comerciales, conventos, iglesias, instituciones,
edificios publicos, barrios y calles, entre otros. Respecto a la presentacion
de cada uno de los volamenes, no esta por demas advertir que contaran
individualmente con una advertencia editorial, una amplia introduccién y
los indices pertinentes.

Para concluir, esperamos que con el rescate y la edicidn critica de la obra
de José Tomas de Cuéllar se puedan replantear muchos de los juicios que la
critica del siglo xx hizo sobre sus creaciones. Critica que condeno a Facun-
do a pasar a la historia literaria como un simple costumbrista, dedicado a
recrear la vida cotidiana de la incipiente clase media del pais. Al poner en
circulacion la totalidad de su obra, buscamos abrir tan limitadas clasificacio-
nes, que se refutan con tan sélo mostrar las multiples preocupaciones, asi
como los alcances de los escritos de nuestro autor, quien, por un lado, fo-
ment6 la modernidad cultural en todos los sentidos, v, por el otro, se erigié
en una voz de alerta para la sociedad mexicana que ya estaba enfrentando
grandes cambios socio-econdémicos.






La tradicién impresa de Los bandidos de Rio Frio'

Manuel Sol
Tnstituto de Investigaciones Lingitistico-Literarias,
Universidad Veracruzana

Manuel Payno (1820-1894) inicié la redaccion de Los bandidos de Rio Frio
en Madrid {agosto de 1888} y la terminé en Dieppe, un puerto en la costa
norte de Francia (julio de 1891). La primera edicién aparecié con el sub-
titulo “Novela naturalista, humoristica, de costumbres, de crimenes y de
horrores”, bajo el pseudénimo “Un ingenio de la Corte”, y a cargo de Juan
de la Fuente Parres, duefio de una importante casa editorial en Barcelona v
de una libreria en la Ciudad de Méxice.? Robert Duclas, el mejor biografo
y bibliografo de Payno, supone que esta edicion debié haberse publicado
entre 1892 y 1893, es decir, durante los afios en que su autor residia todavia
en Barcelona,’ pues a México debio haber regresado —después de una larga

! El presente ensayo, con algunas modificaciones, es uno de los dos textos introductorios
{el otro ha sido escrito por Margo Glanez) de la edicion critica de Los bandidos de Rio Frio,
proxima a publicarse en ta Coleccion Archivos.

? . F. PARRES Y COMP+/ EDITQRES/ LOS BANDIDOS DE RiO FRIO/ NOVELA
NATURALISTA/ HUMORISTICA, DE COSTUMBRES, DE CRIMENES/ Y DE HO-
RRORES/ POR/ Un Ingenio de la Corte/ TOMO I/ Barcelona México/ Consejo de Cien-
to, 301 ¥ 303 Calle de Chiquis, 11 [841 pp.]. JUAN DE LA FUENTE PARRES/ EDITOR/
LOS BANDIDOS DE RIQ FRIO/ NOVELA NATURALISTA/ HUMORISTICA, DE
COSTUMBRES, DE CRIMENES/ Y DE HORRORES/ POR/ Un Ingenio de la Coree/
TOMO I/ Barcelona México/ Consejo de Ciento, 301 y 303 Calle de Chiquis, 11 [1150
pp.J.

* RoBerT DucLas, Bibliografia de Manuel Payno, Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, México, 1994, p. 61, El mismo Manuel Payno afirma, en el ultime parrafo de la
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estancia en Europa, en donde desempeii6 diversos cargos diplomaticos en
Paris, Santander y Barcelona— a finales de 1893 o principios de 1894.%

La “segunda edicién”, también publicada por Juan de la Fuente Parres
(Barcelona-México, dos tomos y sin fecha), registra el nombre de su autor y
agrega: “Miembro de las Sociedades de Geografia de México y de Lisboa, del
Instituto de New York, y de la Sociedad para los Adelantos de las Ciencias
y de las Artes de Londres”. Esta “segunda edicion” es idéntica a la primera,
salvo algunos ligeros cambios tipograficos en el vocabulario de mexicanis-
mos, que antecede al texto de la novela.

El éxito y la popularidad de Los bandidos de Rio Frio fueron inmediatos.
Robert Duclas registra otras ediciones impresas en Barcelona y en México,
que siguen fundamentalmente el texto de la editio princeps. Pero en 1928,
34 anos después de la muerte de Manuel Payno, el editor Manuel Ledn
Sanchez, quien ya habia impreso en 1918 Los bandidos de Rio Frio, publico
una nueva edicion, “corregida con vista de los apuntes y borradores”, segan
se puede leer en la portadilla. Esta afirmacion procede de la carta enviada
por los nietos de Manuel Payno, cuyo texto completo es el siguiente:

México, D.F., noviembre 18 de 1927.
Sr. D. Manuel Ledn Sanchez.
Editor de la BIBLIOTECA POPULAR DE AUTORES MEXICANOS.

Muy sefior nuestro:

Hemos sabido con gusto que se propone hacer una edicion de “Los bandi-
dos de Ric Frio”, obra escrita por nuestro abuelo don Manuel Payno, y de
la que, sin aurorizacion de €l ni de nosotros, se han hecho diversas reimpre-
siones de folletin, siempre descuidadas y mutiladas.

Agradecemos a usted el que la obra de nuestro inolvidable abuelo figure
en su patriética BIBLIOTECA POPULAR DE AUTORES MEXICANOS,
que con tanto acierto dirige don Luis Gonzalez Obregon, y por la presente
le autorizamos para su publicacion, convencidos de que serd la unica edi-
cion quie se ajustard a la que dirigio y corrigio nuestro abuelo, cuyo retrato

Segunda Parte de su novela, que una vez concluida, en julic de 1891, envié las “pruebas a la
imprenta de Barcelona” y agregaba: “Termino, a Dios gracias, la interminable novela de Los
bandidos de Rio Frio...”.

* Veéase RoeerT Ducias, Manuel Payne et Los bandidos de Rio Frio, Institut Francais
d’Amérique Latine-Mexico, México, 1979, pp. 255-258.
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nos honramos en enviar a usted por si fuere posible que figurara al frente
de la obra.

Ojala que el éxito corresponda a st entusiasmo por la labor histérica y li-
teraria de nuestro abuelo, y que a esa publicacion sigan las de las otras obras
suyas como “El Fistol del Diablo” y “El hombre de la situacién”, agotada
hace afios la primera y casi desconocida la segunda, con todo y ser quiza su
obra maestra.

Reiterandcle nuestra gratitud, nos subscribimos de usted arentos y Ss.
Ss.

Eisa ELORDUY PAYNO
Raul ELORDUY PaTNG®

Antes de seguir adelante, conviene detenernos un momento en la presente
carta. En efecto, hasta esa fecha se habian hecho varias ediciones espurias
de Los bandides de Rio Frio, tanto en folletin como en libro, “siempre des-
cuidadas o mutiladas”.® Por otra parte, hay que destacar que esta edicién se
publicaria en la Biblioteca Popular de Autores Mexicanos, dirigida, como se
ha dicho, pot Luis Gonzalez Obregon, y en la que habian aparecido libros
como Las calles de México del propio Gonzalez Obregan, las Canciones, can-
taves 4 corridos mexicanos, coleccionados y comentados por Higinio Vazquez
Santa Ana v algunas novelas de Vicente Riva Palacio como Caleario y Tabor,
Monja, casada, virgen y mdrtir y Martin Garatuza. El interés de Gonzilez
Obregdn por divulgar obras relacionadas con 1a historia y la cultura popular
de México era manifiesto. Respecto a la inclusion de Los bandidos de Rie Frio
en esta coleccién no nos parece nada extrafio. Gonzilez Obregon fue uno
de los pocos escritores mexicanos que se ocuparen de Payno cuando éste
regreso de Espafia, y en cuanto a la simpatia por su obra y en especial por Los
bandidos de Rio Frio nos lo demuestra el estudio que habia publicado como
apéndice en la edicion de México Moderno, aparecida por entregas entre abril
y noviembre de 1919, en el que se proponia establecer la identidad de algu-
nos personajes de la novela. En la relectura que hizo de Los bandidos de Rio

* ManUEL PaYNO, Les bandides de Rio Frio, Manuel Leon Sanchez, México, 1928, 1, p. 7.

% Un caso significativo a este respecto, aunque posterior en muchos afos, pues Duclas
afirma que se empezo a distribuir en 1962 {Bibliografia de Manuel Payno, p. 62), lo constituye
la edicidn publicada por la Editorial Ars {(México, 4 vols.} en su coleccion “Autores Clasicos
Mexicanos”, en donde se eliminaron varios didlogos e innumerables descripciones, reducien-
do considerablemente su texto.
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Frio debié haber constatado de nuevo la prisa con la que escribia Payno; asi
que cuando se le presento la oportunidad de editarla debié haber experi-
mentado una particular delectacion, pues estaba en sus manos el ofrecernos
una edicién libre de los olvidos vy descuidos proverbiales de su autor.

Ahora bien, entre las cuestiones que suscita esta carta, quiza la mds impor-
tante sea, sin duda alguna, responder hasta qué grado la edicién de Manuel
Leon Sanchez (=MLS) es mejor frente a la de Juan de la Fuente Parres (=JFP).
En principio, habria que decir que si JFP se distribuyd entre 1892 y 1893,
Payne tuve que haberla corregido casi al momento de su aparicion o en los
primeros meses de 1894, es decir, antes de su regreso a México, en donde
muri6 al poco tiempo, el 4 de noviembre de ese mismo afo. En la visita que
le hizo Gonzalez Obregén, en su casa de San Angel —casa que fue ocupada y
saqueada durante la Revolucién—,” “recién llegado de Europa”, nos comen-
ta que “en su fisico era una verdadera ruina [...] y [que] estaba casi ciego v
achacoso”.? Sin embargo “su espiritu rebosaba ilusiones y abrigaba proyec-
tos literarios”, entre los que destacaban unas Memorias y la continuacién de
El hombre de la situacién. Curiosamente no se hace mencion alguna, a pesar
de haber sido inmensamente popular, a Los bandidos de Rio Frio.

No tengo ninguna prueba sobre la inautenticidad de MLS, y quizd nunca
la tengamos hasta no contar con el original de la novela o, al menos, con los
“apuntes y borradores” —lo cual me parece cast imposible—, pero creo que
mientras no conozcamos a ciencia cierta su procedencia y, sobre todo, mien-
tras no sepamos si las supresiones, adiciones y mutaciones eran de pufio y
letra de Manuel Payno, lo més prudente es seguir considerando a JFP como
el codex optimus.

Si tuviéramos opertunidad de revisar atentamente el estilo de Payno en
otras narraciones, breves como las que aparecieron bajo el nombre de Tardes
nubladas o largas como El fistol del Diablo, tendriamos suficientes pruebas
para admitir, junto con Gonzilez Obregon, que con frecuencia escribia in-
correctamente, pero que “siempre se habia dejado oir con atencion en la
tribuna y se habia dejado leer en sus libros, porque con la palabra cautivaba
¥ con la pluma seducia, por el estilo llano y pintoresco, aunque ayuno de

' “La bibliotheque, la collection de monnaies, ies dossiers et les manuscries de Uécrivain
ont disparu presque en totalité pendant la révolution de 1911-1920”, Rosert DucLas, Manuel
Payno et Los bandidos de Rio Frio, p. 321.

# Luis GonzaLEz OBREGON, “Prélogo”, en El hombre de la situacisn, Manuel Ledn Sanchesz,
Mexico, 1929.
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oscuras exquisiteces académicas”.? No seria extrafio, pues, que alguna per
sona proxima a Payno, al constatar sus “descuidos” en la novela, se hubiera
visto tentada a ofrecernos un Payno pulcro, correcto v académico. Ahora
bien, estas enmiendas, al parecer insignificantes, lesionan la lengua y estilo
de la novela, ya que obviamente no sélo se corrige el discurso del narrador
sino también el de los personajes, ya se trate de monologos, didlogos o des-
cripciones, alterando no pocas veces su sintaxis y su léxico, lo cual finalmen-
te se convierte en un crimen de lesa estética, trataindose de una novela, si no
“naturalista”, al menos, de “costumbres”, que, al decir de algunos novelis-
tas, como Mariano Azuela, es “el trasunto mas fiel y veridico de la vida y cos-
tumbres de México en tiempo de su Alteza Serenisima don Antonio Lépez
de Santa Anna”,"? o bien, de historiadores, como Josefina Zoraida Vazquez,
quien afirma que es una de las mejores novelas para conocer nuestro siglo
XIX, pues como ho €s ‘una reconstruccion histérica, en todos momentos
estd llena de vida”.!!

Hay ciertamente errores evidentes e innumerables erratas en JFP que
Payno habria corregido si hubiera tenido oportunidad de revisar las pruebas
de imprenta. Pero la intencién sistemética de MLS de corregir y de enmen-
dar a JFP nos enfrenta a una nueva edicion, a un texto distinto que, si se
quiere, “mejora” desde el punto de vista de la norma del espanol culto, pero
que altera, en no pocas ocasiones, la sencillez, la espontaneidad, la natura-
lidad del habla de los mexicanos del siglo xix y, en ocasiones, el estilo de
Payno y aun su tactica como estratega de la narracion.!? Veamos, entre los
cientos de ejemplos, algunas de las diferencias entre JFP y MLS:

® Idem.

¥ MartaNO AzusLa, Cien afios de novela mexicana. Obras Completas, Fonde de Cultura
Econdmica, México, 1976, t. 3, p. 602.

U JoseRnA ZoRAIDS VAZQUEZ, “Prologo”, en Los bandidos de Rio Frie, PROMEXA, México,
1979, p. xiv.

2 Un estudio comparativo sobee los cambios, particularmente las adiciones, de MLS
respecto a JFP nos mostraria la distinta concepcion sobre algunos elementos narrativos. Las
llamadas de atencion que tienen como propdsito recordarle al lector sucesos narrados en
capitulos anteriores resultan casi siempre innecesarias, ya que, si en JFP no se encuentran, se
debe a que forman parte de la técnica de la novela de folletin. Tal es el caso de la adicion en
Ia que se da noticia sobre la identidad del ranchero Pedro Catafio en el capitulo 33T (“El
herradero”) de la Segunda Parte de la novela: “Quiza nuestros lectores habran ya reconocido
en el falso Pedro Catafio a nuestto antiguo conocido Juan Robrefio, a quien dejamos mori-
bundo en Mascota, a consecuencia de la bala disparada por el unico fusil cargado de uno de
los soldados que formaban el cuadro para fusilarle, y recordarin también que el cabo France
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1. Existe en MLS una marcada intencion por corregir el habla popular de los
personajes, incluso el discurso del narrador. Cito solamente algunos ejem-
plos; en primer lugar va nuestra leccién siguiendo a JFP y, en segundo, las
correcciones de MLS: requemado : quemado (1, VIII); rejuntaban : recogian (I,
X); trastes : trastos {I, XIX}; polvienta : polvosa (I, XXV); joyo : hoyo (I, XLII}
zapotazo : golpe (11, XXXIIL); cogiéndose lo que podian : robandose lo que po-
dian (II, XLV}; etc. Sin embargo su criterio no es siempre congruente; por
ejemplo: casi al final del capitulo “Las brujas” (I, 1II} una robusta chichigua
(‘nodriza’} emplea la palabra riales, al dirigirse a Jipila, una de las dos herbo-
larias, y se los ofrece a cambio de una melecina, pues el nifio que amamanta
apenas toma la leche cuando la gomita. MLS corrige riales y escribe “reales”
y deja intactas melecina y gomita, que es precisamente como debia editarse el
texto, pues las tres palabras caracterizan el habla del personaje.

2. Cuando se cuenta por primera vez lo que podriamos llamar la prehistoria
de Cecilia (I, XXII}, se nos dice que como no tenia ninguna instruccion
hacia sus cuentas con los dedos de las manos y con el auxilio de frijoles de
diversos colores. Los frijoles negros valian un real; los blancos, una peseta; v
los patoles o colorados, un peso. MLS en lugar de patoles —que Luis Cabrera
en su Diccionario de aztequismos nos explica que son los colorines o semillas
rojas del zompantle, utilizados en diversos juegos de nifios—, registra por
descuido “palotes”.

3. En el capitulo XXX (“En el canal de Chalco™), el Lic. Lamparilla le pro-
pone a Cecilia, cuando se disponen a trasladarse a la Ciudad de México,
que dejen pasar a las demas canoas, “porque luego se emparejan en el canal
v molestan con los cantos de los pasajeros, que a veces llevan guitarras v se
emborrachan”; ademas de “los tropezones que de intento se dan los reme-
ros”. Y Cecilia contesta que esta de acuerdo “con tal que lleguemos [agrega)
a la garita de la Viga antes de las ocho”. MLS registra Villa, en lugar de Viga,
errata evidente, pues para llegar al centro de la ciudad desde Chalcoe no era
necesario pasar por la garita de Villa, ademas de que el desembarcadero del

{o encomend¢ a los cuidados del anciano cura del pueblo que por lo visto, cumplié bien su
cometida”. Explicacion todavia m4s innecesaria, ya que la conversacion inmediata entre don
Pedro Catatia y Relumbrén pone en claro su identidad, perc no de una manera tan directa
como lo hace MLS gue parece desconfiar de la colaboracion del kector.
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canal de Viga —como se aclara en el mismo capitulo— se encontraba en San
Lazaro.

4. Varios son los pasajes en los que el autor de Los bandidos de Rio Frio echa
mano de la técnica naturalista, aunque la novela no lo sea por mas que
aparezca la palabra en el subtitulo. A veces se trata de una simple imagen,
como cuando describe a don Espiridién durmiendo boca arriba y en el
labio inferior se le dibuja una “franja encarnada”, como si a propésito se la
hubiese hecho un pintor, seiial evidente —dice el narrador— de que habia
comido “mole de pecho o de cecina”, y en su bigote cerdoso fermentaban
los ultimos restos del pulque que habia bebide durante la cena {1, III). En
otras se cita directamente la palabra, con propésitos humoristicos, como
cuando se alude veladamente a las escenas que podian suscitarse entre los
viajeros de una trajinera que hacian la travesia del canal de Chalco durante
la noche de regreso o rumbo a México: '

Para lances y aventuras amorosas no habia mds que hacer viajes en las traji-
neras. A veces los compaifietos y compaiieras del toldo o camarote, eran ten-
deros de los pueblos, varilleros, regatonas, viejas que iban a rescatar fruta o a
comprar maiz a Chalco; y lo que se pasaba en esa noche con los ronquidos,
con los olores de los yerbajos de la acequia v otros peotes, con la humedad
y el viento que se colaba por los petates, no es para contarlo ni menos para
escribirlo, por mas que sea moda el naturalismo, hasta los tltimos extremos

{1, X230,

Pero, a pesar de que es muy claro el contexto y de que el autor no pudo
haber escrito mas que naturalismo,’* MLS sin razén alguna cambia la palabra
por “contrabandisma”.

¥ También hace alusion al naruralismo cuando Evariste, por haber sido burlado y escar-
mentado por Cecilia y las dos Marias, promete matar a Cecilia, robarla, martirizarla: “cortar-
le los pechos con las tijeras; hacer dibujos en las pantorrillas con un cortaplumas; arrancarle
con todo y casco las mechas de los cabellos; recortarle las orejas...”. “Estos propasitos y otros
més tertibles, que el lector de mundo v de experiencia podra maliciar, pero que no son para
ser escritos, ni por el insigne Zola, calmaron la rabia de Evaristo y entré en otro género de
cobardes consideraciones” {I, XIVI). O bien, cuando el narrador nos dice, asociando la
palabra naturalismo con la de “violencia”, que los léperos suelen demostrar el amor a sus
queridas a cachetadas, golpes, apretones o pellizcos, es decir, de una manera “un poco mas
que naturalista” (L, XTII).
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5. Un poco mis adelante, cuando Cecilia naufraga por la noche, en el lago
de Chalco, junto con el licenciado Lamparilla y Evaristo (que se hace pasar
por Pedro Sinchez), dice el narrador que, después de mas de media hora,
apenas podia sostenerse y estaba ya resignada a hundirse, pues la corriente
era cada vez mis fuerte y “el viento frio entumia sus miembros” (I, XOXXVI).
El verbo entumia no le satisface a MLS y lo cambia por entumecia, en aten-
cion quizd a que el Diccionario de la Academia no registra “entumir”, pero
si “entumecer”, y a que, incluso, diccionarios con un criterio més amplio,
aundue aceptan ambas formas, en cuanto a “entumir” aclaran que se trata
de una “voz baja” y que es preferible “entumecer”.*

6. Al final de esta aventura, después de que nos cuenta como Lamparilla
habia logrado salvarse de morir ahogado, gracias al auxilio del tripulante de
otra chalupa, aclara el narrador:

Toda la religién vy las creencias que ensefid su madre cuando nifio al licen-
ciado, le volvieron en aquel instante, v las escuadras ¥ el ojo del Espiritu Santo
y los mandiles de las logias masonicas le parecieron figuras de Satands, y excla-
moé con verdadera fe:/ —~Gracias, Dios mio, que me has salvado la vida! (I,

XXXV

De entre las palabras escritas con cursiva, MLS cambia mandiles por manda-
mientos suponiendo que cae fuera de contexto e ignorando que mandil es
uno de los signos alegéricos de los masones.

7. Toinico (I, XXXVII} se nos antoja palabra extrafia y a primera vista podria
considerarse errata de tinica; pero en el lenguaje del siglo XIX figuraba con
mas frecuencia. Payno en el léxico que encabezaba el primer tomo de la
novela, lo definia: “Vestido compuesto de la enagua, el corpific y mangas.
Traje completo de mujer; se dice: es una sefiora de tiinico y no una mujer de
enaguas”. En El Zarco, Ignacio Manuel Altamirano, al describir la guarida
de los Plateados en Xochimancas, escribe: “habia sillas de montar puestas en
palos atravesados, mecates en que se colgaba la Topa, es decir, calzoneras,

¥ ESTEBAN DE TERREROS ¥ PANDO, Diccionario eastellano con las voces de ciencias y artes ¥ sus
correspondientes de lus tres lenguas francesa, latina e italiana, Imprenta de la Viuda de Ibarra,
Madrid, 1787, t. 2 5. v
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chaquetas, zarapes, tinicos viejos de percal o de lana” (cap. XVIII). Era,
pues, conveniente dejar tinico en vez de ninica, como prefiere MLS.

8. En el capitulo titulado “Primer asalto a la diligencia”, don Manuel
Escandén exhorta a los pasajeros para que entreguen sus pertenencias a los
bandidos, con el fin de evitar mayor violencia. Sin embargo, dos ancianas
de Puebla “fueron sacando como por fuerza medio a medio y real a real, el
dinero que tenian en el seno y en las bolsas de su vestido”, y Evaristo, el jefe
de la banda, en el colmo de la furia, les grita:

—iPronto! que no puedo esperar una hora a que se registren esas viejas chi-
ches, sacando solamente medios lisos [...] {I, XLVIID)

Por el contexto, resulta evidente que Payno escribio precisamente viejas chi-
ches y no viejas chinches, como corrigio, quiza por pudor, MLS.B

9. En la Casa de Diligencias de Puebla, conversan varios pasajeros, entre los
que se encuentran Manuel Escanddn, Bernardo Couto, José Joaquin Pesado,
que acababan de ser asaltados en los parajes de Rio Frio por la banda de
Evaristo, y el dependiente de un hombre adinerado llamado Juan Mugica.
Escandén y el dependiente opinan que las dificultades y los peligros para
los viajeros no terminaran nunca, sino hasta que se construya el camino de
fierro. Y ante la insistencia del dependiente que cree que entre Escandén y
su patron pueden construir la via del tren entre México y Veracruz, don José
Joaquin Pesado se ve obligado a replicarle:

—Se conoce que no tiene usted ni idea de lo que son caminos de fierro; ni
veinte Escandon, ni veinte Mupgica juntos, eran bastantes para hacer un
camino de fierro de México a Veracruz. Sabe usted en cuanto calculaba
Arrillaga el...

—Ya tengo noticia —interrumpio el dependiente—, poco mas de un millén, y
Escandon y Mugica lo pueden dar y les queda algo para comer (I, XLIX).

¥ Algo semejante ocurre cuando el Cabo Franco en un enfrentamiento con los valen-
tones de Tepetlaxtoc, exclama: “—jlos soldados del coronel Baninelli no se rinden nunca,

cabrones! jAlld va;" MLS elimina cabrones ¥ deja : c... {II, VIII).
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MLS cambia Arrillaga por Arriaga. Se debe dejar Amillaga, como escribe JFP,
porque a quien se esta refiriendo es a Francisco Arrillaga, comerciante vas-
co, establecido en Veracruz, quien obtuvo en 1837 del presidente Anastasio
Bustamante la concesién para establecer la via férrea entre Veracruz v la

Ciudad de México.

10. En el capitulo XXXVI de la Segunda Parte (I, XXXV1}, vuelve aparecer
el apellido “Arrillaga”, esta vez referido al general conservador y Presidente
de México Mariano Paredes y Arrillaga (1797-1849), al que el narrador €lo-
gia por su honradez, por su buena administracién y por el respeto que ins-
piraba, y del que dice que “Mientras goberno Jalisco, realmente se podia
andar por todo el Estado, como decian los comerciantes de la feria [de San
Juan de los Lagos], con el oro en la mano”. Pero MLS reduce y cambia el
nombre por el de “Mariano de Arrillaga”.

11. El afan purista de MLS se advierte no solamente cuando se corrige el
vocabulario de los personajes, sino €l texto de los pliegos sueltos que narran
las noticias de la nota roja, que obviamente incurren en una serie de barba-
rismos, solecismos e hipérbotes, como El Diario de los Ahorcados! jRelacion
de los horrorosos crimenes cometidos en la Estampa de Reginal, pasquin salido de
una imprenta andnima “con unos caracteres de letras casi inteligibles” (MLS
dice: “con unos carteles de letras ininteligibles™} “y un pésimo grabado en
plomo, que representaba dos hombres y dos mujeres sentados en unos ban-
quitos v el verdugo apretandoles la mascada” (I, VI).

12. Hay en MLS una marcada tendencia pot suprimir los diminutivos como
tortillitas (I, V), monjitas ([, V), quedito (I, V1), tompiatitos ([, XXI), espejito (1,
XXV), amibita (1, XLIII}, negocitos (I1, IV), envoltoritos (1I, V1), papelito (II,
LXII), etc. Todos elios modificados sin razén alguna, pues forman parte del
dialecto mexicano.

13. Cito finalmente algunos ejemplos mas de variantes {en primer lugar,
JFP; después de los dos puntos, MLS): botica de Crespo : botica de la esquina
(I, IV} trapo : género (I, V); después de tantos sustos : después de tantos afios
(I, VI); vajilla : vasija (I, VI); companias presidiales : montafias presidiales (],
VII); entusiasmados : entusiastas (I, VII); logré mi intento : logré mi intencion
(L, VIID); este terreno es eriazo : este terreno es erizado (1, X); candeleros : can-
delabros (I, XI); tenacidad de su cardcter : tendencia de su caracter (I, XV}
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qué bien imitadas las pintas con los colores de la madera : qué bien imitadas las
pinturas con los colores de la madera (I, XVI); esperaban en los trdnsitos :
esperaban en el transito (I, XXII); bajé la cabeza : bajo la escalera (I, XXXI);
haciendo en México una corta mansién : pasando en México un corto tiempo
(1, XOXXVIII); el fondo barroso de la laguna : el fondo borrascoso de la laguna (I,
XXX); protegidos : prodigios (I, XXXIII); provecta : madura (I, X0XIV); domi-
nio : demonio (I, XXXV); fregona : fregonera (I, XXXV); mentar : mencionar
(I, XXXV, recompuesta : descompuesta (I, XXXIX); los frescos revocados : los
frescos retocados {I, XL); animal : criminal (I, XLI); partes : papeles (11, I);
especie : clase {11, VI); trozos : pelotones (11, VIII); tronchos : troncos {11, XII);
tan luminesos articulos : tan voluminosos articulos (I, XVI}; turbia : tibia (I1,
XIX); un amoyuelo parlero y clarisimo : un arroyuelo paralelo y clarisimo (11,
XX); devotas criaturas : devoradoras criaturas (11, X3U1D); raudal : caudal (11,
XXV, albeiteria : veterinaria ([1, XXVIII): tramitar : transitar {11, XXIX);
para abarcar todos los ramos de industria : para acabar todos los ramos de indus-
tria (11, X000); vividor : servidor (LF, XXX V); etcétera.

Entre las ediciones relativamente recientes y que tienen como fuente directa
MLS, se encuentra la de Antonio Castro Leal, publicada en la coleccion de
“Escritores Mexicanos” de la editorial Porraa, en 1945. En el ultimo pérra-
fo de su “Prélogo”, Castro Leal afirma que si se compara MLS con JFP las
“correcciones son bien pocas y casi nunca de importancia”.”” El —continua
diciendo— se ha limitado a subsanar “los errores y omisiones de ambas” v a
eliminar “las notas del autor cuando explicaban palabras o expresiones que
son ya del deminic comin o que se encuentran registradas en el Diccionario
de la Academia Espafiola”.

Ahora bien, como hemos tenido oportunidad de observar, las correccio-
nes no son tan pocas {alrededor de siete mil, entre substituciones, supre-
siones y adiciones) y no siempre carecen de importancia, ya que implican
modificaciones en la morfosintaxis, en el léxico y en la intencion costum-
brista de su autor. Por otra parte, Castro Leal suprimié no sélo las notas de
autor que explicaban palabras del deminio comun o que se encontraban en
el Diccionario de la Academia, sino también algunas otras de circunstancia

¥ A estas variantes léxicas habria que agregar las sinticticas, que el lector puede constatar
en el aparato de variantes de esta edicién.

7 ANTONIO CasTRO LEAL, “Prélogo”, en Manuel Payno, Los bandides de Rio Frio, Porrua,
México, 1945, ¢. 1.
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histérica, geografica o, en general, cultural que convenia dejar porque acla-
ran innumerables pasajes del texto o porque forman parte de la cultura de
Payno.

El propésito que me ha guiado al preparar la edicion de Los bandidos de
Rio Frio obedece a una doble intencion, al parecer contradictoria, que con-
siste en aceptar todas la correcciones que indudablemente hubiera hecho
Manuel Payno si hubiera tenido la oportunidad de corregir las pruebas de
imprenta y, ademas, apegarme en todo lo posible a JFP, para salvaguardar
los giros populares de los personajes y el estilo, que obviamente no siempre
coincide con la “norma lingiistica” del espafiol culto de finales del siglo xix,
pero que es el de la mejor novela costumbrista de aquella época.



Edicién critica de las “Crénicas” de Puck
{(Manuel Gutiérrez Najera, El Universal,
3 de diciembre de 1893 - 6 de enero de 1895)

Ana Elena Diaz Alejo
Universidad Nacional Autonoma de México

INTRODUCCION

Como todos sabemos es muy reciente nuestra devocion por las ediciones
criticas de los escritores nacionales. Por este motivo tengo el deber de infor-
mar que es gracias al trabajo improbo —en el sentido de ‘excesivo y conti-
nuado’— de recopilacién que realizéd el doctor Erwin Kempton Mapes, que
el Centro de Estudios Literarios del Instituto de Investigaciones Filologicas
realiza la edicidn critica de la obra najeriana. El doctor Mapes consideraba
que “unc de los obsticulos mas dificiles de vencer en lo que respecta al
estudio satisfactorio de los modernistas hispanoamericanos ha sido siempre
la falta de textos dignos de confianza”. Este es uno de los motivos que fun-
damentan la necesidad de realizar ediciones criticas. Hasta 1958, la obra de
Gutiérrez Najera, salvo textos antoldgicos, solo podia ser leida en las edicio-
nes que prepararon, en 1898, Luis G. Urbina (Obras en prosa 1, con 439 pp.);
en 1903, Amado Nervo (Obras en prosa 1I, con 515 pp.); v en 1912, Catlos
Diaz Dufoo {Hojas sueltas, con 223 pp.). Los tres volimenes son obras anto-
légicas rescatadas con premura y sin una coordinacion editorial que revele
un conocimiento amplio de la obra najeriana: los editores solo espigaron
en sus mdas conocidas columnas. Fueron obras de compromiso, aunque en
ellas el amor al maestro haya encontrado un cauce sentimental y deleitoso.
Cumplieron importantisima funcién: no permitir que la obra del Duque
desapareciera y, aunque en ambito muy limitado, difundirla. El propio
Duque solo conociéd su personal edicion de sus Cuentos frdgiles (Imprenta
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del Comercio, de E. Dublan y Comp., 1883). Desde 1912 hasta 1958 (afio
de la edicién formal de los Cuentos completos, vigilada por el mismo doctor
Mapes) mediaron 45 afios en los que solo pervivié la poesta del escritor y
algunos textos ya clasicos en la narrativa nacional, y en cuyas primeras calas
incidid mas el sentimentalismo que el asedio critico, como suele suceder
con toda desmesura de la subjetividad.

Las OBras DE MANUEL GUTIERREZ NAJERA

La obra periodistica de Gutiérrez Najera corresponde al periodo 1875-1895,
veinte afios de escritura cotidiana que dieron lugar a casi dos mil cien textos
en diferentes géneros: poesia, cronica, ensayo, narrativa. Algunos de ellos
aparecieron, de manera simultinea, en tres o cuatro de las 36 publicaciones
periodicas en las que colaboré por compromisos contraidos expresamente
para publicar textos originales. Otro tipo de inserciones fue la de los “prés-
tamos” graciosos que, con la autorizacion del autor, se hacian entre unos y
otros periodicos. Para calzar sus escritos elegia entre alguno de sus 26 seuds-
nimos. Sabemos bien que el que lo identifica plenamente es El Duque Job.
La edicion de las Obras de Manuel Gutiérrez Najera ha dado lugar a once
volumenes ya publicados por la Universidad Nacional Auténoma de México
en su coleccidn Nueva Biblioteca Mexicana: uno de critica literaria, seis de
crénicas y articulos sobre teatro, dos de narrativa, uno de ensayos de indole
politica y otro de textos sobre periodismo y literatura. Se encuentran en
proceso editorial materiales sobre “meditaciones morales”, “critica literaria”,
“historia y ciencia”, y el que ahora me ocupa: el de las “Cronicas” de Puck.

LOs TEXTOS NAJERIANOS

Con fines estrictamente editoriales, me referiré a los dos tipos de textos que
revelan la técnica del trabajo najeriano:

1. Textos independientes con titulo propio (articulos, ensayos, narrativa,
recensiones, cronicas), con un tema Unico.

2. Textos amparados por el titulo general de una columna (articulos, en-
$ayos, narrativa, recensiones, cronicas), sin unidad tematica entre ellos. Hay
que decir que el entusiasmo del autor por fundar columnas y series fue de
tal dimension que jugaba parejas con su saber enciclopédico y con su maes-
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tria en diversos géneros, mismos que le permitian poblarlas con tantos te-
mas como le demandaba su espiritu de hombre moderno cuya inteligencia
se mantenia en perpetua vigilia. Las circunstancias sociales, los azares poli-
ticos, la salud, fueron aclarando el propio mirar hacia su persona y el saber
de sus verdaderas fuerzas. Dentro de estas columnas debemos distinguir una
subsecuente clasificacion:

a) Columnas con textos (articulos, ensayos, narrativa, cronicas) que, bajo
la versatilidad magnanima de un titulo general, permanecian libres de com-
promisos genéricos o temdticos, pero cada uno entregaba un solo tema. En
el momento de su edicion se les ha dotado con un titulo particular preserva-
dor de su individualidad y de su adecuada ubicacién tematica o genérica.

b} Celumnas especificas cuyos textos estaban destinados a un solo géne-
ro. Aqui tuvieron singular importancia los que conformaron su labor narra-
dora, o su trabajo de cronista teatral, asi como los que ofrecieron temas de
actualidad social, politica y cultural: es el caso de su columna “Plato del dia”
donde cada pieza trata un solo tema en la diversidad que ofrecia el marco
cultural, social y politico del momento. El estilo —chocarrero, agresivo e ir6-
nico— otorga la unidad que identifica a Recamier, el seuddnimo firmante.
Procedentes de esta columna, algunos articulos forman parte ya de los vo-
limenes de crénicas teatrales, de narrativa, de critica literaria o de ensayos
sobre moral, politica, periodismo, historia o ciencia, que de todo hay en esta
villa inmensurable.

c) Columnas de crénicas conformadas por segmentos independientes de
temas varios, divididos apenas por una linea blancay, en el mejor de los casos,
por un asterisco. La condicién plurivalente y polifacética de estas crénicas ha
permitido tomar de ellas algunas secciones muy precisas (crénicas teatrales o
textos narrativos) y enviarlas a un corpus ad hec donde formen fila entre sus
pares. La crénica, como tal, se ha conservado integra editorialmente, solo
que el parrafo “prestado” formaré parte de otro volumen con la consiguiente
indicacién de su procedencia en el aparato de notas. A este tercer inciso per-
tenecen las “Cronicas” firmadas por Puck, que ahora me ocupan.

Los MOTIVOS DE LA ESCRITURA Y LAS VARIANTES
Es el momento de hablar de las mociones provocadoras de la escritura naje-

riana. El tema es importante por cuanto da origen a las distintas versiones
que sufrieron sus textos. Me referiré especialmente a dos:
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Primero. Escritor apasionado, necesitaba de aguijones que movieran y
provocaran su intelecto. “No se puede escribir sin haber leido previamente”,
decia, y en efecto, de cada pagina leida las ideas empezaban a salir y revolar
como saetas disparadas desde las lineas librescas, y sus pequefias rafagas eran
envueltas, presurosamente, en ropajes luminosos; su atmasfera, casi transla-
cida, era convertida en sélidos conceptos, en frases potentes y avasalladoras,
en riqueza verbal sin limites. El lenguaje, humillado ante el poeta, acataba
obediente sus dictados. La escritura nacia de la escritura.

Segundo. Hombre siempre dispuesto a entender los espectaculos que
ofrece la vida en todos sus escenarios y a contemplarlos con mirada critica,
supo degustar, con fruicién, amor y compasion el entorno que lo definia,
en todas sus escalas; la musica en todos sus tonos; el teatro en todas sus po-
sibilidades. La escritura nacia de las emociones, de las sensaciones y de las pasiones
del poeta.

Esta comunién entre su mundo interior y el que lo envolvia cred una
simbiosis en la que iban y venian, por naturales vasos comunicantes, torren-
tes de ideas, de autores, de libros, de épocas. En este ir y venir, la amalga-
ma crecia y se multiplicaba, y se repetia... inevitablemente. Los nombres se
asomaban una y otra vez, obsesivos; las metiforas regresaban, puntuales; las
imagenes lo agredian, tenaces; los temas lo agobiaban, insistentes. Y asi las
estaciones del afio y sus eternos ciclos, las vedettes y sus predecibles reper-
torios, los dramaturgos y sus intermitentes escenarios, las emociones y su
palpitar constante, etc., etc., etc. Fue ineludible para él, “forzado del perio-
dismo” —certera frase de Justo Sierra—, recurrir a sus propias paginas para
insistir, aqui y ail4, en los conceptos, en las sensaciones, diluidos en parrafos
o en lineas que se abrian paso en textos de diferente filiacidn genérica.

Reconocer en mas de uno de sus textos la hermandad de las frases, sen-
tir la presencia univoca y equivoca de los recuerdos, observar la persistencia
de las anécdotas, recibir la constancia de las ideas, escuchar la cita inacaba-
ble de versos y de frases que asaeteaban su estética, y a veces, también, leer
las mismas palabras ha sido la mayor tarea que han soportado las notas de
vatiantes. Y éste es el serio problema que han enfrentado sus editoras para
integrar el aparato critico: el que corresponde a las diferentes versiones no
solo de un mismo texto, sino de un parrafo o de una linea. Cada versién,
receptora perpetua del amoroso cuidado de su autor, absorbia, en cada
salida a la luz, la obligada v continua revision de ideas, la renovada mo-
dulacion estilistica, lograda, en ocasiones, con sélo un cambio de puntos
ortograficos.
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[AS NOTAS DE VARIANTES

Dos tipos de notas de variantes han acompafiado a los textos najerianos:

El primero es el de las variantes entre versiones de un mismo texto, esto
es, cuando el autor lo ha aprovechado en su totalidad y sélo le aplica algu-
nos cambios para adecuarlo al momento en que escribe: titulo, sustitucién
de parrafos iniciales o finales para actualizar una nueva circunstancia, o in-
terpolacion de lineas convenientes a la nueva version. Este cuerpo de notas
no ofrece problema alguno: los cotejos de dos o tres o cuatro o hasta siete
versiones integran un aparato ctitico de ficil ordenamiento aunque proceda
de una muy dificultosa urdimbre intertextual que hay que desimbricar con
precision.

El segundo tipo de notas es el que procede de manera inversa: textos
“nuevos” en los que una pagina, un parrafo o unas lineas saltan ante los
ojos editores que los reconocen como “ya leidos”. El problema es la identi-
ficacion de esa procedencia. Los “asistentes” inmediatos son tres: primero,
la lectura atenta que el equipo editor ha hecho de toda la obra najeriana,
misma que ha dado lugar, particularmente, a las notas extratextuales, in-
tertextuales e intratextuales. Segundo, los indices de cada volumen edita-
do: personas, obras, personajes literarios, publicaciones periodicas, versos,
canciones, frases, calles y avenidas, edificios, instituciones, y de todo lo que
haya exigido cada corpus para auxiliar al lector najerianc en su sobrevuelo
por el ultimo tercio del siglo X1x, de la mano de su cronista mayor. Tercero,
el cotejo obligado —todos sabemos por qué— de las planas sucesivas que nos
inflige el proceso de impresion. No hay mal que por bien no venga: los fati-
gosos cotejos han colaborado también en la familiaridad grafica, ideologica
y emocional, con el universo del escritor, con sus recursos, con sus obsesio-
nes, con sus fobias, con su léxico. Estos tres “asistentes” han entregado al
equipo editor una red informativa de presencias textuales conductoras de la
identificacién de parrafos o lineas que habran de transformarse en parte del
aparato ctitico, salvada la técnica correspondiente.

UBICACION CRONOLOGICA DE LAS “CRONICAS” DE Puck
El periodo de escritura de las “Cronicas” de Puck, 3 de diciembre de 1893

al 6 de enero de 1895, corresponde a los altimos meses de la vida del poeta.
Gutiérrez Ndjera murio el 3 de febrero de 1895. En este periodo colabora de
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manera permanente en dos periddicos y una revista: El Partido Liberal {desde
el 15 de febrero de 1885), y cuya jefatura de redaccion ejerce; El Universal
(desde el 21 de septiembre de 1889}, y la Revista Azul (fundada el 6 de mayo
de 1894). A El Universal corresponde el corpus que hoy me ocupa.

PRECISIONES EDITORIALES

Ya he indicado que las “cronicas” de Puck pertenecen al tipo de textos am-
parados por el titulo de una columna con segmentos separados por un aste-
risco o por una linea blanca. Permitaseme precisar. Este sistema no siempre
seguia el mismo esquema: no es extrafio que después del asterisco haya una
continuidad relativa al tema de la seccidn anterior. En estas “Crénicas” hay
informacion variopinta, cada segmento apunta a los diferentes y distintos
intereses del Duque, a las exigencias de una parroquia lectora y, quiza a los
que €l mis disfrutaba, aquellos en los que, sin tema impuesto, divaga y vuela
y siente y mira. Aqui sus ideas, envueltas en prosa volandera y cosmopolita,
se visten de insuperable gala.
Ahora debo hablar de manera especifica de las “Cronicas de Puck”:

CORPUS Y PROCESO

El corpus retine 57 textos bajo tres titulos alternos: “Crénicas”, “Cronicas
dominicales” y “Cronicas de la semana”, firmados por Puck {uno de los
26 seudonimos najerianos). Aparecieron en la pagina uno de El Universal,
durante el periodo va citado.

La primera edicion como velumen la realizé el doctor Mapes y su portada
dice: OBras INEDITAS DE GUTIERREZ NAJERA. CRONICAS DE <PUCK> / RECOGIDAS Y
EDITADAS POR E. K. MaPES, INSTITUTO DE 145 EsPaNas N Los Estapos UNiDos.
NUEVA YORK, 1939. En la contraportada leemos: “copyright, 1938 by E. K.
Mapes. Printed in Cuba by Ucar Garcia y Cia. Habana, Cuba”. La misma
imprenta realizé una reimpresién fechada “el 30 de septiembre de 19427,
segln reza el colofon, aungue en la portada se observan algunos cambios
impuestos indudablemente por quien pago la edicion: GUTIERREZ NAJERA,
OBras INEDITAS. CRONICAS DE <Pucik> RECOGIDA Y EDITADA POR E. K. MapEs.
HispaNic INsTITUTE IN THE UNITED StaTEs. NEW YORK, 1943, Los materiales
son idénticos, solo se trata de una reedicion. Ambas fueron publicadas en
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formato de 13 cm por 22 em. La edicion y su correspondiente reedicién sélo
cumplen con el fervoroso deber que el doctor Mapes abanderé por la causa
modernista y por los dos hispancamericanos a quienes él consagrd su tra-
bajo: Manuel Gutiérrez Néjera y Rubén Dario. La edicion no esta anotada,
y no proporciona los datos de identificacién de cada texto. Sélo incluye, al
final, el indice por fechas, que nos permite confirmar el total de las piezas.
Esta informacion es importante por cuanto precisa, catalograficamente, la
coincidencia entre el total de los textos recopilados y el de los identificados
en la fuente hemerografica.

De los 57 textos que integran las “Cronicas de <Puck>”, 12 han sido pu-
blicados, completos, en los volumenes de crénicas y articulos sobre teatro.
De 29 de ellos algunas secciones han sido copiadas, en su totalidad, como
articulos o ensayos en el volumen que les correspondia tematicamente. Los
16 restantes son virgenes.

Estos 57 textos adolecen, aqui y all4, de la repetitio, que ha quedado regis-
trada a pie de pdgina. No ofrecen problema alguno. Los “asistentes” usuales
va citados me auxilian formalmente. Sera la “introduccion” la que, gracias al
aparato critico, me permitira presentar a los lectores najerianos el universo
bibliografico del escritor, sus tltimas convicciones éticas y estéticas, sus pre-
ferencias bibliograficas definitivas y, por supuesto, su modus magistral frente
al lenguaje, invariable y sumiso esclavo ante la mano ducal que lo fecundé.
Preparo su “Introduccion” gozosamente porque pertenezco al pequefo gru-
po que disfruta a cabalidad la espléndida prosa modernista y, en particular,
la inigualable palabra najeriana.






El taller poético de Gutiérrez Nijera
en sus cronicas

Celene Garcia Avila
Universidad Autonoma del Estado de México

Gracias a la rapidez y a exigencias de la labor periodistica como la brevedad
o los temas y formatos del periodismo, Gutiérrez Najera pudo crear un nue-
vo tipo de escritura en sus cronicas pioneras de la prosa modernista hispa-
noamericana, junto con las de José Marti, El valor poético de la prosa de
Gutiérrez Najera fue notado por los primeros comentaristas. Luis Berisso,
por ejemplo, opinaba: “en prosa, lirico 6 ligero, un periodista boulevardier;
en verso, un insigne banvillista en su mejor periodo”. En 1897, el mismo
Berisso percibia en la cronica dominical de Puck un “desahogo lirico™

aprovechaba [Manuel Gutiérrez Najera] ese paréntesis semanal para hacer
su florilegio, llenando cuatro grandes columnas de notas e impresiones,
mezclando maximas y anécdotas, novelas cortas y pequefios poemas, el
cuento triste y la cronica alegre, el relato de bodas y la resefia teatral, todo
en un desborde policromo de matices delicados y colores mareantes.!

Si bien Berisso destaca el lirismo de las cronicas, no olvida mencionar
la mezcla de distintos objetivos que constituye una de sus caracteristicas
fundamentales. Como asegura Ana Elena Diaz Alejo, en la "Advertencia
editorial” de Cuentos frdgiles, “la prosa najeriana rompe linderos entre la
poesia, el ensayo, la crénica y el cuento, y afincada en la realidad nacional, se

! Lurs Berisso, “Manuel Gutiérrez Nijera”, en B. G. CarTER Y |. L. CARTER (eds.), Manuel
Guriérrey Ndjera: flovilegio criticoconmemorativo, Andrea, México, 1966, pp. 108-109.
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aleja de la palabra directa para realizarse en una brillante expresion verbal”.’
Maria A. Salgado dice que “en el modernismo existe poca diferencia entre
ésta [la prosal y el verso. Al darsele el mismo tratamiento cuidadoso que ha
sido reservado siempre para la poesia, {la prosa] gana en agilidad v facilidad
de expresion”.’ Roberto Meza Fuentes también equipara ambas formas en
la obra de Gutiérrez Nijera: “sus cronicas y sus cuentos realizan un milagro
estético parecido al de su verso”.*

Las alusiones a las cualidades poéticas de la prosa de Gutiérrez Nijera sir-
ven de marco para el presente trabajo, en el cual quiero dar cuenta del taller
poético de El Duque Job, es decir, del proceso de composicién en el cual
el autor busca mayor precision, tanto formal como expresiva, Analizaré la
reescritura de dos crénicas, “Puestas de sol” v “En el hipédromo”, para dar
cuenta del grado de acercamiento de estos textos periodisticos a la poesia.

Agradezco las pistas que Ana Laura Zavala me proporciond para consul-
tar, en el Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional, algunas de las fuentes
originales empleadas en este trabajo.

COMENTARIO SOBRE “PUESTAS DE soL”

Compararé dos versiones de “Puestas de sol”; la primera se publicé, firmada
por “El Duque Job", en el nameto 1539 de EI Partido Liberal ¢l 27 de abril
de 1890; fue reproducida, con algunas erratas, el 17 de marzo de 1895 en
el nimero 20 de la Revista Az, poco después de la muerte de Gutiérrez
Nijera.® La segunda version corresponde a una de las crénicas dominicales
que Puck publicaba en El Universal, fechada el 11 de marzo de 1894:¢ ésta
consta de dos partes y sélo la primera retoma la version de 1890. Es una

2 Ana Eiena Disz ALgjo, “Advertencia editorial”, en Manuer GuniErrez NAJERA, Cuentos
fragiles, edicion y prologo de Alicia Bustos Trejo, Universidad Nacional Autdnoma de Méxi-
co, México, 1993, p. 5.

T Maria A, Saicano, “La nueva prosa modernista”, Thesavrus, Beletin del Instituto Caro y
Cuerva, 22 (1967), p. 93.

* RoBERTO MEza FUENTES, De Diaz Mirén @ Rubén Dario: un curse en la Universidad de Chile
sobre la evolucign de la poesta hispancamericanae, Nascimento, Santiago de Chile, 1940, p. 39.

¥ MANUEL GUTIERREZ NAJERA, "Puestas de sol”, El Partido Liberal, 9, 1539, 27 de abril de
1890, p. 2 y “Puestas de sol”, Revista Azul: 1894-1896, 2, 20 (1893), pp. 309-311 (reproduccion
facsimilar Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1988).

5 Manuer GuriErRrez NAERA, Puck, “Puestas de sal”, El Universal, 22, 59, 11 de marzo
de 1894, p. 1.
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cronica extensa que presenta algunos pasajes poéticos en los cuales Gurig-
rrez Najera emplea su genio y su humor. Destaca el uso de las prosopopeyas,
pues alrededor de estas figuras se desarrolla paulatinamente el texto con sus
multiples representaciones del sol al arardecer.

De la “Crénica” de Puck, tomo sélo la primera parte; la segunda trata de
los dias de calor de la Semana Santa como pretexto para referirse a los pai-
sajes exdticos de Oriente, como si viajara con Pierre Loti. Luego el cronista
critica una zarzuela de Arcaraz porque no estd de acuerdo con el tratamiento
que se dio al personaje del Hijo Prédigo en dicha obra. Por ultimo, hay una
critica a la crisis de fin de siglo y al vano refugio en el “magismo”, o “expe-
riencias hipndticas™.

En la infatigable tarea periodistica de Gutiérrez Najera, es evidente la
adicion de oraciones introductorias que se adecuan al asunto especifico
de la crénica en turno. Cada vez que Gutiérrez N4jera refunde segmentos de
trabajos anteriores en nuevas entregas, somete sus teXtos a UNa renovacion
constante. Es evidente, por ejemplo, la adicion de oraciones introductorias
en los fragmentos que selecciona de cronicas anteriores para adecuarlos a
ASUNTOS NUEVOS.

En la crénica de 1890 se nota el interés por crear la mayor variedad posi-
ble de imagenes poéticas que expresen el paisaje atrayente de las puestas de
sol en la avenida Reforma de la Ciudad de México. En las imagenes poéticas,
las palabras, como signos, enmascaran (o encubren) el Objeto (o referente
de la realidad) con las percepciones particulares del poeta; de esta manera
se crea un Objeto poético que el lector debe descubrir (o desenmascarar)
para comptender el mensaje poético, en el cual el aurtor recrea el lenguaje v,
también, los Obijetos. Los conceptos de base que sostienen esta idea acerca
de la lectura poética se encuentran en la semidtica de Peirce, concretamente
en su teoria del signo, que trata, entre otros asuntos, de la invencion creativa
en distintos 4mbitos. El interpretante es la tercera funcion que da sentido
al texto con su interpretacion cargada de referencias, creencias y paradigmas
que posibilitan la interpretacion.’

Como ejemplo del interés de Gutiérrez Najera en las imdagenes poéticas,
cito parte del parrafo inicial de la crénica de 1890, que el autor elimina

! CHarLes S. Peirce, Collected papers. It Principles of philesophy, edicion de Charles Ha-
thshorne y Paul Weiss, Harvard University Press, Cambridge, 1931, 1.284-1.353 y Collected
papers. VIII: Reviews, comespondance, and bibliography, edicion de Arthur W. Burks, Harvard
University Press, Cambridge, 1958, 8.171-8.115, 8.327.8.379.
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en la de 1894. El cronista dice que, para poder transmitir la sensacion de
contemplar las puestas de sol, “necesitaria que unas frases resplandecieran
e irradiaran; ¥ que ocultas en otras, como fronda murmurante, cantaran las
ideas a semejanza de los pajaros a la caida de la tarde”. En este fragmento
Gutiérrez Najera se ha referido a la realidad fisica de la puesta de sol para
explicar la dificultad de la actividad intelectual nominativa y descriptiva tipi-
ca de la poesia, que se enfrenta a exponer en palabras las percepciones y las
ideas. Este procedimiento poético se encuentra en otros pasajes que fueron
eliminados en 1894, como cuando afirma: “Entonces el cielo es como un
lago azul ¥ son las nubes como encajes blancos v como cendales amarillos
que flotan scbre las olas adormidas”.

Los parrafos segundo y tercero de 1890 fueron eliminados en 1894 y tam-
bién estaban cargados de imagenes poéticas, si bien un tanto cursis: [el sol]
“es un hermoso globo rojo cuyo hilo tiene algtn nifio principe en la terraza
del castillo”. Por las correcciones de 1894, podria pensarse que Gutiérrez
Nijera detecto cierta falta de unidad en el texto de 1890, probablemente
suscitada por la busqueda de imagenes muitiples y novedosas acerca del
mismo tema, También, el autor elimina en la crénica de 1894 algunas digre-
siones descriptivas del texto de 1890, como las alusiones a la Academia de
San Carlos y a la vanidad de la gente que pasea sola.

El texto de 1894 no pierde su caracter de cronica poética por causa de las
eliminaciones comentadas; gana, por el contrario, cohesion, ya que el autor,
ademads de conservar muchas imédgenes poéticas, modifica notablemente la
puntuacion que tenia el texto de 1890. El objetivo general en todas las co-
rrecciones —sea por adicion o eliminacién de signos de puntuacién, o por
cambio en la sintaxis de las oraciones— es afinar la construccion sintictica
por medio de la segmentacion de las frases largas v, en algunas ocasiones, so-
lamente yuxtapuestas, como cuando enlaza cinco oraciones complejas con
puntos suspensivos. Mientras que en 1890 estas oraciones dependen del
verbo de la oracién principal “Alla va...”, a la que se suman distintos ejecu-
tantes en nuevas oraciones por medio de puntos suspensivos, en la cronica
de 1894 se logra una expresién mas natural y directa al sustituir el autor los
puntos sUSPensivos por punto y coma para enumerar oraciones anaforicas,
que alternan con el zeugma del mismo verbo: “Alla va la amazona [...]; y a
pie, [...] las que vuelven del bafio [...J; la miss recién llegada”.

Vale comentar otro ejemplo de cambio sintactico, que es la correccion
de un par de gerundios empleados en 1890, Reza el primero: “esta ebrio
el barril dando un bafio de regadera a la tostada arena”; y el segundo: “los



EL TALLER POETICO DE GUTIERREZ NAJERA EN SUS CRONICAS 117

ultimos rayos del sol, como tomando las Wiltimas copas para irse a dormir
de buen humor, se disputan los vasos”. No puede explicarse el cambio por
alguna incorreccion en el uso del gerundio, porque en la primera oracién la
accion es simultanea al estado de embriaguez del barril, en tanto que en la
segunda se usa como una frase adverbial de modo. Mas bien, el cambio tie-
ne que ver con la eufonia y con el ritmo de las frases, pues ambas correccio-
nes van acompariadas de cambios de vocabulario. Notense, pues, la version
de 1894: “esta ebrio el barril que da un bafio de regadera a la tostada arena”;
“Los postreros rayos del sol toman las tltimas copas para irse a dormir de
buen humor; se disputan los vasos |...]”.

Hay, por otra parte, correcciones de erratas, de usos de mayusculas y de
minusculas para uniformar criterios en la designacion de lugares geograficos
o para indicar todo el tiempo que “el Sol” debe escribirse con mayiscula
porque es una personificacion. Todo el texto parte de este supuesto y genera
algunas otras prosopopeyas. Cito ejemplos de 1894: “el arbol, [...] cuando
llega a viejo, es viejo verde”, o “México se unira a Tacubaya que lo espera
como una novia espera al novio, con prendido de flores y una rosa en el
corpifio”, o, como tltimo ejemplo, “atras se queda la accesoria que parece
una tortillera sentada en cuclillas”.

Las imagenes poéticas, el ritmo, la correccién sintactica, la propiedad
en la puntuacion, el afan de limpiar la crénica de las consabidas erratas
de los linotipistas, el interés por la extension adecuada del texto y por sus
subdivisiones interiores en parrafos son algunos de los aspectos que moti-
van las numerosas variantes de la cronica de 1894 respecto de la de 1890.
Pero también Gutiérrez Najera pone atencion a la coherencia de las ideas;
en algunas sustituciones se nota este afin de claridad. Por ejemplo, cuando
cambia el género singular de la frase “con espada de relampago” (1890) por
el plural: [el sol] “suele morir [...] como escondiéndose en los montes, para
no ver los gigantes negros que, con espadas de relampagos, trepan rugiendo
por Oriente”; es obvio que se requiere el plural porque si se habla de “gigan-
tes”, es mejor atribuirles el uso de “espadas”. Por razones similares cambia
“topacio” (1890) por su respectivo plural: “Los postreros rayos del sol [...]
pagan convirtiendo en topacios la cerveza” (1894).

La oracion “Mas justo parece lo que dice Flammarion” (1890) se cambia
por “Mas exacto [...]” (1894) para lograr mayor concision en la idea. La afir-
macion “[...] los que no ven mds nubes que las grandes chimeneas” (1890) se
mejora al centrar claramente la atencion en el sustantivo “nubes”, en lugar
de desviarla a “chimeneas™: “{...] ios que no ven mas nubes que las nubes de
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polvo” (1894). Me he referido sélo a algunas variantes que considero ejem-
plares para comprender el trabajo minucioso de Gutiérrez N4jera, con el
afan de reconocer en qué consiste la prosa poética de este gran escritor. En
el trayecto, he tenido que reconstruir las variantes entre ambas crénicas.

PUESTAS DE SOL

Empleo dos versiones de “Puestas de sol”. La primera corresponde a Puck,
“Cronica”, El Universal, 22, nam. 59, 11 de marzo de 1894, p. 1 (primera
de dos partes). Todas las variantes indicadas a pie de pagina se refieren a la
segunda version: El Duque Job, “Puestas de sol”, El Partide Liberal, 9, num.
1539, México, 27 de abril de 1890, p. 2 (se incluyen las dos partes de esta
crénica). La ortografia y la acentuacién se han modernizado en ambos tex-
tos y se han corregido las erratas.

'El Sol,? como los grandes tragicos, sabe morir de muchas maneras. Lo he
visto caer al Océano,’ caer como? escudo de oro arrojado por titan iracundo®
desde la caspide mas alea. Lo he visto hundirse en esas mismas ondas con
la augusta majesrad de un soberano.® Expira, a veces, linguido, y despidiéndose
de todos poco & poco, coms un poeta enamorado y joven.” En otras tardes® muere
hetido desangrindose, envuelto en mares de piirpura.’ A ocasiones se suicida,
se echa al mar, sin vacilaciones, en un instante.”® Suele morir contemplando

! {Omision del inicio} ;Habéis visto la puesta de sol en las tltitnas tardes? Necesitaria
el colorido hermoso y caliente de Eugenio Fromentin para desctibirla. Necesitaria pala-
bras color de fuego, palabras color de 4mbar, palabras color de oro. Necesitaria que unas
frases resplandecieran e irradiaran; ¥ que ocultas en otras, come fronda murmurante,
cantaran las ideas a semejanza de los péjaros a la caida de la tarde.

?s0l

3 Océano...

# [Ornisidn] un enorme

¥ iracundo,

¢ Soberano

? languido y despidiéndose. Entonces el cielo es come un {ago azul vy son las nubes
como encajes blancos y como cendales amarillos que flotan sobre las olas adormidas.

# tardes,

? en el revuelto octano tinto en purpura.

® mar sin vacilacidn, en un instante. A ocasiones su agonia es lenta y tranquila.
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amorosamente a la pilida luna que, vestida de blanco, sube por el cielp;"
y suele morir también como cotrido, como escondiéndose en los montes,
para no ver los gigantes negros que, con espadas de reldmpagos,”? trepan ru-
giendo por Oriente. Son los titanes que van a robar el fuego del cielo: json
sus enemigos!”

Pasead a esas horas por la calzada de la Reforma, si no podéis, alejaros
mis de la ciudad. ;No habéis observado como casi todas las grandes ciudades
marchan rumbo a Occidente? Porque las ciudades andan, emigran y hasta
suelen! mudar de aires. Y México, como aquéllas,”® camina hacia el QOeste. '

Observadlo en Paris. Ha dos mil afios que!” Paris estaba en la vertiente
Noroeste de la Montafia® de Santa Genoveva, en donde todavia se miran
hoy las Termas™ de Juliano. Y ha ido bajando, siguiendo la misma ruta que
el sol sigue en el cielo. Llegd™ al Bosque™ de Boulogne y ya se extiende paula-
rinamente rumbo a Saint Cloud. Y lo mismo que Paris® han hecho Londres
y San Petersburgo, Berlin y Viena, Lieja y Turin, todas las grandes ciudades

U cielo,

2 espada de reldmpago

* [En ambas versiones falta ¢l signo de admiracién inicial y lo he insertado. Hay
omision de los dos parrafos finales de la primera parte].

Cuando le place, no permite que nadie lo vea expirar. Ciega al osado que clava en élla
vista, Pero en estas tardes ha permitido que los mortales lo veamos; ha recogido sus rayos
v los ha envuelta en una tela de goma opaca.

Miradlo: no parece que va a caer sino que va a subir. Es un hermose glebe rojo cuye
hilo tiene algin nific principe en la terraza del castillo, Pero, de repente, ¢l gas de ese
globo comienza a escaparse... el globo se desinfla poco a poco y cae lentamente sobre
los arboles del bosgue. jYa va a llegar! ;Ya va a enredarse entre las hojas! Ya se quedo
prendide y apagado v roto en las ramas de aquel ahuehuere! Las estrellas, que son muy
inocentes y que se entretienen muchisimo con los globos de goma, sobre todo cuande
son tan grandes como el sol, asémanse anhelantes y con los ojos, de pestafias rubias, muy
abiertos... pero jya se rompid el globo! jya no estal

Y salen a

¥ todas las ciudades

¥ [Punto y seguido]

i7 | Adicion]

® montafia

¥ Thermas
% cielo; llega por fin
¥ bosque

# [Adicienl
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modernas, asi como lo hicieron las antiguas. Si queréis un gjemplo de la
antigiiedad, ahi esta Pompeya.

;Por qué esta caminata® hacia Occidente! De Paris podria decirse que

sigue el curso del Sena; pero el Tamesis de Londres sigue, precisamente, curse®

inverso. Mas exacte®® parece lo que dice Flammarion: “las ciudades son atraidas
por la luz".% La vida sigue al astro-rey, sigue ¢? su padre. El la ha ensefiado
a caminar en cierta direccion, y ella, obediente,” lo acompafia a donde va.
Al Este?® quédanse los pobres, los tristes, los esclavos del trabajo, los que no
ven mds nubes que las nubes de polvo.’® Los ricos, los felices, los desocupados,
los favorecidos de la suerte, van camino de Occidente. Porque son ticos, por-
que® tienen titulos de nobleza y pertenecen a la Corte del Rey Sol.?? Le*® van
siguiendo. All4 al Poniente® estan los hermosos paseos, los sitios de recreo.
La vida y la civilizacion caminan como guiadas por el Sol.*

Mexico se va*® desprendiendo y alejando del lugar en donde lo dejaron
los conquistadores. Va para donde” presume, y con justicia, que debio haber
sido su asiento. Y rumbo al Oriente,®® la flor parece mas hermosa, como
vestida de paseo; el agua salta en chorros limpidos, como®® diciendo al aire
que se muere de calor: “jtoma, refréscate!”* la calle es mas amplia para ser
vir de® cauce a la comiente humana, ya mds caudalosa;* atras se quedan los

3 {He restituido ¢l signo de interrogacion inicial que aparece en 1890, pues en 1594
hay un signo de admiracion] marcha
# sigue precisamente un curso
* justo
* Flammarion; que las ciudades son atraidas por la luz.
7 al astro rey, al que &5
% ella obediente
# Rumbo a Oriente
7 las grandes chimeneas
3 [Adicién]
# corte del sol.
3 [ﬂ
* Poniente,
# 50l
¥ patece como irse
¥ alli en donde
¥ Fonjente
# limpidos como
M toma, refréscate!
# significando que es el
# para un rio humano ya mas caudaloso
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callejones torcidos,” los que se hicieron para los rerablos, para los asaltos
nocturnos, los que parecen embozados, los construidos adrede para obli-
gar a creer que los faroles de aceite o las mechas alimentadas con grasa,
alumbran de verdad; atris se quedan esas casas que parecen prisiones** habi-
tadas por enfermedades, las fachadas, amarillentas ** de ictericia, las puertas
verdinegras que dan entrada a obscuros pasadizos, las azoteas que todavia
estan armadas de canales por horror al agua, por horror a la limpieza, o
por fingir que tienen carabinas y mosquetes y amenazan con ellos a los
indios enemigos; atris se queda la accesoria que parece®
tada en cuclillas y la vivienda chaparra, de un solo balcon, a guisa de¥ olla;
y all4, por donde el sol pasea en las tardes, las casas, aunque no sean ri-
cas, estin bien vestidas, de*® percal v muselina, pero de muselinas y perca-
les que respiran frescura; a sus azoteas sube el agua, para bajar presa en
tubos angostos, a la tina del bafio; en sus vidrieras hay persianas y en los

barandales de sus balcones hay campanulas; el drbol, que* cuando llega a
5

una tortillera sen-

vigjo, es” viejo verde, se aproxima a esas muchachas, las corteja, ¥ no piensa

en buscar a las solteronas viejas® y cacarizas del Oriente; la luz se despide
mis tarde de esas salas, en™ donde prolonga su visita porque esta muy a
gusto; ¥** ;para alla va la civilizacién, para alla va la tuz, para alld va la vida!**

i{Cémo brotan casas en esa calzada!® ;Como va dejando 1a ciudad a los
pobres!, parecida a la dama elegante que percibe un mal®” olor y recoge su

* tortuosos

# prisiones,

# fachadas amnarillencas

# [Crmision) una A,

¥ chaparra de un solo balcon que parece

# vestidas de

# arbol que

 yvigjo es

* corteja y

* gordas

 salas en

 BUStO V...

i {He insertado el signo de exclamacion que abre esta frase y que falta en la version
de 1894, porque esta en la de 1890},

“ Calzada de la Reformal

7 [Adicion]
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falda de seda y sale aprisa de la iglesia. La lechuga vive en la Merced;”® la flor
vive® en San Cosme. Lo que en los barrios de Oriente es canasto, es delicada
cesta®® en los del Oeste.® Pronto, sin duda, México se unira a Tacubaya® que
lo espera como una novia espera al novie, con prendido de flores y con una
rosa en el corpifio.®?

Id a disfruear de esas® hermosas puestas de sol en la Reforma, o id de
mafiana, cuando el calor no hable®® atin en voz alta. En la mafiana, los ale-
manes, los franceses, los yankees, son los que mas frecuentan la calzada.®
All4 va el comerciante en su caballo, haciendo provisién de oxigeno para
no asfixiarse en la obscuridad del almacén.¥ Alls va el diplomitico en su

buggy 0 en su faeton o en su caballo.®® Alla va la amazona, seguida por el hermoso

70

perro; ¥ a pie, en las aceras,®” las que vuelven del batio, frescas,” risuenas, con

el pelo suelto; lz miss™ recién llegada, con su enorme ramo de botones de
rosa sobre el pecho; un vigjo inglés, leyendo™ en una banca su periddico... ¥
en medio de la calzada, el™ carto en que descansa™ un gran barril acostado,

3 Merced,

¥ {Adicion)

80 canasta, es cesto

8 Poniente

% Tacubaya,

4 [Punto y seguido]

[Omisién] Y no séle van los carruajes elegantes camino del Oeste; también se van
las estatuas, se va el arte, como huyendo de la Academia de San Carlos, que esta muy al
Oriente...; pera muy al Oriente! [He insertado este signo de admiracion que cerraba la
exclamacion en 1890}

* estas

* habla

% Calzada

% {Punto y apatre]

 su faetén o en su buggy de ruedas coloradas.

* amazona con su largo vestido negro o gris y su lazo de seda azul en el sombrero... El
noble perto de casa rica, con su collar y su cadena de luciente acero...

™ de la alberca frescas

7 suelto... La Miss

2 pecho... Un viejo inglés leyendo

 periddico... Y

M calzada el

™ que lleva
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porque se bebié a si mismo;™ y estd ebrio el bamil que da™ un bafio de regadera
a la tostada arena™.

Por las tardes, esa pequeiia faja trazada por el café que Zepeda funds, pare-
ce’” de parisiense boulevard. Los postreros® rayos del sol toman® las ultirnas
copas para irse a dormir de buen humor;® se disputan los vasos, y pagan
convirtiendo en topacios®’ la cerveza, en oro el cognac, el absinto en esmeral-
da,¥* la prosella, la mas inocente de todas® las bebidas, en rubor.®

Y en los landds, en las victorias,®” pasa la hermosura envuelta en polvo de
oro, mientras® el globe rojo del sol permanece™ enredado entre® los corpulen-
tos” ahuehuetes™,

COMENTARIO SOBRE L& SEGUNDA PARTE DE “EN EL HIPGDROMO”

Presento la reelaboracion de la segunda parte de “En el hipddromo” {Cuen-
tos frdgiles, 1883) en una version de 1894, El texto de 1883 se basa, a su vez,
en una crénica anterior —seguin sefiala Alicia Bustos en su edicion critica—:
El Duque Job, “Crénica color de aguila”, La Libertad, 5, num. 263, 19 de

® mismo vy

7 ebtio, dando

™ reseca tierra

? de Zepeda, parece como desprendida

% ;iltimos

¥ sol, como tomando

# humor,

# ropacio

# esmeralda v

% |Adicién]

* {Ormisién] jPor qué no bajan las sefioras de sus coches! jPor qué algunos van solos
en los suyos? ;Van a que los veamos? ;No queremos? ;No tienen amigos? ;Quieren ir a
solas con su vanidad? Si son poetas, sofiadores, en busca de soledad y de silencio, que
vayan al bosque!

¥ [En la version de 1894, hay aqui punto y coma en lugar de coma, pero s obvio
que, por la sintaxis, es necesario emplear la coma que aparece en 18%0] en las duquesas
¥y victorias

# oro... Hasta que

# queda

# IOmision] las ramas de

% [Adicion)

# [Omisién), y las pupilas se apagan v los focos de luz eléctrica se encienden.
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noviembre de 1882. En realidad, son muy pocas las modificaciones que
hace Gutiérrez Ndjera al primer texto de 1882 en la version de los Cuentos
fragiles (1883).

Aclaro que la version de 1894 no es tomada en cuenta por Alicia Bustos
Trejo ni por Ana Elena Diaz Alejo en su edicidn del segundo tomo de la
narrativa de Manuel Guriérrez Najera, dedicado solamente a los relatos.®
Las editoras publican la versién de este texto recogida en la recopilacion de
Francisco Monterde titulada Cuentos y cuaresmas.’ Bustos Trejo y Diaz Alejo
anotan las variantes de las versiones del 19 de noviembre de 1882, publica-
da en La Libertad con la firma de El Duque Job y con el ritulo de “Crénica
color de 4guila”™;'® del 22 de noviembre de 1891, en El Partido Liberal con el
titulo de “Estrellas y caballos”,"! y del 10 de diciembre de 1893, “Cronicas
dominicales. Después de las carreras”, en El Partido Liberal.? La “Cronica
Dominical” de 1894 pertenece a la serie que Puck publicaba en El Universal
aproximadamente cada semana, entre el 3 de diciembre de 1893 y enero de
1895, cuando comenzé la enfermedad que llevaria al autor a la muerte.”

En esta cronica se cuenta la noticia de que ese dia iniciaron las carreras
de invierno del Jockey Club; el cronista siente cierta nostalgia por la sun-
tuosidad y eficacia de los caballos de antafio y menciona a los protagonistas
equinos valiéndose de la version de 1883. Insiste el cronista en la elegancia
v hermosura de las mujeres asistentes y describe enseguida los pasteles de
tema hipico del pintor italiano De Nittis; conserva la mencion de tres y la
descripcion solo de dos. La presentacion de los dos cuadros tiene algunas
variaciones, ya que en 1894 describe con mds rapidez y precisidn, resalta los

& Ana Erena Diaz ALg1O, “Advertencia editotial”, en ManUEL GuTIERREZ NAJERA, Obras.
Narrativa, 2. Relatos (1877-1894), edicion de Alicia Bustos Trejo v Ana Elena Diaz Alejo, Uni-
versidad Nacional Autonoma de México, México, 2001, pp. 389-397.

® ManUeL GUTIERREZ NAJERA, Cuentos v cuaresmas del Dugue Job. Cuentos fragiles. Cuentos
color de humo. Primeros cuentos. Ultimos cuentos. Prologos y capitudos de novelas, ed. e introd. Fran-
cisco Monterde, Porraa, México, 1963,

10 Manuel GUTIERREZ NAJERA, “El Duque Job", “Cronica color de aguila”, La Libertad, 5,
263, 19 de noviembre de 1882, p. 2.

" ManueL GUTIERREZ NAJeRA, “Estrellas y caballos”, E! Partido Liberal, 16, 2624, 10 de
diciembre de 1893, p. 1 [Segunda parze).

2 ManUEL GUTIERREZ NAJERA, “Cronicas dominicales. Después de las carreras”, El Partido
Liberal, 12, 2010, 22 de noviembre de 1891, p. 1.

B E. K. Mapes, “Introduccién”, en Manuer GuTisrrez NAJERA, Obras indditas de Manuel
Gutiérrez Ndjera: crdnicas de “Puck”, edicion de E. K. Mapes, Instituto de las Espafias en los
Estados Unidos, Nueva York, 1939, pp. 5-6.
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colores de una manera directa, pero conserva los detalles de la versién de
1883 que vivifican los cuadros. Hasta aqui llega la primera parte. La segunda
trata de la moda que lucian los espectadores del Jockey Club; el autor logra
un tono humoristico.

La ultima seccién de esta cronica de Puck corresponde a la reescritura
de la segunda parte de la versién de Cuentos frdgiles; las variantes son muy
significativas respecto de la version de 1883. Destaco la subdivision en pa-
trafos mas numerosos y breves en la “Crénica Dominical” que en “El hipo-
dromo”. Los dos parrafos con que empieza esta tercera parte de la crdnica
de 1894 sirven de enlace con el segmento anterior y de introduccién para el
tema hipico; en el tercer parrafo de la version de 1894 inicia la reescritura
de la segunda parte del texto de 1883.

Como en “Puestas de sol”, los cambios de puntuacion y la eliminacion de
frases explicativas o adjetivos manifiestan un interés por mejorar lo anterior-
mente escrito para lograr mayor concision. “El vibrante florete” de 1883 se
maodifica por “el florete™; la oracion “Tus pupilas despiden luces frias, como
flechas de acero” pierde la comparacidn final en 1894; y se elimina una lista
de metiforas: “Eres el arca santa o la terrible caja de Pandora, el céndor o
el gusano”, que precedia a la sencilla secuencia bimembre de la “Crénica
dominical”, en la cual se saca mejor partido del contraste de la antitesis
“cumbre” / “barranca” “Eres la cumbre en que se estd préximo al cielo o la
barranca cuyo abrupto fondo caldean las llamas del infierno”.

El autor corrige, por medio de la eliminacion del adjetivo “escondidos”,
el pleonasmo que se formaba al referirse a “los pensamientos que guarda
tu frente impenetrable”, solucion mas directa y agradable al oido. Elimina
también la maytiscula que personificaba a la muerte en el cuento fragil “En
el hipodromo™, con lo cual evita que la tipica representacion de la muerte
como una catrina se interponga entre el cronista enamorado y las imagenes
de la mujer y de los caballos.

Orro ejemplo de busqueda de sencillez y claridad es la sustitucion, en la
“Crénica dominical”, de la frase de enlace “al propio tiempo que” por la
conjuncién “y” para unir los términos “el amor y la muerte”. El sintagma
pobre “dure suelo” se cambia por “abrupto fondo” para representar mejor
el infierno. Vale notar que en la mayoria de las sustituciones sintagmaticas
de este tipo Gutiérrez Nijera conserva un niimero similar de silabas: esto
manifiesta un cuidado de la cadencia de las frases.

Son también numerosas las imagenes poéticas en estas versiones de “En
el hipédromo”; 1a central es la metafora doble del caballo como una mujer
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y viceversa, que sirve para explicar la sensualidad de ambos y el deseo que
provocan en el cronista y, por supuesto, en los espectadores. Con este proce-
dimiento retorico, el texto logra la unidad tan dificil de crear entre el discur-
so dindmico y heterogéneo de la cronica modernista. Ademas, hay un tono
lirico en todo el texto de 1894 que pone de manifiesto las vibraciones del
cronista al admirar tanto a la mujer como al caballo. Es revelador constatar
en este texto que Gutiérrez Najera lleva a la practica casi todas las recomen-
daciones de la antigua retérica en cuanto a las “figuras afectivas” se refiere.

Muchas “figuras afectivas” surgen de “encararse el orador con el asunto y,
sobre todo, las figuras nacidas de encararse el orador con el publico”, puesto
que contienen afectos, Las figuras afectivas eran parte del ornatus v se consi-
deraron parte de las figurae sententiae que se referian al enfrentamiento del
autor con el asunto. En la crénica es indispensable que el cronista establezca
un vinculo estrecho con sus lectores, asi que no es extrafio encontrar en
este género periodistico procedimientos propios de la retédrica para cautivar
al publico. Por cierto, bien puede relacionarse la oratoria con la crénica,
en especial en el estilo martiano, pues el cubano estaba habituado a dar
discursos e incorporaba con naturalidad la retorica en la composicion de
sus textos periodisticos.

Laushberg consigna la exclamatio, la evidentia, la sermocinatio, la fictio per-
sonae, la expolitio, la similitudo y la aversio como las principales figuras afec-
tivas.”t Gutiérrez N4jera emplea todas estas figuras en las dos versiones. La
evidentia con todos sus detalles es, precisamente, el objetivo que se persigue
en el fragmento comentado: “la descripcion viva y detallada de un objeto
[...] mediante la enumeracion de sus particularidades sensibles (reales o in-
ventadas por la fantasia)”.’’ Otro medio importante para lograr la evidentia
es “el apostrofe a personas que aparecen en la narracién”; el apdstrofe crea
un apartamiento del piblico y una intimidad entre el emisor del discurso y
¢l objeto tratado.’ Este procedimiento se intensifica en el texto del cual me
he ocupado aqui.

La fictio personae o prosopopeya tiene un papel relevante en esta créni-
ca hipica; se relaciona con la sermocinatie porque a veces puede utilizarse
el modo directo de esta ultima figura combinado con una prosopopeya.

¥ HemricH LauseerG, Manual de retdrica literaria. Fundamentos de una ciencia de la literatu-
ra, traduccién de José Pérez Riesco, Gredos, Madrid, 1966-1968, t. 2, p. 223.

15 Ihidem, p. 24.

¥ Thid., p. 257.
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Gutiérrez Najera, sin embargo, prefiere que la fictio personae sea presentada
por la voz del cronista y suele combinarla con la similitudo, aunque este
procedimiento se aprecia mejor en otras partes del cuento fragil “En el hipo-
dromo”. Es evidente que el caballo adquiere la delicadeza y coqueteria de la
mujer y ésta manifiesta la sensualidad salvaje del caballo que se sintetiza en
frases como “rus pupilas despiden luces frias”, o bien “tu seduccién diabéli-
ca” (1894). Esta idea capital se expresa varias veces en el texto por medio de
ideas secundarias y variedad de ejemplos, y tal procedimiento corresponde
a la expolitio.?

Finalmente, la unidad de tono también se logra con el empleo frecuente,
en ambas verstones, de la exclamatio, que “es la expresion del afecto median-
te la pronuntiatio aisladora y elevada que es igualmente propia de la intervoga-
tio” ”® En el breve segmento que he estudiado de 1894 hay siete exclamacio-
nes que contribuyen a transmitir la emocién del cronista-poeta. Gutiérrez
Nijera logrs con la refundicion de la segunda parte de “En el hipédromo”
en la tercera de la “Crénica dominical” una prosa lirica, breve y con cierta
independencia del resto de la cronica. Presento las dos versiones para que
se constaten los cambios que acabo de describir.

Como conclusién a estos andlisis de las versiones de “Puestas de sol” y
“En el hipodromo”, considero que son tres las causas principales por las
cuales la prosa de Gutiérrez Najera tiene caracteristicas poéticas: la primera
se refiere al empleo de iméagenes poéticas que exigen una lectura que podria
llamarse “en segundo plano”; la segunda, al cuidado de la forma lingitistica
en todos sus estratos (el fonico, el léxico, el sintictico v el semantico), tal
como muestran las variantes, y la tercera, a la transmision de las percep-
ciones emotivas del sujeto que enuncia por medio del empleo de figuras
afectivas.

UN SEGMENTO DE “EN EL HIPODROMO”
EN UNA “CRONICA DOMINICAL”, DE Puck

Trabajo solamente con el final de la “Crénica Dominical” de Puck, que
tiene otras dos secciones, y que fue publicada en El Universal el 18 de no-
viembre de 1894 (no me fue posible consultar el documento original porque

7 Ibid., p. 245,
® Ibid., p. 223.
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estaba en malas condiciones y recurri al microfilme que resguarda la Heme-
roteca Nacional); registro en notas al pie las variantes respecto de la segunda
parte de “En el hipodromo”, de la versién de los Cuentos frdgiles (1883), que
consta de seis partes. Empleo la edicion de Alicia Bustos Trejo y de Ana
Elena Diaz Alejo citada anteriormente.

Ninguna otra fiesta puede ahora registrar la cronica. Ninguna novedad en
el teatro. La misma sefiorita Rusquella no es ya una novedad. Hasta la re-
voltosa y alegre “Nifa Pancha” esta corriendo el riesgo de transformarse en
la “Sefia Frasquita”.

Patines y carreras de caballos. jEl sport triunfa en toda la linea! Y allg;
lejos, por donde el cielo, cuando el sol se hunde en el ocaso, semeja un mar
de sangre, gritos... la bestia humana aullando... jtoro! jtoro!

iAh! Decididamente prefiero las carreras de caballos.! Ei cabalio también
puede matar. jCudntos jockeys han muerto en el steeple chase?? Pero también una
dama, casta y buena, puede poner en nuestra’ mano el* florete del duelista o el
revslver del suicida. Todo amor da la muerte

Nosotros acariciamos la crin sedosa del caballo ¢ nos dormimos a la
sombra de una tupida cabellera negra, como la Africana bajo la fronda peér-
fida del manzanillo.” Tus piernas son nerviosas joh caballo!;® mis dedos quieren
esconderse entre tus crines’ v cuando i, alargando el noble cuello, dilatas
la nariz, ¥ corres come dardo™ disparado, yo siento las palpitaciones de tu cuer
po,!! ¥ te paseo’? ebric de orgulle.”?

! [Omisién del inicio] La arena del Hipadromo ha recibido ya su bautismo de sangre.
Pero, jquién piensa, durante la anitnacién de las carreras, en esos tristes lances de trage-
dia? El caballo pasea con atrogancia dentro de la pista, como una hermosa en el salon del
batle. Sabe que es arrogante y sabe que le miran.

[Adicion de los dos primeros parrafos y de la primera oracion del tercero)

Y el caballo puede matar a su jinete en el steeplechase,

? como la dama, por casta y angelical que os parezca, puede también poner en vuestra

* {Adician) vibrante

" revolver

¢ [Punte y seguido)

T [Punto y aparte]

¢ _Tus piernas son nerviosas “joh, caballo!”,

? crines,

™ nariz ¥ corres, comoe un dardo
" carney
% posea y te amo,

2 {Punto y seguidol}
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Bien s¢ que en uno de tus botes puedes arrojarme a enorme distancia,™

como se arroja un saco de huesos desde lo alto de una torre. Mi cuerpo ira
a caer en la barranca o quedara desamparado en la lanura, siendo pasto de
los buitres. Pero jqué importa?”® jFuiste mipl't

—Tus ojos —joh mujer’’” ocultan el amor ¥ la muerte, porque son negros
como la noche y en la noche reinan los astros de oro' y los perversos malhe-
chores. Tus pupilas despiden luces frias.*® Nadie ha podido sorprender los?
pensamientos que guarda tu frente impenetrable.”?

Eres” la cumbre en que se esta préximo al cielo™ o la barranca cuye abrup
to fondo™ caldean las llamas del infierno.?® El arbol traicionero alza su copa
hermosa sobte los demds: no hay nidos en sus ramas:? abajo esta la muerte.?®
Puedo ir a*® reposar bajo otros arboles, bajo la encina honrada o el nogal hes-
pedador. Pero ésos no poseen tu seduccion diabélica ni son tan bellos como

ri. He cortido los campos y los bosques; el cansancio me agobia:*® déjame,

pues, dormir bajo tus hojas!™

distancias enormes
Pero, jqué importa?,
i¥0 te amo!
mujer'—
al propio tiempo que
las palidas estrellas
* frias, como flechas de acero.
|Omision] escondidos
[Punto y seguida]
{Omisién] ! arca santa o la terrible caja de Pandora, €l condor o el gusano,
# Cielo
¥ duro suelo
% Infierno. [QOmision] Me han diche que no debo quererte, ¥ por &s0 te amo, como
José adoraba a Carmen la gitana.
T ramas;
# Muerte
2 Puedo, si quiero,
' agobia;
# [Omision] y beber por mis poros el veneno de la Muerte!






El “desorden organizado” en la narrativa nerviana.
Una propuesta de edicion para los cuentos
de Amado Nervo (1890-1900)

Claudia Cabeza de Vaca Villavicencio
Universidad Nacional Auténoma de México
Yélotl Cruz Mendoza

Universidad Naciongl Auténoma de México

A poco mas de ochenta y cinco afios de su muerte, diversa ha sido la lectura
de la obra de Amado Nervo. El pablico ha leido la obra nerviana en funcién
del trabajo editorial; los editores se han acercado a este extenso corpus a
partir de los intereses de los lectores y las exigencias del mercado. La labor
del editor determina, en gran medida, el modo en que un autor pueda ser
leido por varias generaciones.

El primer esfuerzo por recuperar y organizar la creacion literaria del es
critor nayarita es de Alfonso Reyes, quien a escasos meses de la muerte de
Nervo, en 1919, se hace cargo del trabajo editorial de las Obras para la Bi-
blioteca Nueva de Madrid.! El interés central de los veintinueve volimenes
de la obra nerviana preparada por Reyes es reunir con rigor metodolégico
y lo més exhaustivo posible la prosa y el verso, muchos de ellos dispersos en
las paginas de publicaciones periddicas de paises como Argentina, Espana,
Francia o México. Como primera organizacion de los textos nervianos, la
edicion de las Obras es loable; sin embargo, las imprecisiones cronolégicas y
genéricas en las que cae el editor, al agrupar cuentos y nouvelles, se repetiran
en los trabajos editoriales posteriores, propiciando lo que hemos llamado
“el desorden organizado” en la narrativa nerviana.

En 1938, como continuacion del rigor filologico de Reyes, Alfonso Mén-

! Alfonso Reyes sefiala en su carta a Juana de Irbarborou que el volumen XXIX tiene el
crédite inmerecico va que €l no intervino en su preparacion; ALFoNso Reves, Obras completas,
Fondo de Culrura Econdmica, México, 1996, t. VII], pp. 31-38.



132 CLAUDIA CABEZA DE VACA VILLAVICENCIO Y YOLOTL CRUZ MENDOZA

dez Plancarte publica en Ia editorial Botas Mafiana del poeta, persiguiendo
también la idea de acrecentar la extensa obra nerviana.? Mariana del poera,
titulo dado por el editor, recopilaba los primeros versos y prosas del autor
nayarita en su estancia en Zamora, a partit de manuscritos gue pertene-
cian a unos familiares del propio editor. El interés que manifiesta Méndez
Plancarte por la obra de Nervo se consolida hacia 1952, cuando, en dos
volumenes, publica con Francisco Gonzdlez Guerrero las Obras completas
en la editorial espafiola Aguilar, si bien la edicion de Aguilar se enfoca en
aspectos generales y adolece de no contar con un soporte critico que le dé
“nuevos aires” a la lectura de la obra de Amado Nervo.?

La aparicion de las obras mostraba que, a pesar del desprecio de la critt-
ca,! debemos reconocer que por la amplitud de los materiales rescatados en
periodicos, revistas y manuscritos inéditos, estos dos tomos han sido consi-
derados canénicos y han determinado la lectura de las letras nervianas por
medio siglo, pues constituyen, hasta ahora, su mas completa recopilacién.

Aun considerando el enorme valor que tiene esa edicion, es necesario
sefialar que el trabajo de Francisco Gonzilez Guerrero en la prosa y el de
Alfonso Méndez Plancarte en la poesia muestran una desigualdad meto-
dolégica. Mientras Méndez Plancarte revela un estricto sentido filologico,
Gonzilez Guerrero descuida la historia de cada texto, sin informar las fuen-
tes de donde proceden; asimismo, la introduccion que hace para la prosa no
cuenta con un aparato critico, ya que originalmente el texto fue concebido
para su publicacion semanal en El Universal, del 15 de enero al 26 de marzo
de 1949,

Las decisiones tomadas por Francisco Gonzilez Guerrero en la edicion
de la prosa dejaron consigo ambigliedades en la clasificacién de géneros, y
revelan la ausencia de una vision editorial integral. Ejemplo de esto es el

* Cfr. AMap0 NERvO, Mafana del poeta, edicion de Alfonso Méndez Plancarte, Botas,
Meéxico, 1938.

¥ Cfr. AMapa NErvo, Obras completas, Aguilar, Madrid, 1952, 2 vols.

* Ejemplo de esta critica adversa al escritor nayarita es el texto "Situacion de Amado
Nerve” de José Luis Martinez, quien, siguiendo la postura de los Contemporineos en la An-
tologia de la poesia mexicana moderna {1928), afirma: "Seguird Amado Nervo en las bibliotecas
tosas por sus incapacidades insuperables: por su deplorable inclinacion a la chabacaneria,
por su gusto dudoso, por su carencia de profundidad y de misterio, por su falta de poder
para desvelarnos radicalmente y dramaticamente nuestra alma [...] y sobre todo, porque no
tiene una dimension maés alla de su eficacia comunicativa [...J” {Jose Luis MARTINEZ, Litera-
tura mexicana del siglo XX. 19101969, Consejo Nacional para la Cultura v las Artes, México,
1990, p. 159).
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titulo “Cuentos de juventud” que da al periodo de los relatos de 1894 a
1900, cuando va Nervo se encuentra en la Ciudad de México, sin considerar
que también los cuentos de Matiana del poeta pertenecen a esa etapa inicial
del escritor.® La historia de los textos también presenta una serie de inexac-
titudes: asi como Gonzilez Guerrero conserva un titulo como Mariana del
poeta, hace lo mismo con la seccion Cuentos misteriosos, sin mencionar que
estos cuentos no fueron publicados en vida del autor como libro, ni mucho
menos que el titulo fuera decision de Nervo, sino de Alfonse Reyes al agru-
parlos en el volumen XX de las Obras por él editadas, siguiendo el titulo que
el autor dio a uno de los relatos de este grupo.

El proyecto “Amado Nervo: lecturas de una obra en el tiempo”, coordi-
nado por Gustavo Jiménez Aguirre en el Instituto de [nvestigaciones Filolo-
gicas, trabaja en una nueva percepcion de la obra nerviana a partir de nue-
vas propuestas de edicion: el hipertexto, la edicion anotada del epistolario
general y la critica textual de los primeros trabajos de Amado Nervo en sus
diferentes géneros: crénica, cuento, novela y poesia.

El primer volumen de este proyecto abarca las primeras cronicas ner
vianas, las de la estancia del escritor en Mazatlan (1892-1894). En lo que
respecta a la narrativa, se considera la publicacién de un primer volumen
de cuentos, que retine por vez primera los tres momentos forjadores de este
género en Nervo. El estudio preliminar de este trabajo esta a cargo de José
Ricardo Chaves, y la edicion y notas de Gustavo Jiménez, Claudia Cabeza
de Vaca y Yolod Cruz. Més adelante se considera editar un volumen de
nouvelles (1892-1918), vy un segundo volumen de cuentos (1904-1919).

El primer volumen de cuentos presenta los materiales a partir de los
lineamientos de la critica texrual, con el fin de promover una lectura orde-
nada, sistematica v coherente de esta etapa formativa del autor, buscando
eliminar las ambigiiedades que dejaron las ediciones anteriores, cuyo tnico
fin era la divulgacién de la obra. Se pretende orientar una nueva lectura de
la narrativa temprana de Amado Nervo que permita al publico descubrir
los origenes y la transformacion estilistica de sus inicios narrativos. Es el
caso del cuento de 1890 “Deliric vy realidad”, donde aparecen va algunos de
sus topicos frecuentes, como la ideal figura femenina, inalcanzable para el
personaje masculino, o bien el aire andrégino que se percibe en otro cuento
del mismo afio, “Aventura de carnaval”, asunto que mas adelante explorara

* Cabe sehalar que ni Alfonso Méndez Plancarte ni Francisco Gonzilez Guerrero cono-
cieron los cuentos de Mazatldn.
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en sus novelas El bachiller (1895) y El donador de almas (1899). Las notas de
contexto de la edicion abordardn, entre otros asuntos, aspectos relevantes
de las relaciones intra e intertextutales en beneficio de la nueva lecrura que
se propone.

La edicion que propone este proyecto no atiende a la division por etapas
como se presenta en las Obras completas de Aguilar, sino a la integracion de
esta narrativa temprana en un solo corpus, especificando en las notas de
ubicacion las fechas y lugares de publicacién de cada texto (excepto en el
caso de la narrativa de Zameora por las razones que adelante explicaremos),
con el fin de que pueda apreciarse la evolucion en el estilo del autor de
manera continua, gracias a la anotacion critica. Comprende los primeros
58 relatos que Nervo escribié en su juventud, desde sus practicas escolares
en Zamora (1890), su iniciacién en el modernismo durante su estancia en
el puerto de Mazatlan (1892-1894) y los de su llegada a la Ciudad de México
entre 1894 y 1900, afio en que parte a Paris como corresponsal de El Impar
cial de Rafael Reyes Spindola.

La prosa del volumen de Masiana del poeta editado por Méndez Plancarte
se divide en tres secciones: “Pdginas autobiogrificas”, “Recuerdo de las vaca-
ciones de 1888” y “Cuentos y prosas varias”. Esta ultima parte, compuesta
pOT Onge textos, agrupa siete cuentos y tres prosas poéticas, dos de las cuales,
sefaladas entre corchetes, fueron tituladas por el mismo Alfonso Méndez
como “Tres fases de la Naturaleza”, “Recuerdos” y un tercero, titulado por
Nervo, “Meditacién”. Cabe mencionar aqui la peculiaridad del texto “De
los suefios” —titulado también por Alfonso Méndez—, donde se encuentra
por primera vez un rasgo peculiar de la narrativa nerviana, la hibridez entre
los géneros. En éste, los limites entre el cuento y la prosa poética no son del
todo precisos; la anécdota del texto, el suefio de un hombre que ha encon-
trado a la mujer ideal, es utilizada por su autor para explorar la descripcion
de estados de animo, transmitir sensaciones de voluptuosidad entre las rela-
ciones del hombre y la naturaleza y ensayar varios procedimientos comunes
a la prosa del modernismo, las correspondencias y contrastes entre los ele-
mentos naturales y las sensaciones de los personajes. Se ha decidido, para la
primera edicién critica de los cuentos, publicar ocho textos de esta seccién,
tomando en cuenta que el objetivo del mismo es reunir sélo los primeros
relatos de Nervo: “Caricias feroces”, “Si fueras inglés...!””, "Aventura de car-
naval”, “Légica de los hechos”, “La fuerza del sigilo”, “Delirio y realidad”,
“Besos que matan” y el texto hibrido “De los suefios”, cuya anécdota, como
se ha sefalado, lo acerca en buena medida a las caracteristicas propias del gé-
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nero del cuento, aun con el tratamiento de prosa poética que le dio el autor.
Es importante mencionar que en el cuento “Delirio y realidad”, de este pe-
riodo zamorano, Nervo utiliza el seudonimo de Romdn Pedro que después
reducira, en Mazatlan, a Roman. Sefialamientos como éste se informaran al
lector en la edicion critica, buscando orientar en buena medida esa nueva
lectura de la obra nerviana a la que se ha aludido. Los manuscritos consulta-
dos por Méndez Plancarte en el rescate que hizo de las prosas y poemas de la
etapa de Zamora han desaparecido, por lo que nuestra fuente directa para la
edicién de los textos correspondientes es la de la editorial Botas de 1938.

Trece cuentos de la estancia de Amado Nervo en Mazatlan forman parte
de este volumen, los cuales fueron localizados por Gustavo Jiménez Aguirre
en el diario mazatleco El Coreo de la Tarde para el estudio de su tesis La
iniciacion modernista de Amado Nervo (1892-1894); algunos de ellos fueron
adelantados por él en diversas publicaciones periodicas como la Revista de
Literatura Mexicana,® y compilados en el 2002 por Mayra Elena Fonseca en
una edicion de difusion titelada La obra periodistica de Amado Nervo en “El
Correo de la Tarde” (1892-1894), que comprende también la cronica y poesia
de este periodo.’

La peculiaridad de ese momento portefio en la obra de Nervo consiste en
que el autor comienza a desarrollar su labor periodistica como un verdadero
oficio, y esto se trasluce desde sus cronicas de la seccion “Mis Lunes” de
Mazatldn, hasta sus poemas dedicados a las senoritas de la sociedad portenia
¥, por supuesto, los cuentos, utilizando los seudénimos de Romén para la
cronica y el cuento y el de El Conde Juan para la poesia. Las unicas versio-
nes que tenemos de estos textos son las aparecidas en el diario El Correo de
la Tarde, fuente directa para el proyecto de esta edicion. No se conocen los
autografos de tales relatos, por lo que nuestras fuentes son los textos del
diario mazatleco rescatado por Jiménez Aguirre.?

Un rasgo sobresaliente de este periodo, que trasluce los cambios estilisti-
cos del novel escritor, es la reelaboracién del cuento de 1890 “Caricias que
matan”, contenido en Mafiana del poeta, con el nuevo titulo “Caricias fero-
ces” del 11 de junio de 1894. Dada la imposibilidad de registrar las variantes

¢ Cfr. GusTAVO JIMENEZ AGUIRRE, “En tanto yo forjo mi revista semanal. Cuatro cronicas
no recopiladas de Amado Nervo”, Revista Mexicana de Literatura, 1X-2 (1999, pp. 523-541.

T Cfr. MavRa ELENA Fonseca AvaLos, La obra periodistica de Amado Nervo en el Correo de la
Tavde {1892.1894), Universidad Auténoma de Nayarit, Tepic, 2002.

¥ GusTavo JIMENEZ AGUIRRE, "Amado Nervo, un conde modernista en Mazatlan"”, Bibliote-
ca de México, 42 {1997), pp. 23-28.
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entre uno y otro —pues, como hemos dicho, es una reelaboracién—, se ha
decidido presentar los dos textos en sus respectivos momentos cronologicos
con el fin de que el lector distinga la evolucion narrativa de Amado Nervo.
Peculiaridades como éstas se mencionaran en la advertencia editorial del
volumen.

Por ultimo, la serie de cuentos que publicé el autor en el semanario ca-
pitalino El Munde Hustrado, desde su arribo a la Ciudad de México en 1894
hasta 1900, serd editada tomando en cuenta solo las versiones hemerogri-
ficas, pues como sucede con los cuentos de Mazatlin, no contamos con
ManUSCTitos.

Nuestra edicién, ademas de sefialar la ubicacion de cada uno de los tex-
tos en el semanario y de asentar las fechas de sus publicaciones, pretende
mostrar al lector, a través de una anotacién contextual lo méds exhaustiva
posible, el ambiente intelectual del autor. El nivel estilistico, plenamente
modernista, invita a un vasto cuerpo de notas, a diferencia de las dos etapas
anteriores. El lector podra constatar la evolucion del quehacer narrativo de
Nervo, asi como el fuerte tinte cosmopolita que evidencian estos cuentos
en relacion con los de sus etapas zamorana y mazatleca. Un texto sobresale
entre los tecogidos en El Correo de la Tarde y los relatos citadinos, “El cosco-
rron”, aparecido por vez primera el 30 de julio de 1894 en el vespertine dia-
rio portefio, y en una segunda version en el semanario capitalino El Mundo
Tlustrado, el 13 de enerc de 1895. Como sucede con las versiones de “Cari-
cias feroces” y “Caricias que matan”, es imposible presentar como texto base
la altima version con sus notas de variantes, en relacion con la primera, por
lo que mostramos también las dos versiones en sus respectivos momentos.

En favor de la clasificacién de géneros a que atiende nuestra edicion,
se debe aclarar que, en la mencionada seccién “Cuentos de juventud” del
tomo I de las Obras completas, Francisco Gonzalez Guerrero incluyd dos tex-
tos —también aparecidos en El Mundo llustrade- que rebasan los limites del
género cuentistico, Esmeralda® v La diablesa. Concebidos por Nervo como
novelas, dados los subtitulos con que aparecen en las versiones hemerogra-
ficas, se ha creido conveniente no editarlas en este volumen y reservar su
aparicion para el dedicado a las nowvelles de este autor.

El trabajo que proponemos ofrecerd una lectura més completa del origen
y desarrollo de la prosa nerviana. Dado que los materiales solo fueron pu-

* Esmeralda (novela}, El Mundo Hustrado, t. 1, nam. 27, 7 de julio de 1895, pp. 9-11.
1 1 digblesa (novela), El Mundo Tuserado, t. 2, naim. 7, 25 de agosto de 1895, pp. 50-51.
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blicados una vez en vida del autor, nuestra edicion no contendra notas de
variantes, pues no atiende a una edicién genética de los textos. La datacién
y la anotacion contextual de cada uno busca enriquecer la nueva lectura del
ptimer Nervo cuentista.
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Notas para una edicién critica de Zozobra

de Ramoén Lopez Velarde

Carlomagno Sol Tlachi

Universidad Vevacruzana

En el primer volumen de La obra del arte, Gérard Genette reflexiona sobre
el modo de existencia de las cbras artisticas. Dado que toda cbra literaria
es, antes que nada, un artefacto, es decir, una cosa o la manifestacién de un
objeta, su forma primaria de existencia es la inmanencia y a ésta se agrega,
desde el proceso de su produccién, la trascendencia. La inmanencia esta
definida por los tipos de objetos en los cuales “consisten” las obras; a partir
de ello es posible ubicarlas en dos grupos: las autdgrafas v las aldgrafas. Las
primeras se definen por su identidad especifica, su inmanencia es material
y se manifiesta a si misma; las segundas consisten en objetos ideales, no es
su materialidad la que las define sine que se llega a ellas por un proceso que
Genetrte llama de reduccién con base en manifestaciones fisicas, por ejemplo,
libros o partituras.!

La literatura pertenece al grupo de las obras alogrdficas, es decir, llegamos
a conocer su inmanencia ideal por medic de su manifestacion fisica que es
el libro, el texto escrito. Como se ve, la literatura no implica solamente la
interpretacion del sentido de la obra, sino que exige el conocimiento de su
manifestacion fisica: el texto.? En tanto objeto ideal, toda obra literaria es

' GerarD GENETTE, La obra del arte I: inmanencia y mrascendencia, craduccion de Carlos
Manzano, Lumen, Barcelona, 1997,

! Sobre este tema, el de la importancia de la fijacion del texto, Pérez Priego anota lo si-
guiente: “Tanto desde la propia historia literaria, como desde la hermenéutica del texto o des-
de la moderna semiotica, se ha venido proclamando el intetés por la restauracion y fijacion
del texto como paso previo a cualquier indapacion ulterior” (MiGUEL AncEL PErez PrIEGO,
“La importancia de la edicion critica”, en La edicidn de textos, Sintesis, Madrid, 1997, p. 9).



142 CARLOMAGNO $OL TLACHI

unica; en relacién con su materialidad, es multiple. Tales son las condicio-
nes necesarias para el modo de existencia de un objeto de inmanencia ideal:
la existencia de una manifestacién y la existencia de una inteligencia en
condiciones de hacer su reduccion. Podria entenderse la segunda condicién
como la actividad hermenéutica propiamente dicha y la primera, como la
“fijacion” del texto —fase metodolégica elemental de la critica rextual— que,
como lo hemos mencionado, es necesariamente una actividad anterior a la
de interpretar. Es claro que una obra literaria es un objeto alografico dado
que su intencionalidad textual es la de ser interpretado, pero también es, al
mismo tiempo, un objeto autografico vinico del que una “copia fiel” resulta
ser un facsimil;® de aqui puede deducirse que el trabajo de fa eritica textual
tiene fuertes implicaciones no solo en la historia de la literatura, sinc en la
recepcion del texto. Leer tal o cual edicién y sobre ella desarrollar una pro-
puesta de investigacion es ya un factor determinante. Lo esencial no reside
en conocet el sentido de una obra, sino en como ese sentido se construye
por medio de las relaciones del texto y en su transformacion a través del
tiempo. Reconstruir el contexto de un texto para fijarlo en su perspectiva
historica implica ubicarlo en la tradicién, pues es alli donde la actividad
filologica halla su mejor referente.

Genette llama “trascendencia” a la forma en que se deshorda la inma-
nencia de la obra: bien manifestaindose en varios objetos no idénticos (im-
prontas), bien de manera fragmentaria (transcripcion} o indirecta (copias,
reproducciones, descripciones). También puede darse la trascendencia de
cualquier obra segtin actile por el lugar en que se ubica, la época en que se
produce, los individuos que la contemplan y las circunstancias del medio.*
En tal sentido, la propuesta fundamental de Genette es que la obra de arte
no se reduce a su objeto de inmanencia, dado que su ser es inseparable de su
accidn: la obra de arte es, antes que nada, la obra del arte. Volvemos al punto
en que debieran equilibrarse la intentio auctoris, la intentio operis v la intentio
lectoris, pues tal es el punto hacia donde mira la ecdética. De modo que,
para elaborar una edicion critica, habria que fijarse en la intencion autorial
y tratar de apropidrnosla, para lo cual la tarea de reconstruir la “conciencia
historica” del texto y la del escritor (vida y circunstancia) son tareas insosla-

¥ Un manuscrito pertenece al régimen autografico Gnico, pero la tirada de cierea canri-
dad de ejemplares a partir de él lo ubica en ¢l régimen autografico maltiple sin que se vea
afectada su idealidad, sino dnicamente su materialidad, cuestién que a la critica texrual por
supuesto corresponde discutit (véase GENETTE, op. cit., pp. 64-65).

* Cfr. ibidem, p. 94.
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yables.’ Como quedé anotado, no se trata de rechazar la hermenéutica, sino
de que se ejercite de acuerdo con su definicion: interpretacion de textos,
mismos que comprendemos a la luz de un determinado tratamiento de los
sucesos que aparecen en el texto y de su percepcion.

Un texto (y, mas generalmente, un objeto alografico) que s6lo haya

[...] tenido un ejemplar de manifestacién (por ejemplo, un manuscrite au-
tentificado como autdgrafo) apenas plantea problemas de establecimiento
(salvo, como ya he dicho, correccidn de posibles lapsus o impedimentos ma-
nifiestos) y, naturalmente, ese ejemplar tnico puede prestarse directamente
a un numero indefinido, salvo desgaste, de recepciones individuales o colec-
tivas, como la lecrura de una carta de familia que pasa de mano en mano.
En cambic, la explotacion de su caracter (potencialmente) alografico, es
decir, la ransmisién correcta de su texto a nuevos casos de manifestacion,
supone cierto nimero de operaciones que hemos de considerar un poco
mis detenidamente.®

La transmisién integra, correcta, del objeto de inmanencia en estos casos
tecibe el nombre aludido de facsimil, vy a partir de ¢l, cuando lo hay, es
que debe partir el trabajo del critico texrual; en caso contrario habria que
tomar en cuenta las varias reproducciones del objeto. Cuando se trata de
un procedimiento, como el de la critica textual, que no transmite otra cosa
que el texto, sin ocuparse de los elementos paratextuales del modelo (forros,
portada, epilogos, epigrafes, dedicatorias, advertencias, etc.), la competencia
lingitistica de quien realiza el procedimiento es indispensable. Este modo
especifico de reproduccion es llamado por Genette transcnpcwn y, s que
ser fiel, debe alcanzar el estatuto de “correcto”.’

* Gadamer emplea la nocion de “retrotraccion del texto” para referirse al hecho de que
siempre serd necesario tecurrir a la conciencia histdrica, pues la interpretacion no depende
de la relacion subjetiva del lector con la obra, sine que depende de la Historia, en el enten-
dido de que la comprensién corresponde al ser de lo que es entendido (H. G. GapaMer,
La actualidad de lo bello, introd. de Rafael Argutlol, traduccion de Antonio Géme:z Ramos,
Paides ICE-Universidad Auténoma de Barcelona, Barcelona, 1991},

¢ (GENETTE, of. dit., p. 137.

! En este punto, Genette hace el siguiente sefalamiento: “Ciertas variedades de transcrip-
cidén {de manuscrito a tipografia), utilizadas en las ediciones ‘diplomaticas’ ¢ en los estudios
de génesis, se obligan, ademas, a conservar lo mas posible, como significativa, la disposicion
especial del manuscrito” (GENETTE, op. cit., p. 138).
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Si se reconoce el importante papel que desempeiia la critica textual como
orientadora y enriquecedora de la comprension del texto, una edicion criti-
ca de Zozobra debiera intentar, al menos, contribuir a que el lector contem-
pordneo establezca con el poemario una comunicacién lo mas completa,
rica y precisa que sea posible, lo cual se consigue a base de la reconstrucciéon
del texto. En este poemario, contamos con dos testimonios que nos permi-
ten salvar la distancia histérica y lingiiistica que hay entre el texto de 1919
v un lector contemporineo. No importa cuan amplia sea la distancia que
separa al lector del texto, siempre hay transformaciones que atender, pues
el texto que tenemos como date pocas veces ofrece garantias de fidelidad:
no nos llega tal cual sali¢ de las manos de su autor, sino que pasa por otras
manos: las de sus editores, las de los tipografos.

La editio princeps® de Zozobra es, como sabemos, de 1919 y corresponde
a la coleccion “Biblioteca de Autores Mexicanos Modernos” de Ediciones
México Moderno.® A esta edicién, que considero el arquetipo, contrapongo
los siguientes testimonics: en todos los casos posibles, la fuente en que se
publicd por primera vez el poema, asi como el volumen Obras, editado por
el Fondo de Cultura Econdmica, correspondiente a la edicién aumentada
de 1990.° Un antecedente significativo es el “Examen de Lopez Velarde”,
los datos a la “Presente edicion”, la “Cronologia bibliografica” y las notas
finales con que José Luis Martinez acompaiia la edicién por él dirigida. De
igual importancia es el Album de Ramdn Lépez Velarde de Elisa Garcia Barra-
gan y Luis Mario Schneider, publicado por la Universidad Nacional Auté-
noma de México en 1988 para conmemorar el centenario del natalicio del
poeta."" Asociamos como antecedentes del Album... los libros de Guadalupe
Appendini: Ramén Lépez Velarde; sus rostros desconocidos, publicado en 1971
por la Editorial Novaro,? y A la memoria de Ramoén Liper Velarde publicado

8 “En el caso de las ediciones impresas, se puede hablar de editio princeps o primera edi-
cion, ediciones corregidas {0 no}, ediciones aumentadas, revisadas por el autor, etcétera.
Edicion vulgata es la mds difundida vy puesta en circulacion, debido a que en un determinado
momento se considerd mas autorizada” (PErEz PRIEGO, op. cit., p. 22).

* RamON LOPEZ VELARDE, Zozobra, México Moderno, México, 1919,

0 Ramon Lorez VELARDE, Obras completas, 2* edicion aumentada, compilacion de José
Luis Martinez, Fondo de Cultura Economica, México, 1990.

i1 Evisa Garcta BarRracAN y Luis Mario SCHNEIDER, Ramén Léper Velarde, dlbum, Univer-
sidad Nacional Auténoma de México, México, 1988.

2 GuapaLupre APENDDINI, Ramén Loper Velarde; sus rostros desconocidos, Novaro, México,
1971.
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por el Gobierno de Zacatecas en 1988, en conmemoracion del centenario
del natalicio del poeta. De actualidad y relevancia determinante son los tra-
bajos que sobre Ramén Lépez Velarde retine Gabriel Zaid en su libro Tres
poetas catélicos, publicado por la editorial Océano en 1997. Finalmente, y
como cuarta referencia, estd la Antologia critica de la poesia modemista hispano-
americana de José Olivio Jiménez, editada en Madrid en 1985 por Ediciones
Hiperion.

De los 40 poemas publicados bajo el titulo de Zozobra, en 1919, se dieron
a conocer aisladamente 19, durante 1916 y 1917, con excepcion de “La ulti-
ma odalisca” publicado en 1919, lo cual indica que en 1918 Lopez Velarde
no publicé poema alguno.®

Considerando las fechas de escritura de algunos poemas y la fecha de pu-
blicacién, la mayoria de ellos fueron publicados el mismo afio en que fueron
escritos. La colocacion dentro del libro revela que son pocas las variaciones
en el orden de publicacion en revistas y en el lugar que ocupan en el libro,
inclusive. Son muy pocos aquellos poemas en que el juicio del autor deter-
mind cierta intencion que va mas alla del orden en que fueron escritos."

3 “Transmutase mi alma” {18 de marzo de 1916}, en Vida Modema, vol. 1, num. 28 (miér-
coles 29 de marzo de 1916}, p. 15 {de 20 pp. sin numerar}); “El viejo pozo”, en Vida Modema,
vol. 1, niim. 37 {jueves 8 de junio de 1916), p. 13 [de 16 pp. sin numerar}; “Tu palabra mas
futil” (25 de abril de 1916), en Vida Moderna, vol. 1, niim. 34 {miércoles 10 de mayo de 1916),
p. 13 [de 20 pp. sin numerar]; “Para el zenzontle impavido”, en Vida Moderna, vol. 1, niim.
4029 de junio de 1916), p. 15 [de 18 pp. sin numerar]; “Que sea para bien”, en Revista de Re-
vistas, ntm. 313 (4 de junio de 1916), p. 10; “El minuto cobarde”, en Revista de Revistas, niim.
330 (27 de agosto de 1916), p. 10; “La mancha de parpura”, en Revista de Revistas, num. 324
(16 de julio de 1916), p. 12; “Introito” {ca. 1916) aparecio, como su nombre lo indica, como
introduccion al libro Con la sed en los labios de ENRIQUE FERNANDEZ LEDESMA en 1919, México
Mcderno, México, pp. 14-16; “Dia 137, en El Universal llustrado, vol. 1, nam. 16 (15 de junio
de 1917), p. 12; “Despilfarras el tiempo...” (noviembre de 1916), en Pegaso, vol. 1, num. 13 (7
de junio de 1917), p. 8; “Himeneo” (ca. 1917), en El Universal Nustrado, vol. 1, num. 16 (15 de
junio de 1917}, p. 12; “Las desterradas”, en Pegase, vol. 1, nam. 2 (15 de marzo de 1917}, p.
5. La revista Pegase, en Ja seccion “Poemas inéditos”, publica tres poemas: “Las desterradas”,
“Tus dientes”, “Mi corazén se amerita...”, véase vol. 1, num. 2 (15 de marzo de 1917}, p. 5;
“Dejad que la alabe...”, en Pegaso, vol. 1, nim. 15 (21 de junic de 1917}, p. 8; “Tierra mojada”,
en Pegaso vol. 1, nam. 15 (21 de junio de 1917}, p. 8; “Como en la salve...”, en Pegaso, val. 1,
nam. 13 (7 de junic de 1917) p. 8; “La estrofa que danza”, en Pegase, vol. 1, nim. 15 (21 de
junio de 1917, p. 8; “La dltima odalisca”, en E! Universal Hustrado, vol. 2, nim. 101 {11 de
abril de 1919), p. 6.

" Con base en la cronologia registrada en que fueron escritos y/o publicados el orden es
el siguiente: “Transmitase mi alma” {18 de marzo de 1916), en Vida Modema, vol. 1, num. 28
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Muy probablemente la aparicion de los poemas en publicaciones perio-
dicas obedecié a un hecho meramente aleatorio, donde privé la considera-
cién de que se trataba de poemas terminados. Mucho se ha dicho respecto
de la persecucion del adjetivo preciso que podria durar a veces un tiempo
considerable hasta hallar aquel que cumpliera las exigencias del poeta. Esto
aseguraba que, de acuerdo con la poética de Lopez Velarde, poco hubiera
que corregir. En el “Prélogo” a la segunda edicion, declara:

Enemigo de explicar mis procedimientos aun en las ocasiones en que la
critica apta ¢ la bajeza de la estulticia han tocado temas generales, quiebro
hoy esa linea de silencio.

Deseo afirmar que por lealtad y legalidad conmigo mismo, esta segunda
edicion es idéntica a la de 1916, sin cambic de una palabra, ni de un punto,
ni de una coma. Una sola novedad: en el primer poema, el nombre de la
mujer que dicté casi todas las paginas.

Retocar el pasado es supercheria. De tal modo soy fanatico por la in-
mutabilidad de la obra de arte, que le hago extensiva a sus anexos. Por ello
conservo, en las dedicatorias, a algunos individuos, eliminados, a la fecha,
de la orbira de mi voluntad.?

Las ediciones de los poemas sueltos y la publicacién como libro fueron victi-
mas del descuido del tipografo. Sabiendo de la pulcritud del poeta y del es-

{miércoles 29 de marzo de 1916), p. 15 [de 20 pp. sin numerar]; “Tu palabra mas fadl” (25
de abril de 1916), en Vida Moderna, vol. I, num. 34 (miércoles 10 de mayo de 1916}, p. 13
[de 20 pp. sin numerark; “Que sea para bien”, en Revista de Revistas, ntim. 318 (4 de junio de
1916), p. 10; "El viejo pozo”, en Vida Modema, vol. 1, nun. 37 (jueves 8 de junio de 1916),
p- 13 [de 16 pp. sin numerar]; “Para el zenzontle impivids”, en Vida Modema, vol. 1, niim.
40 (29 de junio de 1916), p. 15 [de 18 pp. sin numerar]; “La mancha de piirpura”, en Revista
de Revistas, nam. 324 (16 de julio de 1916}, p. 12; “Ef minuto cobarde”, en Revisia de Revistas,
niam. 330 {agosto 27 de 1916}, p 10; “Las desterradas”, “Tus dientes”, “Mi corazén se ame-
rita...”, vol. 1, num. 2 {15 de marzo de 1917}, p. 5; “Despilfarras el tiempo...”, “Como en la
salve...” {noviembre de 1916}, en Pegaso, vol. 1, nim. 13 {7 de junio de 1917), p. 8; “Dia 13"
, "Himeneo” {ca. 1917}, en El Universal Thustrado, vol. 1, nam. 16 {15 de junio de 1917, p. 1%;
“Dejad que la alabe...”, “Tierra mojada”, “La estrofa que danza”, en Pegaso, vol. 1, nitm. 15
(21 de junio de 1917), p. 8; “La ultima odalisca”, en El Universal Hustrade, vol. 2, ntm. 101 {11
de abril de 1919), p. 6; “Introito” {ca. 1916}, Introduccion al libro Con la sed en los labios de
ENRIQUE FERNANDEZ LEDESMA en 1919, México Moderno, pp. 14-16.

15 Ramon LorEz VELARDE, Obias, edicion y estudio de José Luis Martinez, Fondo de Cul-
tuta Econdmica, México, 1971, p. 135.
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merado cuidado que tenia con la escritura, se puede deducir que la edicion
de Zozobra no paséd por sus manos.

Justo aqui es donde entra en labor la critica textual con el propésito de
restituir al texto aquella forma originaria’® que resulta del cotejo textual de
los testimonios citados.”

Debe acompaifiar a cada poema una nota que sefiale {cuando la haya)
la fuente en que fue publicado, el nimero vy la fecha, ademas de algunas
circunstancias relacionadas con la publicacion. En el siguiente campo se
incluyen las notas aclaratorias que se consideran necesarias. En un tercer
campo, se anotan las pocas variantes que aparecen en la edicion de Zogzobra
en México Moderno con respecto de la publicacion anticipada de algunos
poemas en Tevistas; se toma en cuenta para esta finalidad la comparacion de
las ediciones posteriores a la edicién principe, como la edicion de las Obras,
editada por José Luis Martinez, y la de Alfonso Garcia Morales. Finalmente
se incluyen palabras y sintagmas cuya explicacion pudiera servir en el auxilio
de algunos pasajes y propiciar una lectura menos dificultosa. Después de la
pleca aparece el niimero de verso en que se encuentra el término o sintag-
ma; inmediatamente viene la palabra como se halla en el verso y después de
dos puntos debera anotarse la descripcién del término.

El punto de partida con el que podemos aproximarnos a la obra poética
de Lopez Velarde es la trayectoria que la propia obra ofrece. Se trata de
dos etapas globalmente significativas: a la inicial pertenecen sus primeras
poesias, y culmina con la publicacion de La sangre devota. La segunda esta
representada por los poemas de Zozobra y El son del corazon.

Los atributos de esta segunda etapa obedecen a distintos 6rdenes. Ya la
critica se ha encargado de sefalar lo que en algunos poemas y prosas ha
declarado el poeta respecto de su arte poética: destaca fundamentalmente
su relacidon cuasi organica con el lenguaje y el valor que éste adquiere, no

' “E] conjunto de testimonios constituye la tradicion textual de una obra y sélo a través
de ellos podemos llegar hasta la forma original de ésta tal como fuera concebida por su autor.
Pero, como advertia Pasquali, los testimonios no son meros portadores de errores y variantes,
sino que poseen una especifica fisonomia cultural, razon por la cual la critica del texto ha de
ir acompanada de la historia de la cradicion” (M. A. PEREz PRIEGO, op. cit., . 36).

¥ “Es muy importante aqui conocer con toda la precisidn posible lo que en sentido am-
plio llamariamos el usus scribendi v los pormenores de la tradicion: conocer muy bien el uso
lingiiistico de la obra y de la época, las particularidades dialectales, el uso estillstico y métrico
del poema, del zutor v del género, las caracteristicas del manuscrito conservado, etcétera”
(ibid., p. 45).
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para rellenar huecos en el verso sino para crear, en una suerte de acto de-
milrgico, un lenguaje que es en si su propio referente.’® Orwro aspecto lo
constituye el privilegio que el poeta da a los cinco sentidos, demostrando
grandes reservas en la aprehension del conocimiento por medios intelectua-
les.”” La entrega a las potencialidades de la percepcion le hicieron posible la
empresa de explotar la riqueza de lo pequefio y diminuto.?® En esta segunda
etapa, nos encontramos con un Lopez Velarde audaz y temerario, al que ya
no pueden seguir los criticos que gustaban de aquel poeta que hablaba de
la provincia. El hecho se debe a logros creativos, representados por pcemas
como “Todo...”, “La ultima odalisca”, “El candil”, “Treinta v tres”, “El sue-
1o de los guantes negros”, entre otros.

En este trabajo, nos damos a la tarea de sefalar que Lopez Velarde es un
poeta heredero del modernismo y de ningtin modo modernista pleno, ni
mucho menos epigono. Es un poeta que estd mas alla de este movimiento,
en un espacio que Federico de Onis —en su Antologia de la poesia espafiola
e hispanoamericana (1882-1932), editada en 1934—, denominara el “posmo-
dernismo”. 2

En términos generales, el posmodernismo tiende hacia diferentes aspec-
tos que no estan presentes en la poesia modernista. Debe anotarse como
uno de esos rasgos distintivos el caricter autorreferencial del poema, en
donde éste no es una manifestacion intermediaria entre el poeta y su entor
no. El poema no estd al servicico de una réplica de referentes inmediatos, ni
de biografias, de metas o fines morales ajenos al poema en cuanto entidad
que se traslada al plano de ser su propio universo. El arte poética esta al ser-
vicio de si misma, en una suerte de autonomia que crea su propio espacio.

Los estudios acerca de la obra de Lopez Velarde han hecho avances con-
siderables en la recreacidn y exégesis de su obra. Ya desde 1944, en el co-

18 Cfr. RAMON LopEZ VELARDE, "La derrota de la palabra”, en Don de febrero y otras crénicas
{1907-1917], en Obras completas, pp. 439-444; de aqui en adelante: Don.

1% "En cuestiones estéticas, Lapez Velarde aclaré para si cuanto desinterés le causaban las
cuestiones filosoficas porque no era un poeta a quien inquietaran especulaciones metafisicas;
vivio exclusivamente para su cuerpo y solo llegd a preguntarse por la desfiguracion que sufri-
ria a su muerte. Ni cielc ni infierno le causaron desvelo” (BLancs RoDricusz, El imaginario
poético de Ramon Lépey Velarde, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1996,
p- 48).

10 Véase “El predominio del silabaric”, en Don, pp. 457-459.

% Feperico DE ONis, Antologia de la poesia espaiiola ¢ hispanoamericana (1882-1932), Las
Américas Publishing Company, Nueva York, 1961.
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mentario final que hace Francisco Monterde a “La suave patria”, nos dice:
“Contemporineos del autor, percibimos totalmente el mensaje; pero sus
metaforas y reminiscencias va intrigan a los extrafios: mafiana cada frase
requerird una exégesis, aunque no se realice la desvinculacion, el presenti-
miento de Lopez Velarde”.?

A partir de trabajos aparecidos hacia 1970 y cuya constancia se extiende
hasta la actualidad, incluyendo la segunda edicién aumentada de las Obras
de Ramoén Lépez Velarde hecha por José Luis Martinez, se ha dilucidado
cuiles poemas de Zozobra estin inspirados por Margarita Quijano y quién
era esta persona, tan solo conocida como “la dama de la capital”.? Se ha
escudrifiado en su poesia hasta desentrafiar algunos pasajes intrigantes en
versos como el del “acolito del alcanfor”,** 6 “un clima de ala de mosca”,*
o estrofas completas como:

En mis andanzas callejeras

de Jeroglifico nocturno

cuando cada muchacha

entorna sus maderas

me deja atribulado su enigma de no ser
ni carne ni pescado.®

Se llegd asi, a pesar de las agudas ohservaciones que se han hecho en torno a
su obra poética,” a la evidente inagotabilidad del legado que dejo el poeta.

Uno de los motivos que originan estas notas se debe a la impottancia
que adquiere Zozobra. Las composiciones que lo integran en su mayoria re-
presentan, a pesar de la muerte del poeta en plena juventud biologica, una
madurez colmada de creatividad. Se trata de un poemario que establece

2 FRANCISCO MONTERDE, “La Suave Patria de Lopez Velarde", en Aspectos literarios de la
cultura mexicana, Galache, México, 1975, pp. 196-200.

* Veéase GUADALUPE APPENDINI, op. cit., pp. 104

¥ Vease ELsa Garcla BARRAGAN y Luts MARIO SCHNEIDER, op. cit., p. 153.

¥ Véase Jost EMILIO PaCHECO, Antologia del modernismo; 1884-1921, Universidad Nacional
Auténoma de México, México, 1970, p. 162; Gerarpo DEnNZ, “Una curiosidad velardeana;
el ala de mosca”, La Gaceta, num. 208 {abril de 1988), p. 40. GARClA BARRAGAN v SCHNEIDER,
ap. cit., p. 172, y RaMON LOPEZ VELARDE, Obras, edicion y estudio corregidos v aumentados de
José Luis Martinez, Fondo de Cultura Econémica, México, 1994, p. 881.

% E. Garcia BARRAGAN y L. M. SCHNEIDER, op. cit., pp. 172-173.

7 Veéase RAMON LOPEZ VELARDE, op. cit., p. 876.
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referencias respecto de la obra anterior y a la edicion postuma de la reunion
de poemas que el poeta tenia pensado llamar El son del corazén.?® La impor-
tancia del libro, aparte de la relacién que guarda con la obra, va mas alla:
se trata de un vinculo dialéctico unido al proceso evolutivo de la poesia
modernista con la posterior poesia moderna mexicana. Ese vinculo es el
posmodernismo con caracteristicas propias y del cual Lopez Velarde es el
mejor representante.

Nuestro propésito consiste en mostrar ese vaivén entre arte poética y vida
del poeta, lo cual da como resultado ese recorride entre un extremo y otro
que nos ofrece la obra: se trata de esa amalgama obtenida mediante la ex-
periencia de la lectura auxiliada, en algunos casos, por otras mas que ofrece
la critica. Hay en ello, antes que arte poética, poema; antes que dato bio-
grifico, la riqueza de una biografia imaginada. El pretexto son los poemas
de Zozobra. De la configuracion mas a fondo de un yo lirico se ha ocupado
Alberto Paredes en El arte de la queja.”®

Si se compara la vida del poeta con la biografia ficticia del “ser poeta”,
ésta resulta ser una certidumbre maravillosa; en ella se compendia una vida
de poeta, un arquetipo de poeta, antepuesta al hecho construido con datos
como, por ejemplo, el de la honda pena acumulada en diversas etapas de su
vida, ligada a la adversidad para cumplir con el compromiso del primogéni-
to con rtelacion a la solvencia y satisfaccién de las responsabilidades con la
familia.*

¥ El son de! corazén es un libro en que sus amigos {(Enrique Fernandez Ledesma, Pedro de
Alba, Jestis B. Gonzilez, entre otros) relnen algunos poemas no coleccionados, algunos de
los cuales son posteriores a Zorobra {¢fr. RaMON LOPEZ VELARDE, La sangre devota, Zozobra, El
son del corazin, edicion, estudio introductorio y notas de Alfonso Garcia Morales, Hiperion,
Madrid, 2001 y Zozobra, 1919).

¥ ALBErTO Parenes, El arte de la queja; la prosa litevaria de Ramdn Loper Velarde, ALDVS,
Meéxico, 1995.

*® En una carta dirigida a su padre y fechada el 13 de mayo de 1908 en San Luis Potosi,
Lépez Velarde manifiesta este sentido de responsabilidad, carta en la que se infiere que éste
le pregunta acerca de su situacion sentimental, a lo que Lopez Velarde responde: “No, paps,
mi tristeza no reconoce esas causas que con todo y ser pueriles, son siempre poderosas. Estoy
triste porque rait juventud es tan solo consumidora: nada produce, ¥ por ello sufro, no por
egoismo, sino porque de esa manera estoy privado de satisfacer mis ingentes deseos de que
usted no trabaje ya, sino que sea yo quien atienda las solicitudes del amor y los recursos del
dinero a la vejez de mis padres v a la formacién de mis hermanos. {Esa seria la mayor ventura
de mi vida!” {GUADALUPE APPENDINI, A la memoria de Ramén Léper Velarde, Grz, Zacatecas,
1988, p. 17). De los aspectos relacionados con la veracidad de los hechos con gue se ha
tratado a la persona de Lopez Velarde, se han hecho estudios responsables con dedicacion
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La pertinencia de la aclaracion tiene como finalidad no privilegiar una
biografia a secas o la biografia ficcionalizada, porque finalmente, y de acuer
do con lo que el autor ha dejado aqui y alld para su lector virtual, ;donde
empieza o termina una y dénde la otra! No podemos dispensar el desequi-
librio. El descrédito de la critica impresionista se debe al extremo de haber
dejado relegadas las cualidades del texto y ceder el lugar a las circunstancias
biograficas del autor. El caso contrario se dio al haber inclinado la balanza
hacia el otro extremo: la independencia total de la obra. La alternativa que
proponemos se sitia en medio: esta presente el contexto del autor, también
hay una clara ficcionalizacién en que ingresa el yo del poeta dentro de un
espacio lirico y, también, hay una busqueda de posibilidades estéticas que
ofrecen una autonomia del producto creado.

Como se ve, el movimiento entre la intentio auctoris, la intentio operis y la
intentio lectoris es cuestion indispensable para la edicion critica de un tex-
to. Este proposito se cumple con observaciones indispensables como las si-
guientes; fuera de las actualizaciones ortogrificas del sistema de puntuacion
decimondnico, como por ejemplo la sustitucion de los dos puntos por el
punto y coma, v la eliminacion del acente en los monosilabos, sefialaremos
algunas observaciones:”!

Originalmente, ¢l poema “Hoy como nunca...” no estaba fechado; pero
por “circunstancias exteriores”, como sefiala A, W. Phillips,* puede situarse
hacia 1917, afio en que muere Josefa de los Rios (7 de mayo), quien es in-
confundible destinataria del poema. Escrito en 1917, adquiere un lugar de

esmerada. Todavia hay mucho por hacer en este campo; los trabajos de Gabriel Zaid son un
ejemplo de lo que en la actualidad ha sido esta labor consecuente. Al respecto de la pobreza
creciente de Lopez Velarde y la historia de su mala fortuna para obtener un empleo que
le remunerara lo suficiente y satisfacer las demandas de una familia, ya que en ese mismo
afio en que escribe la carta y en que el poeta presagia la muerte de alguien, muere su padre
¢l 12 de noviembre, sugerimos la lecrura de Zaid: “Aclaraciones sobre Lopez Velarde”, en
“Examenes de conciencia: Lopez Velarde ateneista, Lopez Velarde y el Plan de San Luis,
Un amor imposible de Lapez Velarde, Lopez Velarde civilista, Lopez Velarde reaccionario y
Aclaraciones sobre Lopez Velarde”, en GaBRIEL ZaID, Tres poetas catdlices, Océano, México,
1998, pp. 75-232.

M El corpus utilizade lo constituyen los 19 poemas publicades en revistas, anticipada-
mente a la conformacion como libro: Pegase (P), El Universal Iustrado (UD), Vide Modema
(VM), Revista de Revistas (RR), y la editic princeps de Zozobra {1919} que incluye 21 poemas mds,
lo cual da un total de 40 poemnas. Ramon LopEz VELARDE Chmas (1990) {O), RaMoN Loeez
VELARDE, La sangre devota, Zozobra, El son del corazan (2001) (GM).

AW PHiLLIPs, Ramén Loper Velarde: el poeta vy el prosista, INBA, México, 1962, p. 59.
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colocacion en el libro antes que otros de hechura anterior. Se entiende que
el poeta ha dispuesto una estrategia de acomodacion en donde “Hoy como
nunca...”, a primera vista, pareceria que pretende repetir la estructura o cri-
terios de la edicion del primer libro, pues al igual que “En el reinado de la
primavera”, poema con el que abre La sangre devota, la destinataria es Josefa
de los Rios, Fuensanta. Sin embargo, no es mas que un eslabén entre un
libro y otro que disfraza una aparente continuidad, pues, como veremos mas
adelante, nos hallamos ante logros poéticos completamente distintos, asi
como también ante dos destinatarios diferentes que sobresalen. Este poema,
curiosamente, no fue publicado como sucede con el grupo que le siguié.

“Transmutase mi alma...” es un poema publicado en Vida Moderna.
Como se dijo, Lopez Velarde rechaza retocar sus textos después de publi-
cados, se declara “faniatico” de la inmutabilidad de la “obra de arte”. Esta
actitud determind su produccién literaria; debido a ello, sobran los dedos
de una mano para contar las variantes que aparecen en sus poemas y pro-
sas. Fueron pocos los poemas publicados anticipadamente (19); atin mas,
la existencia de ellas se debe muy probablemente a erratas cometidas por el
formador. Este poema aparece con el pronombre reflexivo antes del verbo
en Vida Moderna: “Se transmuta mi alma”. En la editio princeps el pronombre
se pospuso, tal y como se conoce hasta ahora. En VD, EPy GM, el verso 8
no esta acentuado “prohiben”, lo cual altera la métrica. En los versos 20 v
21, después de “frutal” hay punto y coma, y después de “Corpus” hay una
coma en todas las ediciones. La puntuacion correcta debe ser: sustituir por
coma el punto y coma después de “frutal” y, en consecuencia, eliminar la
coma después de “Corpus”, debido a que se trata de dos circunstanciales
coordinados de modo.

En “El viejo pozo”, en GM el verso 20, “liquida” como adjetivo de “pu-
pila”, no tiene acento, por lo cual se lee “liquida”. En EP, en el verso 25
después de “lejania” hay coma, separando el circunstancial de tiempo que,
por hipérbaton, comienza la oracion; coma que desaparece en las ediciones
posteriores.

En el poema “Para el zenzontle impavido...” en VM, por errata se lee “as-
padas” en lugar de arpadas. En EP la disposicion del verso 27 se quiebra a la
mitad, por lo que puede inferirse que se trata de un descuido del formador.
Sin embargo, desde la primera publicacién de este poema en VM, la cont-
nuacion de este verso se hace a bando, para determinar que se trata de una
continuacion métrica del verso 27, y no de un verso distinto,

En el verso 15 del poema “Que sea para bien...”, todas las ediciones con-
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servan punto y coma (“Dia altimo de marzo; emocion; aves; sol...”), la susti-
tucion del punto y coma por coma no le resta intencion y seria lo correcto.

“El minuto cobarde” en GM se acentiia la palabra “mds” (“mas en mi pe-
cho siguen germinando / las plantas venenosas”), cambiando la intencién
original de conjuncién adversativa por adverbio de cantidad.

“La mancha de purpura”. En GM, quien sigue la edicion de Obras, en
el segundo verso se elimina la coma después de “ojos” (“porque mis ojos, /
cuando por fin te miren,”) y se mantiene en “miren”, quitandole el caricter
incidental a la subordinada adverbial. En EP en el verso 7 “oh creatura so-
lat” no lleva admiraciones, dejando el caricter interjectivo del enunciado a
la interjeccion “oh”.

En Ul v EP, en "Himeneo” Lopez Velarde escribe en el verso 18 como
adjetivo de mano “grietada”; la acrualizacion a partir de la primera edicion
de O es “agrietada”.

“Mi corazdn se amerita”. En O y en GM se omite la coma antes de “leal”
(“Mi corazén, leal, se amerita en la sombra”™). Es de nocion basica gramatical
que la oracion es una unidad, por tanto no debe dividirse la unidad sujeto y
predicado con una coma. Aunque en expresion oral se hace una pausa, ésta
no tiene reptesentacién en lengua escrita.

“Tus dientes”. En O y GM la palabra “angel” del verso 26 aparece con
baja. Se trata del Angel Miguel como tuchador contra el dragon luciferino;
Lopez Velarde ha escrito “Angel” con alta por esta razén. Verso 27, en P:
“traza” por “traga’, por errata.

“La doncella verde”. En el verso 7: “que hoy arroba el Zodiaco con su
arenga optimista”, O, a diferencia de EP, acentia la palabra “Zodiaco”, lo
cual altera el verso.

“Fabula distica”. En EP, el verso 12 finaliza con punto y seguido. Es po-
sible que el formador siguiera mecanicamente el criterio de separar cada
distico con punto y aparte, cuando, ortograficamente, en algunos disticos
continta la misma oracién. El verso que inicia con mayuscula en EP funcio-
na como circunstancial de modo: “Aletargandose en la melodia debe iniciar
con baja: “aletargandose”. Lo mismo sucede con el verso 21, cuyo enlace es
la conjuncién adversativa "mas”, por lo cual debe ajustarse a la observacion
anterior.






Critica genética. Seis textos de
Bernardo Ortiz de Montellano en Excélsior

Lourdes Franco Bagnouls
Universidad Nacional Auténoma de México

ANTECEDENTES

Las seis piezas que ahora presentamos y que se prepararon para ser publi-
cadas en la seccidén Textos y Documentos de la revista Literatura Mexicana
se inscriben en el contexto de edicion de las obras de Bernardo Ortiz de
Montellano; a la fecha he editado ya: la obra poética, la obra en prosa que
contiene narrativa, teatro y ensayo v el epistolario general asi como treinta
y seis cartas de Jaime Torres Bodet a Ortiz de Montellano en edicién in-
dependiente ademds de la edicién conjunta de los Suerios (poemaric) mas
cuatro cartas de Jaime Torres Bodet, Jorge Cuesta, José Gorostiza y Xavier
Villaurrutia respectivamente, publicadas en 1946 por la editorial Rueca con
el titulo de Una botella al mar que representan un testimonio de la recepcion
del poemario Suenos. Se han publicado también en la Revista de Literaturas
Populares cuatro cuentos de literatura fantéstica rescatados del archivo Ortiz
de Montellano en Princeton University. Queda ya muy poco material sin
publicar, textos sueltos y poemas de juventud de escasa relevancia.

RECENSIO
En 1927 Bernardo Ortiz de Montellano ya habia publicado dos libros de

poemas: Avidez v El trompo de siete colores, el primero en 1921 vy el segundo
en 1925; también en 1921 habia colaborado en la revista México Moderno v,
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en 1922, habia participado junto con Jaime Torres Bodet en su primera
aventura editorial, la publicacién de la tevista La Falange, que duraria es-
casamente dos afos; es asi que para 1927, afio en el que dirige una carta a
José Gorostiza fechada el 25 de octubre cuando éste se hallaba en Londres
adscrito al consulado de México en Inglaterra, la experiencia adquirida por
Ortiz de Montellano en el mundo de las letras era considerable, aunque
estaba aln por venir su consagracion definitiva cuando él y sus amigos par-
ticiparan en la empresa de Contempordneos en 1928. En esa carta a Goros-
tiza, Ortiz de Montellano le cuenta que tanto él como Jaime Torres Bedet
comenzarian a colaborar semanalmente en el periédico Excélsior, en sustitu-
cién de Victoriano Salado Alvarez y Monsefior Rafael Guizar y Valencia. Es
importante recordar que esta sustitucion se da en pleno conflicto cristero;
en el caso de monsefior Guizar la razén es obvia, en el caso de Salado Al-
varez sus conflictos peliticos surgieron a raiz del desacate que cometid al
organizar una misa en su casa. Las colaboraciones en cuestién no se habian
publicado con anterioridad en la recopilacién de las Obras en prosa de Ortiz
de Montellano pues no existia noticia sobre ellas. De acuerdo con la fecha
de la carta se establecio el periodo en ei cual pudieron aparecer los articulos;
se encontraron seis, el primero publicado el 24 de octubre, un dia antes de
la fecha de la carta y el dltimo el 6 de diciembre de ese mismo afio, siempre
en la pigina editorial.

Los seis articulos revelan un interés primordial sobre la esencia de lo
mexicano y €l iberoamericanismo y contribuyen sin duda a desmentir el
lugar comuin de la actitud europeizante de los Contemporineos en detri-
mento del interés nacional.

CoLLaTo

Los titulos de los seis articulos en cuestion son: “Una caracteristica nacio-
nal”, fechado el 24 de octubre de 1927; “El sentimiento popular de la muer-
te”, fechado el 1 de noviembre de 1927; “De la pampa argentina al Valle
de México”, del 7 de noviembre de 1927; “El cine de pandereta”, del 15 de
noviembre del mismo afio; “Frente al iberoamericanismo”, del 22 del mis-
mo mes vy aio, ¥ por Gltimo, “La cultura musical en México. Al margen de
un libro virtuoso”, del 6 de diciembre de 1927. Se eligic para la organizacion
y publicacion del corpus un criterio estrictamente cronologico. La nota de
presentacion a los textos se realizo con base en el contexto histérico-cultural
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en el que se produjeron, destacando, por una parte, la trayectoria de su
autor, su conocimiento acerca del folclor nacional y la poesia indigena, asi
como de la historia de México y su pasién por el cine, aficion compartida
por otros miembros de su generacion y que se dio a partir del viaje de Sergei
Eisenstein al pais; en el caso de Ortiz de Montellano, esta pasion por el cine
lo llevé a escribir dos guiones cinematograficos y varios relatos donde la
técnica heredada del séptimo arte es evidente. Su interés pot el iberoameri-
canismo tiene en estos articulos de Excélsior una de sus primeras manifestacio-
nes; mas tarde, cuando estuvo al frente de la direccion de Contempordneos,
establecio multiples relaciones con escritores y editores de revistas iberoame-
ricanas de primer nivel como Revista de Avance en Cuba, dirigida por Juan
Marinello, Caballo Verde, dirigida por Pablo Neruda, Atalaya, de Porfirio
Barba Jacob y las revistas argentinas Sur y Nosotros, asi como Martin Fierro de
Chile ademas de La Gaceta Literaria y Revista de Occidente de Espania.

El otro aspecto que se destaca en el prélogo es la insercion de los articulos
en el contexto politico del México de entonces, esto es: la convulsionada
sucesion presidencial al finalizar el gobierno de Calles, entre cuyos hechos
destacan la matanza de Huitzilac ocurrida el 2 de octubre de 1927, la cons-
piracion entre Calles y Obregén para conseguir la reeleccion de este ultimo
y finalmente el asesinato de Obregén ocurrido en julio del afio siguiente.

Me detendré en cada uno de los articulos para establecer sus necesidades
de anotacion.

En “Una caracteristica nacional”, Ortiz de Montellano reflexiona a pro-
posito de la tendencia mexicana hacia la improvisacion a partir del viaje de
Lindberg en “El espiritu de San Luis” en la que fue la primera travesia sin
escalas entre Nueva York y Paris en 1927. La ténica del articulo de Ortiz
de Montellano queda de manifiesto en el siguiente parrafo: “Pensadores y
artistas arrastran, a través de la historia de nuestra cultura, la cualidad de la
inteligencia, desaprovechada, olvidando que para hacer bella la obra, debe
ser util la vida, espiritus sagaces consumidos por el desorden; vidas pinto-
tescas y picarescas, a veces, pero siempre desaprovechadas en todo género
de actividades”. Dada la naturaleza ensayistica entendida como ejercicio del
intelecto que tiene este texto, las necesidades de anotacion se redujeron a la
informacion referente al viaje de Lindberg, quien en esas fechas preparaba
su viaje a México, ciudad a la que llegaria el 14 de diciembre en medio del
revuelo nacional.

En “El sentimiento popular de la muerte”, Ortiz de Montellano exhi-
be su conocimiento profundo de las costumbres y la historia del México
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antiguo. Menciona en el texto un hecho narrado por Herndn Cortés en
sus Cartas de relacion; se busco en las cartas la mencion hecha por Ortiz de
Montellano, se descubrio que correspondia a la 11l carta fechada el 15 de
mavo de 1522 al rey Carlos V y se copio el parrafo exacto. Asi mismo, cita
Ortiz de Montellano de manera textual un fragmento de la Historia antigna
de Méxice del padre Clavijero; la cita corresponde al libro [V, apartado 40,
referente a ritos funerarios. Ortiz de Montellano hace alusién también a
la ceremonia mortuoria en Janitzio y al vuelo menciona a Francis Toor, la
escritera y folclorista estadounidense que visité México por estos afios y re-
corrio el pais en toda su extensién, editora de una revista importante tanto
en México como en el extranjero: Mexican Folkways, fundada en 1925. Fue
condecorada por el gobierno mexicano con la Orden del Aguila Azteca. En
este articulo enumera también el autor algunos corridos: Macario Romero,
Benito Corrales, la Gitera Chabela y Lino Zamora, la nota correspondiente
contiene una sinopsis de los contenidos de cada uno de estos corridos.

“De la pampa argentina al Vaile de México” se refiere a un hecho de
estricta actualidad: un argentino llamado Aimé Félix Tsichffely cruzé a ca-
ballo el continente americano para demostrar la calidad y resistencia de
los equinos de su patria y para llevar un mensaje de concordia entre los
pueblos americanos. La revision del periodico en los dias previos a la pu-
blicacion del articulo proporcioné el contexto necesario para sustentar la
comprension del mismo: asi, se pudo anotar que la Asociacion Nacional
de Charros organizé en México una fiesta en su honor a la que asistieron
entre otras personalidades, Genaro Estrada, por entonces subsecretario de
Relaciones Exteriores, el embajador de Cuba, Guillermo Fernandez Masca-
16 ¥ los representantes diplomaticos de Alemania, Argentina, Chile, Iealia,
Peri vy Japén. Alfonso Taracena también se ocupa de este personaje en un
articulo del mismo periodico Excélsior el 8 de noviembre; por su parte, Ortiz
de Montellano orienta su texto en torno a la figura mitica del gaucho y su
proyeccion en la literatura con las menciones indispensables del Martin Fie
rro de Herndndez y Don Segundo Sombra de Ricardo Guiraldes. En éste, como
en muchos trabajos de Ortiz de Mentellano, el punto focal esta puesto en
la tradicion popular y su importancia decisiva en la conformacion de los
pueblos de América.

“El cine de pandereta” es una critica mordaz en contra de las aberracio-
nes que el cine norteamericanc comete cuando trata de representar la vida
mexicana superponiendo trajes y costumbres de la cultura espafiola. Este
cine norteamericano —apunta— ‘contiene, en su caracter, todas las virtudes
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y defectos del pueblo que lo prolija”. Este articulo, ligero y en apariencia
intrascendente, encierra un punto importante: evidencia la barrera infran-
queable que se establece entre el mundo anglesajén norteamericano v el
mundo latino de Iberoamérica por el desconocimiento total de los norte-
americanos de las auténticas formas de nuestra realidad y nuestra idiosin-
crasia.

“El frente del iberoamericanismo”, quinto de la serie, exalta la idea de
union latincamericana no como retérica vacia, sino como un plan comun
de estrategias conjuntas para luchar en contra de la invasion del capitalismo
norteamericano y critica acremente a Leopoldo Lugones, no por su poesia,
que le parece magnifica, sino por su actitud de “poeta practico” poseedor de
una “ideologia encanecida” que “elogia el militarismo, la tirania y desdefia
ajustarse a los problemas de otros pueblos de América que no son el suyo”.
Ortiz de Montellano en su articulo alude vagamente a una opinién de Jai-
me Torres Bodet, también negativa en torno a Lugones; para completar
el sentido del articulo de Ortiz de Montellano se busco el texto de Torres
Bodet recogido en el libro Contempordneos. Notas de critica,! en el que dice:
“Los treinta afios de poesia que ha vivido la Argentina desde la fiesta del
modernismo pueden dividirse en tres épocas bien determinadas. La primera
la inicié, la inundé v la agoté una personalidad que no ha sabido agregar
a sus talentos la cuidadosa inteligencia de limitarlos ni a las méargenes de
una escuela ni a las fronteras de un género: Leopoldo Lugones”. Esta co-
incidencia de los dos futuros miembros de Contemporaneos en contra del
argentino marcan ciertamente una pauta generacional contraria a la perso-
na y a la estérica del autor de Lunario sentimental, quien precisamente por el
afic de 1927 publicaba Poemas solariegos. A la figura retrdgrada de Lugones
antepone Ortiz de Montellano la figura revolucionaria de Vasconcelos, cuyo
secretario particular era nada menos que Jaime Torres Bodet y bajo cuya
proteccion se cobijaron los Contemporaneos en la Secretaria de Educacién
Publica poco tiempo después.

El Gltimo de los articulos de la serie, “La cultura musical en México. Al
margen de un libro y un virtuoso”, demuestra una vez mas la profunda pa-
sion que las manifestaciones de la cultura indigena despiertan en Ortiz de
Montellano. De nuevo en este articulo, sus presupuestos estéticos van de la
mano con los sucesos de actualidad que el ejercicio del periedismo requie-
re; el detonante en este caso es la presencia del violinista Jascha Heiffetz en
México. Este violinista ruso nacido en Vilna se presentd en México en el

' Herrero, México, 1928.
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teatro Arbeu con al menos cuatre conciertos de los cuales el ultimo tuvo
lugar el 3 de diciembre. Coincidente con este hecho importante destaca
Ortiz de Montellano otro no menos significativo: la publicacion por parte
de la Secretaria de Educacién Publica de la obra de Rubén M. Campos, El
folklore y la miisica mexicana en edicién “desordenada e incompleta”, pala-
bras textuales de Ortiz de Montellano, pero atn asi de suma importancia
para el conocimiento de nuestras raices y nuestro folclor. Era importante
apuntalar aqui la trayectoria de Rubén M. Campos, compositor y poeta que
desde 1898 imparti6 clases de lengua espanola en la Escuela Nacional Pre-
paratoria y en la Nacional de Maestros; en el afio del centenario de nuestra
Independencia fue nombrado profesor de Historia del Arte en la Escuela
Nacional de Musica, fue colaborador de la Revista Modera y ademas del
libro comentado en este articulo publicé otros libros relacionados con el
mismo tema.

Llama la atencion el profundo conocimiento que desde estas épocas po-
see Ortiz de Montellano con respecto a temas folcloricos y musicales, ex-
periencia que culminaria afios més tarde con la publicacién de dos libros:
La poesia indigena de México, publicado por Talleres Graficos de la Nacion
en 1935 y Literatura indigena v colonial mexicana, publicado por la Secretaria
de Educacion Publica en su coleccion Biblioteca Enciclopédica Popular en
1946. En este articulo publicado en las prensas del Excélsior, Ortiz de Mon-
tellano conoce y reconoce la labor de los musicos mexicanos, y menciona
por ejemplo a Joaquin Beristain, a Melesio Morales y a Carlos J. Meneses; el
primero de ellos fundé en 1838, junto con Agustin Caballero, la Academia
de Musica, a Melesio Morales se le considera el iniciador en México de la es-
cuela italiana de composicion y a Carlos J. Meneses le corresponde el honor
de haber sido el primer director mexicano de orquesta sinfénica. Ademas
de la Historia de Clavijero, Ortiz de Montellano conoce y cita la obra de
fray Diego Duran: Historia de las Indias de Nueva Espania e islas de tierra firme;
ademas de conocer la labor que en la investigacidn del folclor lleva a cabo
Rubén M. Campos, menciona los estudios al respecto de Miguel O. de Men-
dizabal, jefe de etnologos del Museo Nacional y maestro del Politécnico y de
la Normal Superior. Tal manejo de fuentes histéricas v de tradicién cultural
y filologia de la musica ponen de manifiesto no solo el conocimiento per se
de Ortiz de Montellano en estos campos, sino que la reiterada mencién en
sus articulos de dichos temas explicita el enorme interés que tales asuntos
despiertan en él, mas que por un mero prurito de erudicion, por la legitima
certeza de su importancia en el desarrollo de nuestras propias expresiones
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artisticas. La musica y el folclor indigenas son precisamente la base de una
de sus mas importantes muestras poéticas, el Primero Suerio.

CONCLUSIONES

El trabajo de edicion de estos seis articulos contribuye, por una parte,
a completar, hasta donde esto es posible, el corpus de la produccién li-
teraria total de Bernardo Ortiz de Montellano. Sin negar, sin embargo,
que esta tarea en si misma resulta importante, reviste mayor relevancia
la corroboracion, desde etapas tempranas, de los asuntos que habran de
constituir el motor de toda su labor como creador y critico, a saber: la pre-
eminencia de lo autéctono frente a lo extrafio y la presencia indiscutible
de este sustrato indigena con sus ritmos y sus imagenes en la obra poética
y teatral de quien fuera director de una de las revistas mas trascendentes
del México del siglo xx. Por otra parte, sin la conciencia clara de la nece-
sidad impostergable de la unién cultural con Iberoamérica, la proyeccién
de Contempordneos en el mundo cultural de habla hispana hubiera sido
muy otra. El descubrimiento de estos seis articulos, si bien no modifica la
percepcion que sobre Ortiz de Montellano se tenia, si contribuye signifi-
cativamente a establecer el trazo de una linea continuada y ascendente de
los topicos que persisten a lo largo de toda su produccion.






En busca del texto perdido. El Canto a un dios mineral
de Jorge Cuesta

Evodio Escalante
Departamento de Filosofia
Universidad Auténoma Metropolitana-lztapalapa

De entre los escritores del grupo conocido como los Contempordneos, En-
rique Gonzilez Rojo y Jorge Cuesta son quienes han corrido con la peor
suerte editorial. La muerte prematura del primero relegd sus postreros poe-
mas a la suerte advenediza de las revistas, y solo en 1987, casi cincuenta afios
después de su deceso, Guillermo Rousset Banda y Jaime Labastida pudieron
reunir y publicar su obra completa en la ahora desaparecida editorial Do-
més. Esta edicién sirvio de base a la que publico hace dos afios la editorial
Siglo xx1: Enrique Gonzalez Rojo, Obra completa. Verses y prosa: 1918-1939,
El tinico cambio advertible es un prélogo un tanto mas amplio de Jaime
Labastida, y un cambio de singular a plural en el subtitulo del libro: donde
en la edicién de Domés se leia “verso” ahora aparece “versos”. Desafortuna-
damente, como lo sefialé en su momento en alguna reseiia, los editores die-
ron por buena la versién no corregida del que es quizas el mas importante
poema de madurez de Gonzilez Rojo, el “Estudio en cristal”, subestimando
por considerarla tan sélo como un “borrador” la que tendria que ser la ver-
sion definitiva del mismo. Este trastrocamiento editorial no deja de tener
consecuencias en la lectura, pues desdibuja a mi modo de ver el fino oficio,
¢l paciente trabajo de orfebreria de un poeta que en el ultimo tramo de su
vida estaba obsesionado con la idea de la “poesia pura” tal y como la habia
transmitido Paul Valéry. En su Museo poético, Salvador Elizondo ya ubicaba
de esta manera al autor del “Estudio en cristal”: “Es, seguramente, el poeta
mexicano que mds evidentemente deriva de Valéry en los aspectos formales,
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que son los menos interesantes en la medida en que son tan perfectos”.!
Esta perfeccion, lamento disentir de Elizondo, si es interesante, sobre todo
cuando corona una voluntad artistica. El “Estudio en cristal” es, como su
nombre lo dice, un “estudio” que investiga ciertas tonalidades de la expre-
sion del mismo modo que Frédeéric Chopin podia hacer un estudio para las
teclas negras del piano. Una de las cosas que Gonzalez Rojo estaba exploran-
do, ademas de la posibilidad de una “poesia pura”, desprovista de anécdota,
en que lo inico que deberia imponerse al lector consistia en una sensacion
implicita de serenidad y de luz, eran las posibilidades del endecasilabo he-
teroténico, es decir, de un verso disciplinario que se prohibe reiterar un
acento que caiga en la misma vocal. Es esta peculiar musicalidad, de alguna
manera afin a la dodecafonia schoenberguiana, la que los editores nos im-
piden escuchar al desechar como version “primitiva” lo que era la version
depurada del texto. Si mi observacion es correcta, el poema de Gonzilez
Rojo est4 todavia en espera de un adecuado trabajo de restitucién que nos
permita leerlo tal y como su autor lo perfeccioné.?

La muerte sorprendié a Jorge Cuesta antes de que pudiera publicar un
solo libro. Es el caso mas extraordinario entre nosotros de un autor cuyas
publicaciones, al menos en forma de libro, son todas ellas péstumas. En
vida, Cuesta, ademas de prologar y firmar la Antelogia de la poesia mexicana
moderna (1928), que no habia sido un proyecto de él sino de sus amigos,’
publicé sélo un par de folletos, “El plan contra Calles” y la “Critica de la
reforma del articulo tercero” {ambos de 1934), asi como numerosos atticu-
los de muy variada indole en pericdicos y revistas. En un par de ocasiones,

! Savapor ELizoNDo {comp.), Museo poético, Universidad Nacional Auténoma de Méxi-
co-Escuela para Extranjeros, México, 1974, p. 12.

! Por esta razén prefiero la version que registra el Museo poético de Salvador Elizondo a la
que se recoge en la obras “completas” gue prepararon Rousset Banda y Labastida.

¥ Véase a este respecto el articulo de GuitLerMo Tovar DE Teresa, “Hallazgo en torno
a Conternpordneos”, Vielta, nim. 206 (enero de 1994), pp. 61-63. La documentacion en-
contrada por Tovar de Teresa comnprueba que los autores de la seleccion y de las notas gue
preceden a cada uno de los poetas antologados son Jaime Torres Bodet, Enrique Gonzilez
Rojo y Xavier Villaurrutia. Tovar supone con buenas razones que también pudo colaborar en
este trabajo Bermardo Ortiz de Montellano. Empeto, un reciente hallazgo de Jesus Martinez
Malo, editor de las Obras reunidas de Cuesta que publica el Fondo de Culiura Econodmica,
indicaria que al menos la nota sobre Lapez Velarde habria sido redactada por Jorge Cuesta
{CugsTa, Obras reunidas, edicion de Jests R. Martinez Malo y Victor Pelaez Cuesta, Fondo de
Cultura Econdmica, México, 2004, t. 2, p. 561). Lo anterior me cobliga a matizar la afirma-
cion con [a que excluia del todo a Cuesta de la concepcién de la obra.
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la revista Examen, de la que ¢l era el director, anuncié en un recuadro la
aparicion préxima de unos Sonetos morales, de Jorge Cuesta, pero este libro
nunca salié a la luz. Al trabajo meritorio de Miguel Capistran y Luis Mario
Schneider debemos que los textos dispersos de Cuesta, algunos de ellos en
forma de manuscrito, hayan conocido el destino del libro. Los Poemas y en-
sayos de Cuesta fueron publicados en cuatro volumenes por la Universidad
Nacional Auténoma de México en 1964, mas de veinte afios después del
fallecimiento de su autor.* Una nueva edicion en dos tomos aparecié en
1994, a cargo de la editorial El Equilibrista. En esta misma linea, la tercera
serie de la coleccion Lecturas Mexicanas habia publicado en 1991 una selec-
cion de los poemas y los articulos de Cuesta bajo la responsabilidad del ya
mencionado Schneider.

Hace unos pocos meses, Jesis Martinez Malo anuncié con bombo y pla-
tillo la publicacion por parte del Fondo de Cultura Econémica de lo que
seriz, segiin las normas no escritas de un optimismo galopante, la edicién
“mads completa vy corregida hasta ahora” de las obras de Cuesta, la cual estara
dividida en tres tomos.’ No es dificil concordar con la primera mitad de su
afirmacion: es la mas completa pues agrega un breve, disparatado e ininteli-
gible poema de seis lineas escrito durante su estancia en el manicomio (“En
la sempiteromia Samarcanda”) que no habia sido incluido antes en libro,
creo que por obvias razones; incluye ademids sus traducciones de poesia y
algunos pocos inéditos encontrados entre sus papeles. La segunda mitad de
la afirmacién, por desgracia, no es sino la expresion de un deseo piadoso. La
edicion de Martinez Malo conserva en lo fundamental todas las erratas que
se encontraban en las ediciones preparadas por Capistran y Schneider, a lo
que —por si esto fuera poco— agrega las suyas propias, ademas de que comete
un sensible atentado al eliminar sin previo aviso las notas filolégicas conteni-
das en todas las ediciones anteriores, y que servian para indicar los problemas
de fijacion de texto que estdn presentes en una gran parte de los poemas de

1 Un quinto tomo, suerte de “alcance” a la edicidn que se menciona, aparecié en 1981,
JorGE CuEesTA, Poemas, ensayos v testimonios, edicion de Luis Mario Schneider, Universidad
Nacional Autdnoma de México, México, 1981,

¥ Véase Jes0s MARTINEZ MALO, “Sobre esta edicion”, en JorGE CUESTA, Obwas rewnidas,
edicion de Jesis R. Martinez Malo y Victor Peldez Cuesta, Fondo de Cultura Econémica,
Meéxico, 2003, ¢. 1, p. 12. En una discusién publica con quien esto escribe, Martinez Maloe
fue un poco mas alla. Sostuvo que la suya era la edicion “mas completa, corregida y cuidada”
(sic). Viéase JesUs MarTiNez MaLO, *Del «ditirambos y la academia”, La Jomada Semanal, niim.
469 (29 de febrero de 2004), p. 14.
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Cuesta. De algunos de los sonetos, por poner un ejemplo, hay a veces dos
0 mads versiones, sin que pueda llegar a establecerse cudl es la definitiva. Al
menos, Capistran y Schneider se tomaban el trabajo de indicar la fecha y el
lugar de la primera publicacion y de las subsecuentes, asi como de anotar
las variantes, en el caso de que las hubiera, con respecto a los manuscritos.
Todo este trabajo de anotacion ha sido echado por la borda sin la menor
consideracion, y sin que en ningliin momente los editores prevengan de esto
al lector.

No es dificil probar que la nueva edicién del Fondo reproduce las erratas
que vienen plagando los textos de Cuesta desde que éstos aparecieron de
modo original en periddicos y revistas. Daré un par de muestras tomadas del
tomo II, que incluye sus articulos y ensayos, v del tomo 1, que concentra su
produccion poética. Del tome Il no puedo decir nada porque hasta ahora
no ha sido publicado. Sea el ensayo titulado “La provincia de Lopez Velar-
de”, incluido en el tomo de ensayos. Al abordar el sentido provinciano que
destilaria un poema como “La suave patria”, Cuesta atreve esta escalofriante
radiografia critica que ha sido pasada per alto. Sostiene ahi: “Si se tiene
en cuenta que el «fachismo»r es, en la politica, como restauracion del ins-
tinto y de la tradicién, un regreso a la provincia, La suave patria® no puede
ocultar un inconfundible sentimiento «fachista», que es posible reconocer
en la tendencia racionalista de la revolucion; es decir, en La suave patria
se manifiesta el mismo retorno al instinto, el mismo retorno a la infancia
que caracteriza al sentimiento del irracionalismo politico contemporaneo”.’
Hasta aqui Cuesta. Un cambio minimo, la imposicion de una “erre” en
lugar de una “ene”, es culpakle de la corrupcion del texto. En efecto, no
hace sentido hablar de una “tendencia racionalista de la revolucion”, jqué
contrasentido!, cuando a todas luces lo que se quiere decir es... jnacionalista!
En efecto, “nacionalista” rima con fachista, pero fachista no rima de ningun
modo con “racionalista”. Por lo demas, que se sepa, la Revolucion mexicana
nunca tuvo una tendencia “racional”, que pudiera adscribirla por asi decirlo
al “proyecto inacabado” (como postularia Habermas) de la Hustracion. No
averiguo en este momento si el padre de la errata fue un linotipista de El
Universal, el periddico donde aparecid por primera vez este articulo, o los

¢ Transcribo de modo fiel lo que consta en la edicion del Fondo de Cultura Econdmica.
Esta vez el titulo del poema de Lopez Velarde va sin comillas y sin otro recurso que lo desta-
gue como tal.

7 Jorce Cuesta, Obras reunidas, t. 2, p. 404.
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editores Capistran y Schneider, o el mismo Cuesta, quien pudo haber opri-
mido con “la prisa de los traslados” —como habria escrito sor Juana— una
tecla incorrecta. Lo indudable en este caso es que se trata de una errata que,
pese a reiteradas declaraciones de “limpieza”, lejos de haber sido depurada,
adquiere en el ruedo de la cultura una renovada consagracion.

También el tomo de los poemas de Cuesta reproduce y conserva los ga-
zapos que va estaban en las antiguas ediciones. Esto quiere decir que ni
Martinez Malo ni ninguno de sus asistentes en el Fondo en lo que podemos
llamar la gestion Fox se tom¢ la molestia de leer con cuidado los textos de
cuya correccion él presume sin fundamento. De tal suerte, la edicién de
Martinez Malo del Canto a un dies mineral del afio 2003 acoge con sospecho-
sa hospitalidad las mismas erratas que ya lastimaban la edicién de este mis
mo texto que apareciera en la revista Letras de México en 1942. Sesenta arios
de distancia editorial quedan reducidos a cero de un solo palmetazo. Es
como si los lectores de poesia hubiéramos caido en el hoyo negro del tiempo
y estuviéramos obligados a leer exactamente las mismas equivocaciones que
leyo Ali Chumacero cuando tenia veinticinco afios.

Acudo como ejemplo de las erratas que se conservan religiosamente en
esta nueva edicion, al soneto “Paraiso encontrado”. La segunda cuarteta nos
deja leer, lo mismo en la version publicada en 1941 por Tierra Nueva que en
la twuy reciente del Fondo de Cultura Econdmica:

En el otro orbe en que el placer gravita,
dicha tenga la vida y que la enlace,

y de ella enamorada que rehace

el suefio en que la muerte azul medita.®

El sujeto es la vida. La vida esta llamada a recoger la dicha y a enamorarse
de ella. Por eso dice el texto: “Dicha tenga la vida y que la enlace / y de ella
enamorada que rehace...”. Al final, la sintaxis deja de tener sentido. ;Qué
rehace el suefio? ;De qué se trata? Es obvio que la enunciacién en subjuntivo
exige (ue intervenga otro verbo. Si restituimos la “ce” que esta faltando
antes de la "hache”, el texto adquiere sentido. Quedaria asi: “y de ella ena-
morada que rechace / el suefio en que la muerte azul medita”. Saturada de
dicha, y enamorada de ella, ademas, la vida no necesita recurrir al suefio,
ese suefio “en que la muerte azul medita”. Esta logica de la exclusion queda

8 El soneto aparecié en Tierra Nueva, nums. 11-12 (septiembrediciembre de 1941),
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confirmada en el arranque del terceto inmediato, que dice: “Solo la sombra
suena...”. Si, reitero, la sombra, con sus acentos mortuorios, pero no esta
vida saturada de dicha.

Si la restitucién del texto en un universo cerrado de catorce versos supo-
ne dificultades, éstas se multiplican exponencialmente cuando se trata de
una composicion extensa como es el caso del Canto a un dios mineral, que
consta de 37 rigurosas liras. En dos de ellas aparecen de hecho versos que
discuerdan de la métrica a la que se supone tendrian que ajustarse, lo cual
sdlo puede deberse, como diria Borges, a un “error en la grafia” del nombre.
Publicado de manera pdstuma cuando su autor, que previamente habia sido
recluido en un hospital para enfermos mentales, estaba imposibilitado para
stpervisar o cuidar la edicién, la pieza maestra de la poesia de Cuesta repre-
senta un Teto mayusculo para todo aquél que intente seriamente penetrar
su sentido, no sélo por la dificultad intrinseca de la composicion, de una
densidad intelectual inusitada, sino por las no pocas alteraciones que lo
desfiguran. Por lo demds, no se ha encontrado el original manuscrite, sino
solo una copia mecanografiada que parece haber sido la que sirvié de base
a la edicion de Letras de México.?

Esta copia, que habria mecanografiado el propio Cuesta, aunque algunos
piensan {creo que sin fundamento) que lo hizo su hermana Natalia, no deja
de ser a su vez problematica si se tiene en cuenta la extraordinaria cercania
que habria entre la composicién del texto y el episodio delirante que lleva-
ria a su autor al internamiento psiquiétrico. La leyenda relata que las tres
tltimas estrofas del texto las habria dictado el autor en el momento en que
llegaban los enfermeros para trastadarlo al nosocomio, y que incluso habria
pedido amablemente tiempo para concluir el texto. Se dé o no crédito a la
anécdota, una revision del contenido de este mecanoscrito, posible gracias
a la edicion anotada del poema realizada por Alberto PérezAmador Adam,
indica de manera inequivoca la presencia de algunos lapsus que podrian

% Vease al respecto AtBERTO PEREZ-AMADOR ADaM, La sumision a lo imaginario. Nueva edi-
cin, estudio y comento de «Canto a un dios minerals de Jorge Cuesta, VervuertIberoamericana,
Frankfurt-Madrid, 2001, p. 29. En su interesante y muy revelador trabajo de tesis, «For encima
del hondo laberintos. Aportaciones al estudio de la obra poética de Jorge Cuesta {tesis de licenciatura
inédita, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 2001}, Israel Ramirez Cruz
propotciona una copia fotografica del mecanoscrito y ademads incorpora copia de un manus-
crito autdgrafo de las primeras cuatro estrofas del poema.
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estar ligados a la condicion delirante de Cuesta.® Si esta suposicion tiene al-
gun viso de verdad, entonces la factura del poema tendria que ser reconsi-
derada en la medida en que con ello se veria afectada la columna vertebral
racional que se supone es el hilo conductor del Canto, y porque quizas esta
circunstancia pone en crisis no s6lo la nocién misma de autor, sino incluso
el estatuto irruptivo del lapsus como tal. Esto no excluye, por supuesto, que
alguien pueda llegar a sostener que el delirio cuestiano no habria hecho
sino adoptar en este texto, por paraddjico que parezca, la forma de la mas
rigurosa racionalidad.

En su minucioso trabajo de tesis, titulado “Por encima del hondo laberinto”.
Aportaciones al estudio de la obra poética de Jorge Cuesta, [srael Ramirez Cruz,
después de senalar que la obsesién correctora de Cuesta no se detenia con
la publicacién de sus textos poéticos, sino que a menudo proseguia “todavia

1 Encuentro dos lapsus que de algiin modo parecen correlativos en las estrofas 8 y 21 de
la composicién, ambos ligados segiin mi lectura a la condicion delivante de su “autor”. En el
primer caso, en lugar de escribir “pues al fuego no es inmune”, como se lee en las ediciones
publicadas, el texto anota “innune”. La errata es curiosa, pareciera que lo que se impone
es una extrafia doble negacion: el sujeto no es in-une al fuego, podria ser la lectura. Quiere
decir: que no es una ménada intangible que permaneceria separada del fuego, entendido en
este caso como el fuego abrasador de la consumacién sexual. La contraparte o complemento
de lo anterior se encuentra en la muy sintomatica “errata” de la estrofa 21. El texto publicado
dice: “como si oculta obeecacion lograra, / a fuerza de tallar la sombra avara / recuperar es-
trellas.” ;Pero el mecanoscrito de Cuesta anota: como si a fuerza de “tallar la sombra ovara. ™
Este ultimo lapsus, que a mi me parece extraordinariamente revelador, no es tan inesperado si
se piensa que el tema del engendramiento o de la procreacién {y las formas concomitantes de
la ovulacion, la inseminacién, ete.), un engendramiento que tendria lugar en las sombras, es
central en un poema en el que ocurtre en seis ocasiones la palabra “entrana”, complementada
ademas con al menos once versiones “alotrapicas” de este mismo vocablo reconoetbles como
tales. Remito a mi texto “Las claves nieztscheanas del Canto a un dios mineral de Jorge Cues-
ta” que se presentd en un coloquio sobre Cuesta y Villaurrutia celebrado en El Colegio de
México en noviembre de 2003 {de proxima publicacion en las Actas del mismo). Agréguese
a lo anterior, como una posible explicacion del lapsus, la historia de la “conversion sexual” de
Cuesta, de la que me ccupo en seguida. La transformacion del ano en vagina, y del sangrado
propio de las hemorroides en una menstruacion, tal y come se da a entender en la carta
que Cuesta dirigiera al Dr. Lafora, vuelve plausible que se hable de una "ovulacién.” Esto
me lleva a decir que quizds no seria exagerado postular que entre el delirio de Cuesta y el
del jurisconsulto Schreber, el famoso case estudiado por Freud, y de modo mas reciente por
Rorerto Catasso (El loce impurs, Editorial Sexto Piso, México, 2003) hay algin parentesco.
Por cierto, at revisar la muy completa tesis de [srael Ramirez Cruz, arriba mencionada, no
encuentro a leccién que Pérez-Amador encuentra en la estrofa 8. ;Cabe la posibilidad de que
los estudiosos estén consultando diferentes mecanoscritos?
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después de que estos habian sido ya impresos”, sostiene que “no es posible
hablar de un original, tal como lo denomina la critica, porque segun los da-
tos existentes, el poema pudo no ser terminado en su totalidad a falta de las
rigurosas correcciones que gustaba de hacer el poeta”.!! Sin restar mérito a
este interesante reparo critico de naturaleza textual, me pregunto —cambian-
do con esto el “terrenc” de la discusion— si la inmediatez del delirio no seria
ya un impedimento previo que atajaria o que cuando menos distorsionaria
cualquier intento de Cuesta en la direccién “correctora” de su texto. Me
pregunto, dicho con otras palabras, si la condicién oscilante caracreristica
de Cuesta en los tiempos de la escritura de su poema no cancela de princi-
pio la posibilidad de aplicar en su caso las nociones tanto de texto acabado
como de original. ;Es posible hablar de un original cuestiano? ;Puede la
condicién delirante “fijar” un texto, como seria posible esto? ;La nocién
de autor, incluso, no queda de algiin modo en suspenso? El asunto se agra-
va, me parece, porque tengo la sospecha de que la condicion delirante de
Jorge Cuesta no es sélo un hecho que podria pertenecer al espacio de una
“historia clinica”, discernible por el personal médico, y diagnosticable por
¢l, sino que es en cierto modo el tema subliminal del Canto a un dios mineral,
hasta ahora no advertido por los criticos y estudiosos que se han ocupado
del mismo. El tema “oculto” —y altamente personal, en la medida en que
tiene que ver con la historia del “colapso” del poeta—, que estaria imbricado
de modo muy intimo con las altas preocupaciones liricas que pone en juego
el texto y que hacen de él un gran poema intelectual, quedaria corroborado
por los lapsus mas que inquietantes {conservo el términoe por catacresis, esto
es, a falta de uno mas adecuado) que cualquier lector atento puede discernir
en la versidn que se ha dado a conocer Israel Ramirez Cruz en la tesis que
se menciona.

En una ponencia presentada en El Colegio de México, avancé algunos
pasos en este sentido, que yo mismo con cierta prudencia atajé para que no
pareciera que me disponia a delirar acerca del delirio, peligro por lo demas
casi inevitable cuando se aborda la obra y la figura de Jorge Cuesta. Creo,
sin embargo, que el asunto tendria que ser reconsiderado, y no me costaria
trabajo proponer que la génesis del Canto a un dios mineral esra vinculada

" IsraEL Ramirez CRUZ, op. cit., pp. 113 ¥ 121, n. Desde una perspectiva muy diferente,
Rodolfo Mata llega 2 una conclusion muy parecida: “Cante a un dios mineral parece asi un poe-
ma no s6lo inacabado sino inacabable” {RopoLro MaTa, “El fruto que del tempo es duefio:
Canto o un dios mineral”, Literatura Mexicana, vol. 1, 1998, p. 123).
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a la consulta que atendiendo a una peticion de sus amigos hiciera Cuesta
hacia septiembre de 1940 al Dr. Lafora, y a la indignada carta que el escri-
tor le dirigiera al médico mencionado, quien se habria negado a revisar in
situ, esto es, inspeccionando sus partes pudendas, los cambios anatdmicos
sospechados por el paciente. La historia de la “conversion sexual” del poeta,
la historia de su supuesto “androginismo” o “estado intersexual”, si asi le
podemos llamar ~respetando la terminologia de Cuesta— al episodio gue
motiva su visita al Dr. Lafora, es una de las lineas tematicas que parece alen-
tar en ¢l trasfondo del poema. Digo que es una de sus lineas, porque no me
gustaria reducir o limitar la semantica de un texro riquisimo que hay que
leer en primer lugar como una indagacion filosofica acerca del surgimiento
del lenguaje a partir de una muda materia, que no seria sino el obcecado ser
mineral que da titulo al texto, a un problema de transformismo sexual, por
interesante que este Gltimo parezca.

Sé bien que seria a todas luces desproporcionado hablar de la existencia
de un genotexto o de una “estructura profunda”, para ponerlo en términos
chomskianos, si no se contara con una manifestacion fenoménica del mis-
mo, esto es, si no pudiera discernirse una expresion correspondiente en el
nivel del fenotexto. La estrofa clave, la estrofa prefiada de sentidos, en la que
el sentido mismo parece estar prefiado, sobre todo si se atiende al sentido
del extraordinario lapsus calami que aparece en la transcripcién mecanogra-
fica al que he hecho referencia, tendria que ser para mi la niimero 21 que a
la letra dice:

Signos extrafios hurta la memoria,
para una muda y condenada historia,
v acaricia las huellas
como si oculta obcecacion lograra
a fuerza de tallar la sombra avara
recuperar estrellas.

Los signes extrarios hurtados por la memoria, de los que la memoria se “apro-
pia” para sustraerlos de la conciencia, podriamos agregar, tendrian que ser
—muchos indicios apuntan hacia alla— los de esa muda ¥ condenada historia
que el Dr. Lafora (pero sin duda también el medio circundante, los amigos
del poeta, la hermana Natalia) fue incapaz de “escuchar” y de comprender.
St esta historia, seglin me lo parece, es estratégica en el poema, al grado de
que ahi irrumpiria uno de los lapsus mas significativos que ya hice notar en
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una nota anterior (como si oculta obcecacion lograra / a fuerza de tallar... que
ila sombra ovaral), entonces con mucha mayor razon la leccion de la estrofa
25 de la edicion del Fondo de Cultura Econdmica se equivoca al asentar:
“convulso y sofocado por un nudo!”, cuando debiera decir, resperando la
leccion del mecanoscrito, y de todas las ediciones existentes, por lo demas,
“convulso y sofocado por un mudo!” Precisamente ese mudo impedido para
contar su muda y condenada historia, y que por lo mismo tiene que “contarla”
de otra manera en su poema. ;De dénde saco el Dr. Martinez Malo este nudo
que intenta, supongo, ser gordiano? No creo que él sea capaz de explicarlo.
Lo mas probable es que se trate simple y llanamente de una mids de esas
erratas de las que se supone que carece su muy “cuidada” edicién.

En efecto. Se diria que el poeta no estaba en posibilidad de decir o de
articular de manera expresa esta historia, no soélo porque ha sido “condena-
da” por la sociedad o por el aparato institucional del saber médico, del que
el Dr. Lafora seria un conspicuo representante, sino potque es una historia
intrinsecamente “muda”, que se expresa a través de la semidtica corporal
de los sintomas (unas hemorroides —o bien, una prostata degenerada— que
alterarian la anatomia del ano, y que habrian convertido a éste en una vagi-
na virtual, con sus correspondientes menstruaciones), que por lo tanto no
llega al lenguaje, v que sélo puede expresarse de manera sin duda tortuosa a
través de lo que el poema llama unos signes extrastos hurtados a la conciencia
por la memoria.”*

2 Transcribo la parte toral de la carta que dirigiera el 19 de septiembre de 1940 el poeta
Jorge Cuesta al Dr. Gonzalo R. Lafora, una vez que éste, limitindose a hacer un interroga-
torio del paciente, se negara a realizar la inspeccidn clinica que Cuesta estaria esperando:
“Yo le expuse a Ud. que el caricter que habian tomado unas hemorroides que me afligen
desde hace diez y seis afos me habian dado el temor de que se tratara de una modificacién
andtémica, que tuviera caracteres de androginisme, como se acostumbra liamar a estas mo-
dificaciones, o de estado intersexual, como también se acostumbra ilamarte. Ahora bien,
sin hacerme un examen anatémico, usted calificé que la expasicion de mi padecimiento, y no mi
padecitiento mismo, era lo que constituia mi enfermedad, la cual era una obsesién o mania, y
por consecuencia tenia un carcter nervioso o mental”, JORGE CUEBSTA, Poemas, ensayos ¥ testi-
monios, p- 127; los subrayados son del original. Me parece indispensable agregar que en otra
parte de esta carta Cuesta “explica” el posible origen de su mutacion sexual por la ingesta
expetimentat de ciertas enzimas gue €l en su caracter de ingeniero quimico se habria autore-
cetado: “También manifesté a usted que en los Ultimos meses estuve ingiriendo substancias
enzimdticas que yo mismo preparaba por ¢l procedimiento de sintesis que descubri, con el
objeto de expertrnentat en mi mismo su accidn desintoxicante. Se lo manifesté a usted con
¢l objeto de gue pudiera usted considerar el efecto anatdmico o mortfologico que hubiera
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El fondo ominoso de lo irracional, esto lo sabe de algiin modo el poeta,
no puede acceder al lenguaje, no al menos en este pasaje del poema. Asi lo
confirman las estrofas 24 y 25 del Canzo. Transcribo la seccion pertinente:

Cuevas innumeras y endurecidas,

vastos depdsitos de breves vidas,
guardan impenetrable

la materia sin luz y sin sonido

que aun no recoge el alma en su sentido
ni supone que hable.

iQué ruidos, qué rumores apagados
alli activan, sepultos y estrechados,
el hervor en el seno

convulso y sofocado por un mudo!

La materia, una materia sorda, sin lug y sin sonido, como informa el poe-
ma, contenida en una infinidad de cavidades que son depdsitos de breves
vidas, que son, para decitlo de otro modo, formas embrionarias, vestigios,
pequeiios seres en gestacion, ne ha sido todavia recogida por &l alma en
su sentido. Ei alma esta consignada a otorgar un sentido, una unidad to-
talizante, podria decirse de otro modo, a la complejidad innumerable de
estas pequenas vidas en gestacion... pero todavia no logra hacerlo. Ellas,
por si mismas, no se supone gque hablen, aunque pueda adivinarse el ruido
del enjambre, o sea, los rumores apagados... especie de sordo zumbido de la
materia en ebullicion. Este es acaso el tormento o suplicio por el que ha de
pasar el cuerpo del poema que en este punto tendria que revelarse como
un poema esencialmente romantico, en la medida en que supone un viaje
a los origenes tanto de la vida como del lenguaje, y en la medida en que,
de manera concomitante, esta transido por el dolot y por la necesidad —y

podido tener en mi la ingestién de esas substancias”, En una seccion previa de este mis-
mo documento, Cuesta sugeria que las alteraciones sufridas en su cuerpo tendrian que ver
con una degeneracion de la glindula prostatica: “No soy yo quien imagina que hay estados
intersexuales, que se manifiestan anatémicamente. Ni sow yo quien expresa que la forma de
esta manifestacion anatomica puede ser, en wnos casos, una desviacion o degenetacion de la
prostara” {Los subrayados son del original). .
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hasta la urgencia— de otorgar un sentido (una inteligibilidad) a aquello que
en esencia quizds no lo tiene.®

En uno de sus ensayos tittlado “El lenguaje de los movimiento litera-
rios”, Jorge Cuesta se sirve de una sentencia de Valéry para establecer lo que
seria segiin su concepcion una distincion entre el arte clasico y el romantico.
Conviene tener en cuenta, antes que nada, como un marco para lo que me
interesa destacar, que previamente Cuesta cita y hace suya una aguda obser-
vacion de Brunetiére, cuando éste sostiene que la esencia del movimiento
romantico habrtia consistido en una “emancipacién del yo individual”. Se
trata de la libertad del yo oprimido, de un yo que busca el aire ardoroso
de la libertad, un tema que no es ajeno, me parece, a lo que podria ser la
columna vertebral del Canto. Con esto en mente, el poeta agrega: ““Un mal
vivo y bien acabado —dice Paul Valéry en un famoso soneto— es mejor que
un suplicio latente’. Y éste es el principio cldsico que el romantico sustituyé
por el culto del suplicio latente y que no se acaba nunca”."

Me interesa detenerme en el breve comentario de Cuesta. Cuesta deter-
mina que un suplicio acabado, perfeccionado, terminado, corresponde al
orbe de lo clisico; el orbe de lo romantico, en cambio, se empecina en lo
interminable, en la vibracion infinita de un suplicio que ha de ser poetoge-
nético, que ha de engendrar al poema como tal. Este suplicio o herida in-
terminable, que se prolonga acaso durante milenios de gestacién que algin
dia habran de llegar a la conciencia, ta “paciencia y el dolor de lo negativo”,
que diria Hegel, propio del “movimiento del concepto”, sélo se justifica,
podria decirse, en la vision de Cuesta, si algo tiene que ver con la liberacién
de ese fondo atervado de que se habla en la estrofa 26 del poema, y que es, si
la analogia no me engafa, el equivalente en el poema de Cuesta de lo que
Brunetiére llamaba la “emancipacion del yo individual”."” Esto es: la conver-

sion de la piedra inerte en una serie de cristales a los que ya puede herir la
luz de la verdad.®

3 Aplico al texto maestro de Cuesra, de algin modo, las palabras con las que él intencs
definir el sentido de Muerte sin fin de su gran amigo José Gorostiza. En su resefia de esta obra,
Cuesta obsetvaba: “Es, por lo que toca a su estructura formal, una poesia romantica. Y lo es
de la manera més artisticamente deliberada” (Obras reunidas, t. 2, p. 486).

" JoraE CUESTA, Obras reunidas, . 2, p. 544.

¥ Arranca la estrofa que se menciona, con una constatacion de lejania: “Peto, jqué lejos
de lo que es y vive / en el fondo aterrado v no recibe / las ondas wodavia...”.

% Aludo con esto a la estrofa 7 del poema, en la que puede discernirse, por cierto, una
extraotdinaria carga de viclencia sexual. La fisica aprieta de tal modo la entradia de la roca,
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La notable disemia de este fondo aterrado,” en el que confluyen lo mis-
mo la idea de una presencia aterrorizante ya de por si, de una presencia
angustiante que yace oculta y aprisionada entre los intersticios de la mate-
ria, asi como la de un nicleo que ha sido “enterrado”, “sepultado” o “cu-
bierto con tierra” por el implacable trabajo de la negacion, de la represion
de la libido, en la terminclogia freudiana, podria servir como un indicio
no solo de las inauditas tensiones que recorren el poema de Cuesta de
principio a fin, sino como un indicio también del suplicio intrinseco que
la condicion delirante supone y que el poema de Cuesta ha logrado esce-
nificar. :

Este suplicio no es ajeno, como se ha visto, a los lapsis calami observables
en los manuscritos de que se dispone. Ni es ajeno, tampoco, al estado quizis
fatalmente coloidal del texto, ante el que posiblemente tendra que fracasar
todo trabajo filologico que pretenda “fijarlo”, estableciendo por fin una co-
lacion definitiva. En un trabajo acerca de la poesia de César Vallejo, Rafael
Gutierrez Girardot observaba: “Cesar Vallejo cristaliza un tipo de poeta,
para cuya comprension o no bastan las categorias de la filologia 0 no han
sido elaboradas, es decir, un tipo de poeta que se sustrae a la filologia”.** No
creo que sea un exagerado pesimismo de mi parte sugerir que algo parecido
tendria que afirmarse de la obra fundamental de Cuesta, el Canto a un dios
mineral, El carcter interminado y a la vez interminable de la obra, de algun
modo atravesada por el delirio, sustraen al texto de esa certidumbre tltima
que suele ser el objeto de un mrabajo académico. El “fracaso” de la filologia,

que “la penetra con sangres minerales / y la entrega en la piel de los cristales / a la luz, que la
daria.” Subrayados mios.

¥ Inés Arredondo, guien escribiera el primer estudio serio y concienzudo acerca de la
obra de Jorge Cuesta, del que de algitn modo todos somos deudores —poco importa que
algunos de los que fueron muy cercanos a ella omitan extrafiamente toda referencia a su
nombre—, fue la primera en sefalar el papel estratégico que tendria este fondo aterrads en la
configuracion del poema y en la consecuente hermenéutica del mismo. En este punto, pues,
no hago sino seguir su indicacion: “Creo que el Canto, cubierto de una capa helada, esti
escrito con verdadero terror *panico’. Terror que sélo podria ser frenado pot la severidad de
la forma, por la naturaleza compacta, casi impenetrable, del poema” {InEs ARREDONDO, Obras
completas, Siglo xau, 1988, México, p. 341). Aqui ya se adelanta, me parece, lo que seria no
solo la clave de la oscuridad del texto, sino de las tremendas tensiones psicoticolibidinales
gue lo recorren.

B Vease RapaEL GUTIERREZ GIRARDOT, “Génesis y recepcion de la poesia de César Valle-
0", en CEsarR VALLEJO, Obra poética, edicion de Américo Ferrari, Consejo Nacional para fa
Cultura v las Artes, México, 1989, p. 503.
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en caso de que un ral término sea autorizable, no tendria por qué atajar
o impedir, empero, las nuevas luces que pueda aportar la fruicion de sus
actuales y futuros lectores.



La anotacién de Baliin-Candn como una tarea critica’

Alejandro Higashi
Lniversidad Auténoma Metropolitana-Ixtapalapa

ECDOTICA Y ANOTACION DE TEXTOS

Refiriéndose al desafio que todo investigador debe enfrentar a la hora de
preparar una edicion critica, Alberto Montaner sefialaba con razén que “la
forma responsable de asumir los riesgos es saber de antemano como supe-
rarlos, para lo cual nada mejor que las técnicas depuradas y contrastadas
por siglos de aplicacion de la filologia”, abogando de paso “por aprovechar
y mejorar un instrumental que ya ha probado su eficacia en innumerables
ocasiones”.? Fermin del Pino Diaz, con mas humor pero no menos sinceri-
dad, confiesa como en los trabajos de ecdética de Ignacio Arellano encontro
“una especie de ‘tabla de salvacion’ (tedrica y metodologica) a la hora de
editar crénicas de Indias”.> Un “instrumental ya probado” v una “tabla de

! Este trabajo v el que le sicve de base, la anotacion critica de Balin-Candn, debe mucho a
tres amigos que dedicaron buena parte de su valioso tiempo para leer versiones parciales del
texto anotado, enriqueciendo el punto de vista original con sus consejos y avisos (y salvaindo-
me en ocasiones de caer en errotes); me refiero a Loutdes Franco, Aralia Lopez y Rafael Olea
Franco, para quienes queda aqui constancia de mi profundo y sincero agradecimiento. Los
ertores, por suplesta, seguirin siendo solo mios.

T ALsERTO MONTANER, “Entre Procusto y Proteo o el arte de editar poemas épicos”, en
David G. Pattison (ed.), Textos épicos castellanas: problemas de edicion vy critica, Queen Mary and
Westfield College, Londres, 2000, p. 17.

* Fermin DEL Pine Diaz, “A modo de epilogo, la critica textual, las disciplinas humanis-
ticas y el contexto historico”, en Ignacio Arellano y Fermin del Pino Diaz (eds.), Lecturas ¥
ediciones de crénicas de indias. Una propuesta interdisciplingr. Quinto Congreso Intemacional de
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salvacion” que nos permiten organizar nuestro trabajo, prever posibles pro-
blemas y optar entre una variada gama de soluciones, siempre que se trate
de la recensio o de la constitutio textus, pues por desgracia no todos los proble-
mas en ecdética estan resueltos y existen muchas zonas de indeterminacion
en las cuales los esfuerzos previos por sistematizar las practicas no son abun-
dantes v el editor novel tiene siempre la impresion de partir de cero.

La anotacién critica es un buen ejemplo de estas lagunas en el método
general. Aunque es bien cierto que en un primer momento de la formaliza-
cion de la disciplina en el mundo hispanico se rehuye el tema de la anota-
¢idn para no incurrit en la confusion (favorecida por las casas editoriales)
donde andan hermanadas edicién critica y edicion anotada, edicién filo-
logica v edicion de divulgacion,® el mismo mundoe de la compra-venta es el
que obliga al investigador a replantearse la anotacién critica de textos. Una
revision superficial del panorama editorial deberia bastar para convencer a
cualquiera: mientras la anotaciéon no encuentra cabida en la edicién critica
mas conservadora por su naturaleza hermenéutica, se advierte que tampoco

Edicién y Anotacion de Textos, patrocingdo por la Universidad de Navare y &l Consejo Superior de
Investigacién Cientifica (24 de diciembre de 2002), Universidad de Navarralberoamericana-Ver
vuert, Madrid-Frankfurt, 2004, p. 491).

* Un revision del pionero Manual de critica rextual de Alberto Blecua de 1983 demuestra
que falta informacion sobre la anotacidn de textos; cargar las rintas en los aspectos rocantes a
la fijacion del texto critico podia entenderse, sin duda, como una postura beligerante contra
las ediciones que sin més dejaban de lado el trabajo ecdotico e insistian, a su vez, en la pura
anotacion, las ediciones anotadas (ALserTO BLecus, Manual de crftica textual, Castalia, Ma-
drid, 1983). Las pocas paginas —apenas ocho— que mis recientemente dedica Miguel Angel
Pérez Priego al problema de la anotacion dentro de La edicion de rextos (Sintesis, Madrid),
de 1997, muestran una postura menos combativa y mis comprensiva: la anctacion en este
caso se percibe ya no como un ataque al meritorio trabajo del editor, sino como una via para
allanar el vasto panorama de problemas hermenéuticos que un texto despierta, “desde el
analisis de las particularidades lingiiisticas del texto al de los contenidos y referencias cultu-
rales e historicas que encierra, pasando también por la explicacion de las formas v elementos
puramente literarios que introduce v su relacién con la serie literaria y hasta con las pautas
retéricas vigentes” {p. 96). Consecuentemente con esta apertura al diilogo, hay que sefialar
que una buena parte de la seccion "Aparato critico” del Manual de edicion (Universidad Na-
cional Auténoma de México, México, 2003, pp. 39-50) de Ana Elena Diaz Alejo, comparte
ya varias de nuestras preocupaciones. A esto habria que sumar, por supuesto, el trabajo
realizado por Ignacio Arellano y otros investigadores en los foros especializados, como consta
en los trabajos del Seminario de Edicion v Anotacién de Textos del Siglo de Oro en sus
distintas versiones (I y Il realizados en la Universidad de Navarra; el tercero, bajo el titulo de
Seminario de Edicion y Anotacién de Textos Coloniales Hispanoamericanos, realizado en
Peri3; el cuareo, del 2000, en Harvard).
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se le reserva un espacio en la edicién de divulgacion debido a politicas edi-
toriales incomprensibles. Nuestro mercado editorial en México comparte
las mismas deficiencias que ha sefalado Ignacio Arellano para el mercado
peninsular: “paradéjicamente las ediciones de divulgacion, que son las que
m4s notas necesitarian, son las mas endebles en este sentido, en buena parte
por imperativos practicos de politica comercial editorial”.’ El problema se
agudiza para textos publicados en el siglo Xx v que, por la aparente proximi-
dad que guardan con el lector, parecen no estar necesitados de este aparato
critico que sélo representa para algunas editoriales un gasto extra de papel
y tinta.

Aungue hace algunos afios estaba convencido de que la anotacion era
una tarea que podia excluirse de la de por si va pesada faena que represen-
taban la recensio v la constitutio textus, las evidencias (y la fraternal conviven-
cia con Belem Clark en nuestro Seminario Multidisciplinario de Critica
Textual) cada vez me convencen mas de la necesidad de reflexionar sobre
el problema, siempre que tode intento por esquivar las dificultades de la
anotacién solo sirve para posponer la tan necesaria reflexion sobre el tema
en busca de acuerdos generales que nos permitan hablar de una anotacion
critica, adjetivada en el mismo sentido en el que adjetivamos la edicion crfti-
ca surgida del acuerdo comiin sobre lo que debe ser una recensio ¥ una consti-
tutio textus. Con este proposito, me propongo presentar detalladamente mis
experiencias en el caso de la edicién critica de BalinCandn que Laurette
Godinas, Elena Poniatowska y quien esto escribe preparamos para la colec-
cion Archivos.®

TAREAS PRELIMINARES: ESPECIALIZACION E INVESTIGACION

En principio, nos interesaba ofrecer una anotacion critica para especialistas
y académicos {los usuarios mas aprovechados en esta coleccién), sin dejar
fuera a lectores ocasionales y a lectores cuya primera lengua no fuese el
espafiol 0 no necesariamente estuviesen familiarizados con el espafiol de
México. Con el proposito de “especializar” la anotacion, procedimos a una

5 Tonacio ARELLANG, “Edicion critica y anotacion filologica en textos del Siglo de Oro.
Notas muy sueltas”, en Ignacio Arellano y Jesus Cafiedo {eds.), Critica textual y anctacién
filoldgica en obras del siglo de Ovo, Castalia, Madrid, 1991, p. 577.

5 Rosario CasteLLancs, BalunCandn, edicion eritica, Elena Poniatowska coordinadora,
texto critico Laurette Godinas y Alejandre Higashi, en preparacion.



180 ALEJANDRC HIGASHI

diseccion: en un glosario, del cual se encarga Laurette Godinas (con el res-

paldo generoso y desinteresado del Diccionario del Espariol de México, de El

Colegio de México y el auxilio no menos importante del pequeiio dicciona-

rio de Arcaismos, regionalismos y modismos de Comitdn, preparado por Oscar

Bonifaz, y otros instrumentos léxicos afines), se colocaron todas aquellas

palabras que necesitasen de una explicacion léxica y que fuesen recurrentes

en el texto, de modo que ante cualquier duda el lector encuentre en el volu-
men los contenidos referenciales especificos sin necesidad de asistirse de un
diccionario especializado; se exceptuaron siempre palabras que aparecian
en el Diccionario de la Real Academia, en su edicion de 1992, tomando tal
publicacién como paradigma de un espafiol general y considerando que
su consulta no representaria una pesada carga. En dicho glosario, el lector

encontrari una caudalosa serie de regionalismos de Comitan en particular y

Chiapas en general, con distintos sustratos indigenas como tzeltal, tojolabal

y tzotzil, del tipo “achigual”, “ajigolon”, “amole”, “apaxtle”, “batz”, “bolo”,

“bisbirindo”, “caite”, “calabazo”, “cashlin”, “embelequero”, “ingrimo”,

“juelgo”, “kerem”, “mostacilla”, “nagailén”, “pichulej”, “posol”, “potz”, et

cétera. _

Una vez ubicados los contenidos meramente léxicos en este glosario, pude
proceder con mayor libertad respecto a las lineas bésicas que deberian regir
la anotacion critica. Como primer paso, fue necesario analizar cuidadosa-
mente un corpus de ediciones criticas anotadas con el propasito de evaluar
sus aciertos y sus puntos débiles. De los resultados de esta investigacion, en
curso de preparacion,’ sélo sefialo los mas relevantes:

a) Al ofrecer un aparato de notas heterogéneo, con mezcla de notas léxi-
cas y notas criticas, muchas veces la anotacion se presenta atomizada con
criterios léxicos, por lo que al explicar la literalidad de los microtextos se
pasa de largo sobre una explicacion eficiente del pasaje completo. Asi, por
ejemplo, cuando a Santa le cuentan que la Gaditana habia contraido un
compromiso con un empleado de aduanas, en “Nogales o Tapachula, le-
jisimos, en un remoto rincén de México”, Javier Ordiz anota por un lado
el item léxico “Nogales” y por otro, con nueva nota, “Tapachula”, sin con-
siderar la posibilidad de formular una sola nota que explique la indeter-

T Frutos de esta investigacion son el articulo “Reflexiones sobre la anotacion critica de
textos novohispanos: hacia una anotacién critica” {en preparacion) y la ponencia “La ano-
tacidn critica jes siempre critica?” (leida en el Coloquio Edicion de Textos Novohispanos,
organizado por la Universidad Nacional Auténoma de Méxtco, €l 12 de junio del 2003).
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minacion geogrifica de las dos ciudades,® como antipodas de nuestras dos
fronteras terrestres en vez de un tratamiento topogrifico independiente (a
casos semejantes se refiere Arellano en “Edicién critica”).?

Otra huella de 1a anotacion léxica consiste en la formulacion de notas
que no se ajustan al contexto en el cual aparece la palabra y ofrecen, al
contrario, una gama amplia y diversa de acepciones posibles, siguiendo
la estructura de las entradas de diccionario. Es ¢l caso de la nota 4 en Los
de abajo, editada por Marta Portal, para explicar “otate” como “planta
graminea, de tallos duros v poco pesados, que, como vara se usa para
golpear los nifios, azuzar al ganado y, en rodillos, para deslizar pesos™;!
cuatro acepciones (si tomamos en cuenta lo de planta graminea) que en
realidad estan de ma4s, si consideramos que Azuela escribe que “descansa-
ban un yugo, un arado, un otate y otros aperos de labranza”.!! ;Para qué
nos sirve saber, en la lectura de la novela, que el “otate” puede usarse
también como rodillo para deslizar pesos o para golpear nifios, si en la
novela claramente forma parte de los aperos de labranza?

Las ediciones cuya anotacion me parecié mejor ajustada a propositos
académicos ofrecian en todos los casos lineas de investigacion muy claras,
desarrolladas luego en las notas; para sélo mencionar las mas recientes,
Rafael Olea Franco en su edicion critica de La sombra del Caudillo se pre-
ocupa por anotar aspectos relacionados con la geografia urbana y con la
historia politica posrevolucionaria, ya que en gran medida la novela es un
compendio de geografia urbana de la Ciudad de México y de historia po-
litica mexicana,"” mientras que Victor Diaz Arciniega basa su anotacion
de El atentado y Los reldmpagos de agoste en una hipotesis de trabajo facti-
ble y oportuna: el conocimiento de las obras que consulto Ibargiiengoitia
durante el proceso de redaccién de las dos obras (con lo que las notas de
Diaz Arciniega cobran una perspectiva intertextual mas que meramente

% Feperico GaMBOA, Sonta, edicién de Javier Ordiz, Caredra, Madrid, 2002, pp. 252,

notas 57 y 58.

¥ Veéase [ ARELLANO, art. cit., p. 578.
© MARIANO AZUELA, Los de abajo, edicion de Marta Portal, Catedra, Madrid, 1985, p. 76,

nota 4.

U M. AzUELA, op. cit., p. 6.
2 RakaeL OLea Franco, “Nota filoldgica preliminar”, en MARTIN Luts GuzMAn, La sembra

del Caudillo, edicion critica de R. O, F., ALLCA XX, Nanterre, 2002, p. xooov.
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informativa).” En el caso del texto preparado por José Amicola, Julia
Romero y Graciela Goldchluk de E! beso de la mujer arania, las notas retra-
tan en los todos los casos el proceso creador desde las notas preliminares
gue fue tomando Puig en el proceso de investigacion y los manuscriros
(los estados pretexruales) hasta la primera edicion de la novela.

Con estos resultados, el siguiente paso consistié en tomar el pulso de la
no muy nutrida critica alrededor de la novela con el fin de conocer cuales
habian sido las principales inquietudes y los tropiezos de los investigadores
propios y extranjeros, con el objeto de establecer un didlogo y una retroa-
limentacion. Asi, las notas deberian reflejar los filones advertidos por la
critica en los altimos afios v aprovechar, al mismo tiempo, los aportes in-
terpretativos sobre lugares especificos de Balin-Candn. Simultaneamente, la
anotacion tendria que servir para configurar el nuevo ambito de inquietu-
des que despertaba el texto critico que preparabamos Laurette Godinas y yo;
al tratarse de la primera edicion critico-genética de la novela, era imposterga-
ble reflejar los procesos creativos en la recensio de los materiales pretextuales,
paratextuales y textuales en la anotacién.

SUSTRATOS INFORMATTVOS RELEVANTES
EN LA ANOTACION CRITICA DE BALUN-CANAN

El horizonte hermenéutico de la anotacién se ha moldeado de una mane-
ra flexible, pero teniendo siempre en cuenta el horizonte critico previo,
definido por los aspectos que han resultado relevantes para la critica en la
lectura de Balun-Candn y, simultineamente, por los aspectos que resultaron
importantes para los editores desde la perspectiva de la critica genética. De
acuerdo con estas lineas rectoras, la anotacion critica quedo dividida en
cuatro sustratos informativos de interés dentro de la novela:
a) Un sustrato etnografico donde se da cuenta de toda aquella informa-
cion de cardcter ernografico relevante para entender los problemas que la
novela plantea desde una perspectiva estética. Contra “la tendencia des-

¥ VicTor Diaz ARCINIEGA, “Naota filologica preliminar, en Jorge Ibargiiengoitia, El atenta
do, Los reldmpagos de agosto, edicién critica de Juan Villoro y Victor Diaz Arciniega, ALLCA
XX, Nanterre, 2002, p. xlviii.

“ MAaNUEL Pu1G, El beso de Iz mujer arafia, edicion critica de José Amicola y Jorge Panesi,
Allea XX, Nanterte, 2002,
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afortunadamente muy difundida en la critica y que consiste en someter
la produccién literaria llamada indigenista a un proceso de verificacion:
comprobar si el texto se cifie a la realidad, si ‘refleja’ bien al indio, a su
mundo”,”® en la anotacion critica nos hemos propuesto dejar en claro
los paralelos posibles con la realidad étnica de la zona {(mayoritariamente
tzeltal y tojolabal) sin desvirtuar o calificar la expresion literaria en Balin-
Candn, aspirando con ello a cumplir con el ideal critico expresado por

Lavou:

Para nosotros lo que hay en los textos “pese al efecto de lo real” no es el
indic vivo sinc que son discursos sociales historicamente producidos sobre
el indio y que los textos movilizan, desconstruyen, transforman. El mrabajo
del critico (en nuestra concepcidn} consiste en explicitar esos fendmenos de
textualizacion y dar razén de su significacion. De ahi el interés del acerca-

miento que proponemos.'®

Asi, por ejemplo, se ha buscado dejar claros en la anotacion los puntos
de conflicto entre clases sociales (que coinciden en muchas ocasiones,
por supuesto, con grupos étnicos), tanto desde el documento histérico,
como desde el propio documento literario, como puede verse en el si-
guiente ejemplo, donde la perspectiva desdefiosa del personaje (Zoraida,
en este caso) se contrasta con las condiciones reales de una negociacion
desventajosa:

—Vaya, Jaime, casi lograste asustarme. Cuando te vi llegar con esa cara de
enterrador pensé que de veras habia sucedido una catistrofe. Pero esto no
riene importancia. ;Te acuerdas cuando impusieron el salario minimo!? A
todaos se les fue el alma a los pies. Era el desastre. [Y qué paso! Que somos
lagartos mafiosos ¥ no se nos pesca ficilmente. Hemos encontrado la ma-
nera de no pagarlo.

—Porque ningin indio vale setenta y cinco centavos al dia. Ni al mes.*

—Ademas, dime, ;qué haria con el dinero? Emborracharse.

5 VicTorEN Lavou, Mujeres ¢ indios, voces del silencio, estudio socio-critico de Balun-Candn
de Rosario Castellanos, Tesis de doctorado, University of Pittsburg, Pitesburg, Penn., 1991,
p. 48.

% [bidem, p. 49.
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% Hacia 1926, un trabajador indio recibia 25 centavos al dia por 10 u 11
horas laboradas en 2 hacienda (Mario Humberto Ruz, Los legitimos hombres,
aproximacion antropoldgica al grupo tojolabal, Universidad Nacional Auténoma
de México, México, 1982, t. 2, p. 234} y hasta menos (Pablo Cruz Méndez
recordaba ganar 10 centavos diarios por su trabajo de las cinco de la mafiana
a las cinco de la tarde; véase Antonio Gémez Herndndez y Mario Humberto
Ruz, editores, Memoria baldia. Los tojolabales ¥ las fincas. Testimonios, p. 379;
también p. 380). En el invierno de 1935, durante la gestion de Cardenas, se
promulga una Ley sobre el Salaric Minimo (Luis Gonzalez y Gonzélez, Los
dias del presidente Cdrdenas, p. 61). El salario minimo fijado para Comitdn,
Qcosingo y Las Margaritas durante el bienio 1934-1935, en el campo, fue
efectivamente de 75 cenravos por dia, segiin la Secreraria de la Economia
Nacional (Direccion General de Estadistica, El salario minimo, zonas, entida-
des federativas y municipios, fijaciones bienales 1934-35, 193637, 1938395 1940
41, Secretaria de la Economia Nacional, México, [1940], pp. 57-38).

En otros casos, se intenta que la nota despierte en el lector una conscien-
cia de la complejidad de los dos sistemas culturales en pugna, para evitar
conclusiones banales y apresuradas, como sucede con la ripida mencion
al miedo de la nana al auto y que podria pasar por un simple indicio de
miedo irracional a la modernidad, pero que en realidad implica un rico
sistema cultural donde un movimiento brusco (como habria muchos en
las carreteras de terraceria de los aiios treinta) puede significar la pérdida
del alma, como se advierte en el ejemplo siguiente:

Mis padres alquilaron un automévil que esti esperandonos a la puerta. Nos
instalamos todos, menos la nana que no quiso acomparfiarnos porque tiene
miedo. Dlice que el automavil es invencion del demonio. Y se escondié en
el traspatio para no verlo.”!

¥ Aunque la aversion de la nana al auto parece exagerada, Alfonso Villa
Rojas recoge el testimonio de un informante tzeltal en noviembre de 1942
que “estando hace pocos meses en Ciudad de Las Casas, tuvo la mala ocu-
rrencia de viajar por un momento en automéovil, lo cual e causé verdadero
terror pensando que podia perder la vida en cualquier instante. Debido a
este susto, su espiritu queds en Las Casas” (Etnologla tzeltal, p. 322). Los
autos no debieron ser una rareza para la década de 1930 debido al impulso
modernizador del gobernador Victérico Grajales, quien durante su periodo
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impulso Ia construccion de carreteras y el transporte motorizade para las
mercancias, pasando de 7 camiones en el Estado en 1925, a 400 en 1939
(Thomas Benjamin, A Rich Land, A Poor Peaple, Politics and Society in Modern
Chiapas, University of New Mexico Press, Albuquerque, 1989, pp. 183-184).
Segtin un censo general de Chiapas, en 1935, cuando aiun no contaba con
caminos asfaltados, circulaban por sus caminos de tierra 200 automoviles,
83 autobuses, 198 camiones, 29 motocicletas, 3 402 carretas y 298 bicicletas
(Moisés T. de la Peiia, op. cit., t. 2, p. 461).

b} Un sustrato biografico, donde se da cuenta de todos aquellos paralelos
relevantes dentro de la obra biografica de Rosario Castellanos, siguiendo
las ideas planteadas por Maria Luisa Gil Iriarte sobre la complementarie-
dad que hay entre lo dicho o escrito sobre una experiencia y su puesta por
escrito en la novela. Como explica Maria Luisa Gil Iriarte,

[...] un texto cualquiera ejercita un acto autobiogrifico, si éste articula en
una unidad el “mundo”, el “yo” y el “texta”, es decir, los componentes eti-
mologicos de la palabra autobiografia: auto = Yo, bio = vida, munde, grafia
= texto. Parafraseando a Olney, son estas tres realidades en su conjuncién
las condiciones suficientes para considerar la existencia del acto autobio-
grafico en un texto cualquiera. Sentadas estas bases, podemos afirmar sin
ambages que la obra de Castellanos responde al deseo de un acto autobio-
grifico, ya que integra en la unidad textual al mundo en cépula con el yo
para procrear el texto, aunque con la salvedad de que el yo de Rosario es
un sujeto multiple que puede declinarse en las tres personas gramaticales
y encarnarse en un buen nimero de personajes, porque tal y como queria
Borges “el hombre es s6lo un leve susurro de tados los hombres™.?

En este sentido, muchos otros textos de la autora también responden a
los impulsos de este acto autobiogrifico y una edicion critica que quiera
dar cuenta de los procesos de génesis de una obra no puede pasarlos por
alto. Asi, en muchos casos, la anotacién critica oftece un vasto y complejo
mundo de referencias cruzadas en las que lo escrito en Balin-Candn tiene
consecuencias dentro de una entrevista o de un testimonio de vida, como
auxilio de esa fabulacion que son los recuerdos, o en otra obra posterior,

T Maria LUsA GIL IRIaRTE, Testamento de Hécuba: mujeres e indigenas en la obva de Rosario
Castellanos, Universidad de Sevilla, Sevilla, 1999, p. 148,
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va novela ya cuento; en muchas ocasiones, tras una velada referencia po-
demos toparnos con realidades comunes que se explican de un texto a
otro, y en ese sentido es que también el lector puede auxiliarse de la
anotacion critica en esta edicién para comprender el sentido de algunas
secciones de la novela.

La nota 2, por ejemplo, justifica las razones que pueden explicar la
dedicatoria a Emilio Carballido. M4s alla de la biografia del dramaturgo
en un estilo enciclopédico con fechas, publicaciones, premios, me ha
interesado cargar las tintas en la relevancia que tuvo su presencia dentro
del proceso creativo de BahinCandn, lo que de paso nutriria la vena de in-
terés que irriga una edicion critica genética. Asi, en esta nota se explica el
papel que desemperi Carballido en el impulso original de Baliin-Candn
(ponderando, sin embargo, la existencia de “Primera revelacion”, publi-
cado en 1950}, v se recuerda que ya en 1951 habia dedicado el poema
narrativo de Judith (publicado hasta 1959), cuye primer impulso también
se debid a Carballido; cuenta Rosario en una carta del 8 de mayo de
1951: “Me escribio Emilio Carballido una carta de lo mas simpético,
dandome consejos literarios. Dice que por qué no escribo teatro en ver
s0. Me parece inconcebible, pero él insiste en que se puede. Yo creo que
se puede cuando uno es Eliot o Christopher Fry. Pero cuando uno es
Eliot o Christopher Fry no tiene chiste ni tiene problemas para hacer las
cosas porque uno es un genio”.* Al final, cede y en pago a sus consejos
Carballido recibe una dedicatoria al principio de Judith.

A Emilio Carballide®

?La dedicatoria no es solamente un triburo amistoso, si consideramos
lo que afirmaba en 1966 la misma Rosario Castellanos: “En 1955, y como
resultado de una platica con Emilio Carballido, comencé a escribir Babin-
Candn, que estuvo terminada en diez meses” (Los namadores ante el piblico,
p. 96}. Carballido, por su parte, escribira afios después al respecio: “;Cémo
saltd Chayo a la prosa narrativa! Por supuesto que me da vanidad ser autor
parcial del empujén. Ya estaba huérfana. Vivia sola y afiadiria que muy sola
si no hubiera tenido siempre a Maria, su sirvienta chiapaneca, nana, ami-

¥ RosARIO CASTELLANGS, Cartas @ Ricardo, presentacion Juan Antonio Ascencio, prélogo

de Elena Poniatowska, 2= edicion, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Méxica,
1996, pp. 140-141.
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ga, tirana, guardiana. [...] La visitibamos mucho y empezé a contarnos, a
[Sergio] Magaiia y a mi, su infancia, su Comitin, su Chiapas. —Tienes que
escribir todo eso! Dudaba. La insistencia nuestra fue mucha: ‘jtienes que,
tienes que!. Poco a poco fueron brotandoe las paginas cada vez mds faciles,
més abundantes de BakinCandn” (Emilio Carballido, “La nifia Chayo”, en
Rosario Castellanos, homenaje nacional, Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes-Instituto Nacional de Bellas Artes, México, 1995, pp. 28-29). Es
muy probable que esta conversacion haya servido para definir la perspectiva
social v algunas de las lineas argumentales secundarias tan importantes para
la parte 11, pues hay que tener en cuenta que el nicleo de la novela para las
partes | y I1I (las que corresponden al narrador infantil) estaba ya sélidamen-
te eshozada en “Primera revelacién”. En todo caso, hay indicios internos que
corroboran el afio de 1955 como periodo de elaboracion de la version final
de la novela (véase, por ejemplo, nota 294), proceso que estaria ya terminado
por completo hacia el mes de junio de 1957, segtin atestigua una carta de la
autora dirigida a Oscar Bonifaz (Una ldmpara Hamada Resario, 2* ed. cort. y
aumentada, Consejo Estatal para la Cultura y las Artes de Chiapas, Tuxtla
Gutiérrez, 2000, p. 68). También dedicé a Carballido el poema dramatico Ju-
dith, publicado en Salomé v Judith (poemas dramdticos), Jus, México, 1959 (col.
Voces Nuevas, 5}, compuesto hacia 1951 segun la propia autora {Los namado-
tes ante el publico, p. 96} y sus bidgrafos (por ejernplo, Oscar Bonifaz, Rosario,
Presencia Latinoamericana, México, 1984, p. 33). Dicha dedicatoria puede
considerarse, paralelamente a la de BalinCandn, una retribucion afectiva
por los “consejos™ literarios, pues la idea de escribir teatro en verso también
le fue sugerida originalmente por Carballido, segin cuenta la misma autora
en una carta del 8 de mayo de 1951 dirigida a Ricardo Guerra {Cartas a
Ricardo, presentacion de Juan Antonio Ascencio, prol. de Elena Poniatows-
ka, 22 ed. corr. y aumentada, Consejo Nacional para la Cultura v las Artes,
México, 1996, pp. 140-141). Anos después, nos confiard Elena Poniatowska
que Emilio Carballido fue el hombre “de quien Rosario estuvo un poguito
enamorada”, acotando que “Rosario lo contaba, por eso lo repiro” (iAy vida,
no me mereces!, 22 reimp., Joaquin Mortiz, México, 1986, p. 55).

¢) Un sustrato intratextual,” complementario en mucho del anterior, don-

¥ En el senrido en el que José Enrique Martinez Fernande: se refiere a la intratextuali-
dad “cuando el proceso intertextual opera sobre textos del mismo autor” {La intertextualidad

literaria, Catedra, Madrid, 2001, p. 151).
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de se da cuenta de las complejas relaciones que teje Rosario Castellanos
de un mundo literario a otro dentro de su produccién, pasando por el
cuento, la poesia y la novela, con el propésito de facilitar la lectura para
un lector no totalmente familiarizado con la obra de Castellanos v, al
mismo tiempo, abrir paso a la comprensién de algunas lecciones de la
novela por su comparacién con rasgos equivalentes en otras obras suyas,
ya sean literarias o no. En el siguiente ejemplo, el término de los estudios
en la “amiga” queda expresado vagamente con el simbolo del mapamun-
di; en una nota periodistica, muy posteriot, la propia Rosaric Castellanos
se detendra a explicar la verdadera causa que marcaba este término en la
“amiga”: la pubertad de las educandas.

Nadie ha logrado descubrir qué grado cursa cada una de nosotras. Todas
estamos revueltas aunque somos tan distintas. Hay nifias gordas que se sien-
tan en el tltimo banco para comer sus cacahuates a escondidas. Hay nifias
que pasan al pizarrén y multiplican un ntimero por otro. Hay nifias que sélo
levantan la mano para pedir permiso de ir al “coman”.

Estas situactones se prolongan durante afios. Y de pronto, sin que nin-
gun acontecimiento lo anuncie, se produce el milagro. Una de las niiias es
llamada aparte y se le dice:

—Trae un pliego de papel cartoncille porque vas a dibujar ¢l mapa-
mundi.

La nifia regresa a su pupitre revestida de importancia, grave y responsa-
ble. Luego se afana con unos continentes mas grandes que otros y mares
que no tienen ni una ola. Después sus padres vienen por ella y se la llevan
para siempre.?

% En El uso de la palabra, en una nota publicada originalmente en mayo
de 1970, Rosario Castellanos presenta este mismo cuadro de la educacién
en provincia anterior al proyecto nacional cardenista de educacion publi-
ca: “jQué iba a ser de mi? Antes de Cardenas no hubiese habido ninguna
duda. En la infancia yo habria asistido a la casa de la ‘amiga’ para que me
ensefiara los rudimentos del alfabeto vy las cuatro operaciones aritméticas y
para que cuando observara los primeros signos de la pubertad se apresurase
a ordenarme el dibujo a colores de un mapamundi en un pliego de papel
cartoncillo y me diera el titulo de seforita” (p. 206).

En otros casos, se trata de construcciones simbolicas que definen
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personajes o situaciones tipo a lo largo de su narrativa, como sucede con
el uso de ciertos objetos simbolicos para mostrar la pertenencia a una
clase:

Estamos en la sala. Mi madre teje un mantel para el altar del oratorio, con
un gancho y el hilo recio y crudo. Mario y vo miramos a la calle con la cara
pegada contra el vidrio. Vemos venir a un sefior de los que usan chaleco v
leoritina de oro.”? Llega hasta la puerta de la casa y alli se detiene. Toca.

2 Este atuendo particular tendrd una funcién emblemaitica a lo largo
de la novela; asi, Jaime Rovelo se identifica como “un sefior de los que
usan chaleco y lecntina de oro” (no hay que olvidar que la familia Rovelo
fue una de las familias terratenientes de la zona; véanse las notas 20 y 36);
César serd identificado por Ernesto como “uno de los sefiores de chaleco y
leentina de oro” (I, xvii); tio David se referira a los sefiores que se presentan
tan orgullosos, sélo “porque usan chaleco y leontina de oro” (111, xix); el
Dia de Muertos, las viejas familias de Comitan van siempre encabezadas
por “el sefior con su chaleco y su leontina de oro” (I1], xxii). Este simbolo
prevalecera a lo largo del todo el ciclo de Chiapas. Sélo como ejemplo,
recuérdese que en “La muerte del tigre” don Juvencio “tamborileaba sobre
la curva de su abdomen, a la alrura del borén del chaleco donde deberia
enroscarse la leontina de oro. Comprobar que no era propietario atn de
ninguna leontina [...]" le obliga a insistit en cerrar ¢l trato con los Bolome-
tic (Ciudad real, pp. 21-22). En Rito de iniciacion, Cecilia recuerda “los se-
fiores presidiendo las grandes comidas familiares, sacando del bolsillo del
chaleco un grueso reloj para consultar una hora cuya vinica importancia
era su cotncidencia con la del reloj del Cabildo” (p. 92). En “Tres nudos en
fa red”, esta misma vestimenta es descrita como sintoma de decrepitud del
personaje de Esteban Sanroman (*;Qué absurdo, con su chaleco, su leonti-
na de oro, su baston de caoba, su sombrero verduzco”) y como simbolos de
poder de los cuales ruvo que ir prescindiendo: “L...] por precaucién [a los
tadrones] guardo la leontina v el reloj, con lo que el chaleco no lucia mas
que el brillo de la vejez y el uso” (Revista de la Universidad de México, vol. 15,
abril de 1961, pp. 7-8).

Otras referencias resultan, por supuesto, menos importantes, pero permi-
ten expresar las obsesiones de la autora con ciertos recuerdos de su vida
en provincia. Asi sucede, por ejemplo, con la raiz del amole:
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La india, desnuda hasta la cintura, con los pechos al aire, bafiaba al nifio
vertiendo sobre su cabeza jicaradas de apua. Froté su pelo con la raiz del
amole hasta dejarlo rechinante de tan limpio.®

% En Oficio de tinieblas, Catalina en el arroyo “se lavd el pelo con la
raiz del amole hasta dejarlo rechinante de limpio” {p. 35). En “Modesta
Gomez”, se cuenta que las criadas recibieron a la nifia para el bafio y “la
restregaron con raiz de amole, una y otra vez, hasta que la trenza quedo
rechinante de limpia” (Ciudad Real, p. 66). En “Los convidados de agosto”,
Emelina se abandona a un bafio con *amole y jabon suficiente” (Los convi-
dados de agosto, p. 65).

d} Un sustrato regional-historico, conformado por aquellas referencias a
una situacién histérica comprobable en la realidad (o, por lo menos,
comparable), que involucra distintos niveles de comprension de lo his-
térico, desde los referentes historicos propiamente dichos {por ejemplo,
alusiones a situaciones o personajes historicos, etc.) hasta distintos tipos
de notas informativas sobre costumbres del lugar, informacion geografi-
ca, valores de monedas, refranes adaptados, etc. que dan cuenta de un
mundo de provincia perfectamente reconocible que puede pasar por fic-
cion para un lector urbano. En buena medida, la “traicion” de Rosaric
Castellanos a algunos de estos referentes da cuenta de sus capacidades
creadoras, preocupacion también de la critica genética. Asi, por ejemplo,
he anotado cuidadosamente referencias temporales sutiles en la novela
que revelan un manejo magistral del tiempo de la ficcidn: el relato se
inicia con el despertar de la hormiga tzisim, que nace con los primeros
aguaceros (I, ii), para luego anunciar en I, xiv que “va se entablaron las
aguas” (es decir, que ya se inicid la época de lluvia). Las ferias regionales
también se anotaron y en I, xii se describira la feria de san Caralampio;
independientemente de varios aspectos de la fiesta considerados, la nota
cronolégica es importante: la feria de dicho santo es en febrero y no en
los meses de lluvia. Cuando en este capitulo xii llegamos al desafortuna-
do episodio del indio que prefiere viajar en la rueda de la fortuna colgan-
do del asidero, podemos entender cdmo procedié Rosario Castellanos.
Toda vez que el episodio parte de un principio de realidad {(como queda
consignado en la carta que Rosario Castellanos dirige a Ricardo Guerra
el 7 de agosto desde Comitin, donde relata esta anécdota presenciada en
la fiesta que se le rinde a santo Domingo), la autora se permite algunas
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licencias significativas al eraslapar dos eventos distintos: la feria de santo
Domingo del 6 de agosto (donde presencia lo narrado en la carta del 7 de
agosto de 1950) v la de san Caralampio durante el mes de febrero. Esto
confirma la idea de Rosario Castellanos de que “la logica histérica es ab-
solutamente distinta a la logica literaria” v de que es posible abandonar
“el suceso real” y trasladarlo a otro tiempo y espacio, como sucede con
Oficio de tinieblas, hecho histérico de 1867 ambientado durante la época
de Cardenas.? Al mismo tiempo, vista esta estrategia desde la tradicién
literaria, parece clara la intencion de Rosario Castellanos de situar la
accién de la novela dentro de la temporada de lluvias, quizd come una
articulacién y superacién simbolica con y de Al filo del agua: las cosas aqui
¥a no estin a punto de pasar, sino que efectivamente pasan, iguat que el
aguacero ya no estd a punto de caer, sino que efectivamente es telon de
fondo.

Anoche llovié el primer aguacero, el que hace brotar esa hormiga con alas
que dicen tzisim."

" La hormiga alada “aparece en los meses de junio y julie, cuando co-
mienzan las luvias en esas regiones [Tuxtla Gutiérrez, Comitin, Venustiano
Carranza, Tapachula, etc.), asi como en las zonas templadas y semitropicales
de esta entidad” (Francisco Flores Estrada, Cocina exstica de Chiapas, Conse-
jo Nacional para la Culeura y las Artes, México, 2000, pp. 31-32), con lo que
se convierte en el primer indicio de la duracién temporal que abarcard la
narracion: desde el principic de la estacién de lluvias {véanse, por ejemplo,
los indicios comentados en las notas 60, 78, 79 v 148) y hasta el mes de no-
viembre (1L, xxii}. Sobre la denominacién de tzisim para la hormiga alada,
habria que sefialar que resulta frecuente la confusion con el sulup, hormiga
de gran ramario que sale al principio de la temporada de lluvia. Asi, la hor
miga llamada tzisim es una hormiga gigante comestible que sale después de
la llegada del sulup, la hormiga con alas (como confirma Oscar Bonifaz en
su imprescindible Arcalsmos, regionalismos y modismos de Comitdn, Chiapas,
3= ed., Consejo Estatal para la Cultura y las Artes del Estado de Chiapas,
Tuxtla Guriérrez, 1999, s.u. rzisim y sulup). De ahi el dicho comiteco que
nos transmite Marco Antonio Puig en una entrevista realizada en mayo de

® EMMANUEL CARBALLO, Protagonistas de la litevatura mexicana, Secretaria de Educacion
Publica, México, 1986, p. 529.
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2004: “ya salis el sulup, mafiana saldr4 el tzisim”.

En Comitin celebramos varias ferias anuales. Pero ninguna ran alegre, tan
animada como la de san Caralampio. Tiene fama de milagroso y desde lejos
vienen las peregrinaciones para rezar ante su imagen, tallada en Guatema-
la, que lo muestra de rodillas, con grandes barbas blancas y resplandor de
santo, mientras el verdugo se prepara a descargar sobre su cabeza el hachazo
mortal {Del verdugo se sabe que era judio).®

% Fiesta anual que se celebra en el barrio de La Pila, en ¢l ala norte de
Comitan, con actividades durante todo el mes de febrero, Dolores Albores
recuerda esta Feria en la década de 1940: “segtin decir de los comitecos, el
santo mas milagroso es san Caralampio, el viejito, como carifiosamente se
le llama, abogado de las pestes, milagroso pero también castigador en todos -
los aspectos, v su feria la mas larga y alegre del pueblo; puede decirse que
todo el mes de febrero es feria, pues principia el dia 2 con la entrada de flo-
res de la virgen de Lourdes que se venera en el mismo templo y que termina
el dia 11. El dia 10 es la entrada de flores de san Caralampio, de todas las
rancherias y pueblos en general, para empezar el dia 12 el novenario, termi-
nando el dia 20; pero quedan casi todos los puestos, juegos y ventas hasta el
dia 28 de febrero, completando asi casi un mes de feria” (Asf te recuerdo Co-
mitdn, edicién de autor, Comitin, Chiapas, 1986, p. 24, citado por Carlos
Navarrete, Documentos para la historia del culto a San Caralampio, Gobierno
del Estado de Chiapas, Tuxtla Gutiérrez, Chiapas, 1990, pp. 32-33). La esce-
na a la que alude Castellanos representa el momento en el que el martir va
a ser decapitado por un verdugo romano bajo las 6rdenes de César Severo,
en Antioquia de Pisidia, en el siglo I d.C., historia que llega a Comitan
hacia 1850, cuando don Raymundo Solis compra a un soldado cubane o
guatemalteco la novena del mértir v le cobra devocidn, nombrindolo patro-
no de su rancho Tzeltén; esta devocién particular se volvié priblica luego
de una epidemia de colera que, diezmando Comitin, respeté sin embargo
la propiedad de Tzelton (Comitdn, una puerta al Sur, pp. 162-165). La figura
de bulto de san Caralampio fue esculpida por el comiteco Tiburcio Gairan
en 1859 y, afios después, se mando a hacer la talla del verdugo romano al
también comiteco Vicente Cabrera, siguiendo la iconografia candnica del
cuadro mandado a hacer por el fundador del culto hacia 1850, don Ray-
mundo Solis. Sobre el verdugo romano, como cuenta Dolores Albores, “la
creencia popular es que el hombre en cuestién era judio” y probablemente
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también sea una creencia popular la procedencia guatemalteca de la talla.
Desde la remodelacian de la iglesia en la década de 1950, con la reduccién
de! nuevo altar se ruvo que suprimir la presencia del verduge romano {estos
v otros datos en Carlos Navarrete, ibid., pp. 2223 v 41-45). Pese a describirla
come la mis alegre y animada, en una carta del 7 de agosto de 1950 apunta
la autora que la fiesta de santo Domingo, patrono de Comitin, “es la mas
animada de todo el afio”, pero agrega que “la que le sigue en orden de ani-
macién es la del 20 de febrero, dia de san Caralampio. No, no es broma.
Asi se llama el santo y le tienen una gran devocién y una espantosa iglesia”
{(Cartas a Ricardo, p. 31). Segiin la cronologia interna de la novela (“anoche
Hovié el primer aguacero [...]7, I, IL; “Ya se entablaron las aguas”, I, XIV;
ete.), la acctén transcurre durante los meses de la temporada de lluvia, lo
que explica que Rosaric Castellanos haya trastocado las fechas de las fiestas
patronales con fines estéticos: la de santo Domingo (el 6 de agosto) por la
del propic san Caralampio (véanse a propdsito las notas 72 y 196).

UNA CONSTRUCCION CRITICA DE LAS NOTAS Y NO MERAMENTE LEXICA

Es importante tener en cuenta que la anotacién es contextualizada en to-
dos los casos, por le que las notas se redactan de acuerde al horizonte de
sentido que se actualiza en la novela y que, también en todos los casos, se
ha preferido una presentacién integral de las notas, anotando escenas o
situaciones y no palabras, por lo que en muchos casos la llamada de la nota
solo se encuentra al final de un episodio que se quiere comentar y no en
el momento de su primera mencion léxica. Asi, en el siguiente ejemplo se
anota el pasaje que tiene su correspondencia con un paralelo biogrifico
extraido de la correspondencia de Rosario Castellanos, v no su incidencia
léxica (que podria ser “circo™):

—~Mam4, quiero ir al circo.
—Pero cuél citco. Son unos pobres muertos de hambre que ne saben como

regresar a su pueblo y se ponen a hacer maromas.”

7 En una carta del 7 de agosto de 1950, escrita durante su estancia en
Comitin, Rosario Castellanos confiesa a Ricardo Guerra: “ti sabes cémo son
esos circos que llegan a los pueblos. Una familia que emprende un viaje de
placer. En el camino se les acaba el dinero y deciden convertirse en circo
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para ganarlo. El papa se convierte, de la noche a la mafana, en el hombre
fuerte que levanta pesas; la mamd es la cancionera y rumbera. Las dos ntfias
mayorcitas son trapecistas v al nifio lo disfrazan de animal salvaje” (Cartas a
Ricarde, p. 32).

En el caso de tratarse de varios miembros de un conjunto mayor, que se
considera explicado en una sola nota, la llamada también se incluira al final,
para no distraer al lector con Hamadas continuas. En el ejemplo siguiente,
como se verd, la llamada de la nota se hace cuando las alusiones a la de-
vocién popular terminan ¥ presentan una consecuencia en el tejido de la
narracion:

—;No son catolicas? ;No rezan todos los dias antes de empezar y al termi-
nar las clases?

Del fondo del salén se levanté una muchacha. Como de trece afios. Grue-
sa, tosca, de expresion bovina. De las que la maestra condenaba —por su tor-
peza, por la lentitud de su inteligencia— a no dibujar jamas €l mapamundi.

—Rezamos un Padre Nuestro, Ave Maria y Gloria. Los sabados un rosario
entero.

~Gracias, nifia. Me has proporcionado el dato que me fateaba. Puedes
sentarte.

Ninguna de nosotras se atrevid a volverse a verla. Estdbamos apenadas
por lo que acababa de suceder.

~Todo lo demas podia pasarse. Pero ésta es la gota que colma el vaso. Le
prometo, sefiorita profesora, que de aqui saldré directamente a gestionar
(ue este antro sea clausurado.”

# Las alusiones a la devocion escolar (el cuadre de san Caralampio sobre
el pizarrén, la inmelacién como martires y esta iltima sobre la costumbie de
rezar) completan el cuadro de anticlericalismo que domina durante el perio-
do. Aunque desde la Constitucién de 1917 se insistid en la educacion laica,
en la practica ese principio solo nuivo efecto hasta el gobierno cardenista con
ta reformulacién del articulo 3¢, relativo a la educacién publica, La reforma
constitucional del 13 de diciembre de 1934 resulta sintomatica de esta nueva
orientacién: “La educacion que imparia el estado sera socialista, y ademas de
excluir toda docerina religiosa combatira el fanatismo y los prejuicios, para
lo cual la escuela organizard sus ensefianzas y actividades en forma que per
mita crear en la juventud un concepto racional y exacto del universo y de la
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vida social” {el mismo articule 3° en la Constitucion de 1917 rezaba en su
versién anterior “La ensefianza es libre; pero serd laica la que se dé en los
establecimientos oficiales de educacién, lo mismo que la enseflanza prima-
ria, elemental y superior que se imparta en los establecimientos particulares”;
véase, en ambos casos, Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos, re-
formas ¥ adiciones, 19171994, Partide Revolucionario Institucional, México,
1994, p. 3). La reaccién intolerante del inspector escolar ejemplifica bien la
respuesta general de las autoridades ante la devocién popular. Como apunta
Jorge H. Portillo, “la persecucion religiosa y la imposicién educativa, durante
el periodo de Cérdenas, eran en realidad dos diferentes aspectos de un mis-
mo programa, del intento de borrar la tradicién cristiana e introducir una
nueva ideologia dentro de las conciencias de los mexicanos. Por eso, ambos
fendmenos se dieron simultineamente y desaparecieron de igual manera, al
encontrarse con la tenaz oposicion del pueblo y la falta de apoyo extranjero”
(ET problema de las relaciones entre la Iglesia v el Estado en México, Costa-Amic,
México, 1982, p. 52). Victorien Lavou sugiere que en la novela se reactualic
zan “los debates en torno a la escuela socialista que, excepcion hecha de su
dogmatismo o de su marcado anticlericalismo [...], carece de un programa, de
una orientacion claramente definida” (Mujeres e indios, voces del silencio. Estudio
sociocritico de “BahinCandn” de Rosario Castellanos, tesis doctoral, University of
Pittsburgh, Pittsburgh, Penn., 1991, p. 234).

En los casos en los que una nota incluye dos o mas sustratos de los men-
cionados en la seccion anterior, estos se intercalan por orden de interés, de
acuerdo con el lugar que se anota. Asi, una misma nota puede involucrar
distintos tipos de informacién; en esos casos, lo que se considera mas im-
portante para la comprension de la novela se deja al principio de la nota y
lo que se considera menos relevante cierra a manera de excurso.

HACIA UNA ANOTACION CRITICA

Las herramientas con las que contamos hoy por hoy para iniciar una
reflexion sobre la anotacién critica dentro del arduo camino que conduce
a una edicién considerada critica son numerosas: cada edicion anotada
puede, virtualmente, nutrir nuestra experiencia y nuestro ahora pobre
listado de estrategias. El trabajo mas urgente, en mi opinién, consiste en
tasar, documentar y sistematizar los hallazgos felices y las caidas para poder
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orientarnos en un futuro de acuerdo con ciertas tendencias que resulten
mejores 0 menos buenas seglin publicos y criterios de coleccién, segin
mercados e intereses comerciales, de modo que estemos en la posibilidad de
evaluar también las notas y con ello mejorar, especializar y profesionalizar un
campo de trabajo que hoy poco a poco empieza a verse mads favorecido en los
manuales, como puede comprobarse en La edicién de textos de Miguel Angel
Pérez Priego o en el mas reciente Manual de edicién critica de textos literarios de
Ana Elena Diaz Alejo, asi como en las notas sueltas de Julio Neira al referirse
a la edicién critica de epistolarios en su La edicion de textos: poesia espaiiola
contempordnea.” Si queremos anotar con método, lo mejor es sentarnos a
cosechar con cuidado el trigo de la siembra temprana, seleccionar el grano
que consideremos mds sabroso y consignar nuestra expetiencia, para allanar
el camino a quienes nos siguen en la faena,

B Junio NERa, La edicion de textos: poesia espaiiola contempordnea, Universidad Nacional de
Educacion a Distancia, Madrid, 2002,



La ediciéon de textos recogidos de la tradicion oral:
el caso de los cuentos tradicionales

Aurelio Gonzilez
El Colegio de México

Ferdinand de Saussure dijo en su conocido Curse de lingiiistica general que
“lengua v escritura son dos sistemas de signos distintos; la tnica razon de
ser del segundo es la de representar al primero”.! Por lo tanto, a partir de
esta diferencia, podriamos decir que al editar un texto de tradicion oral, esto
es, al ponerlo por escrito con intencion de fidelidad, simplemente estamos
wratando de representar el estado del texto en cuanto lengua hablada. Pero
la realidad es que se trata de una situacion mucho mas compleja que invo-
lucra otros factores. Por gjemplo, la psicolingtista Elinotr Ochs ya planteo,
alejandose de cualquier posicion que considere la transcripcion como un
proceso mecinico o inocuo, que la transcripcidn es un proceso selectivo que
refleja los objetivos tedricos, las hipotesis y las definiciones del investigador
que hace una transcripcién,® esto es, la edicién no solo refleja el estado de
lengua sino que propone una forma de sintesis de la manera en que quien
hace la transcripcion y edicion considera al texto en cuestion.

Por otra parte, también hay que tomar en cuenta que la edicién de un
texto de tradicion oral no puede seguir de forma total los caminos habitua-
les de la critica textual, sin embargo, en muchos cascs el editor se encuentra
en una situacién cuande menos ambigua en la que por un lado reconoce la

' Traduecion de Amado Alonso, Losada, Buenos Aires, 1974, p. 72.

! "Transcription is a selective process reflecting theoretical goals and definitions [...] Fur-
thermore, the transcript should reflect the particular interest —the hypotheses to be exami-
ned— of the researcher” (ELNOR OCHs, “Transcription as theory”, en E. Ochs y B. Schieffelin
(eds.), Developmental pragmatics, Academic Press, San Francisco, 1979, p. 44).
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individualidad de la version y por otro trata, dentro de lo posible, de volver
vilidos para el texto oral los métodos y modelos definidos para el texto es-
crito. Pero en este sentido no hay que olvidar que a un texto tradicional que
vive en el ambito de la transmision oral no se le puede intentar reconstruir
una redaccién definitiva; lo que si se puede llevar a cabo cuando se tiene un
conjunto de versiones es una recensio en la cual se muestren las probables
derivaciones y sucesiones. Tal stemma indicaria un modo de difusién y un
hecho cultural, pero no seria un medio de llegar a la forma auténtica del
texto primitivo, misma que, de existir, realmente no interesa.’

También hay que entender que la transcripcion pone en relacion el texto
(intrinsecamente oral) y el lector {producto cultural del texto escrito}, esto
hace que “a transcricio nio pode ser tio fiel ao texto oral que o torne ilegi-
vel nem tdo normalizadora que, sendo confortivel para o leitor, ponha em
perigo a identidade do texto”.* Entonces, la funcién del editor es conseguir
el equilibrio entre evitar la traicion al origen y caracteristicas del texto y la
marginalizacion del lector,

Por lo tanto debe quedar claro que el objetivo del editor es proporcionar
un texto que ponga de manifiesto sus caracteristicas, pero al mismo tiempo
pueda ser considerade como literario.

Este planteamientc pareceria bastante clare vy razonable en cuanto a sus
objetivos; sin embargo, tenemos muchos casos en los que esto no es asi y se
pretenden metas que estan muy alejadas de las posibilidades de una edicion
o incluso de un texto literario. Veamos, como ejemplo, el siguiente plantea-
miento sobre los criterios seguidos para la edicion de sus cuentos folcloricos
por el investigador guatemalteco Celso Lara Figueroa: “[...} nos hemos ce-
fildo lo mis posible a la palabra del cuentero. Hemos buscado reproducir
en el papel su diccion y las modalidades de su habla, cosa de suyo dificil, si
no imposible, pues debe tomarse en cuenta que la lengua oral se manifiesta
en forma muy distinta de la escrita”’ A pesar de esta primera afirmacion,
mads adelante el editor dird que se han conservado todas las muletillas que
utiliza el informante tales como “e, eh..., ah..., ;hummm?, ;verdad?, bue-
no..., pues...”; y que, ademas, se destaca en el texto toda palabra que no

1 Cfr. Franca BraMbilLA AGENO, Ledizione oritica det testi volgari, Atenore, Padua, 1975, .
pp. 241-242.

* Ana Maria MagTINS, “A edi¢iio de romances e o problema da puntuacao”, en D. Ca-
talan, A. Cid, B. Mariscal, F. Salazar vy A. Valenciano (eds.), De balada ¥ lfrica, Fundacion
Ramoén Menéndez Pidal-Universidad Complutense, Madrid, 1994, t. 1, p. 360.

* Cuentos populares de Guatemala, Universidad de San Carlos, Guatemala, 1982, p. V.
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haya sido debidamente pronunciada, pero que los sonidos de las letras s,
¢, 7 I, v se han “escrito” y “usado académicamente”; esta consideracion se
debe a que los informantes no son distinguidores. También aclara que se
usa el paréntesis para “las palabras o frases interpoladas por el transcriptor
v el investigador para hacer mas fluida y comprensible la lectura del cuen-
to"® y los corchetes para las palabras o frases que introduce el informante y
que no pertenecen al hilo central de la narracién del cuento. Finalmente
los puntos suspensivos indican interrupciones propias del informante y los
puntos suspensivos entre paréntesis {...) las partes no recogidas del texto
{interrupciones de la grabacién). Todos ellos son criterios bastante alejados
de las normas habituales de edicion que, por ejemplo, usan el corchete para
las intervenciones del editor. Lara Figueroa concluye diciendo que:

Cada uno de los cuentos esta tratado de dos formas: una sinopsis que resu-
me la accién del cuento, lo que permite al lector percatarse del mismo sin
las peculiaridades propias de la tradicion oral. Estas, que son vitales para la
comprension de la narrativa oral v de la idiosincrasia de los narradores en
particular v de la comunidad y regién en general, se perciben con la versién
literal del cuento [...J7

La sintesis nos puede permitir conocer superficialmente la historia que se
narra, pere desde luege no el texto en cuanto expresion literaria.

Bajo estos criterios se le atribuye al texto editado un valor referencial de
la performance, lo cual no esta en su condicién esencial ya que como decia-
mos al principio, recordando a Saussure, la escritura solo puede reflejar
el habla, pero desde luege no las caracteristicas de la puesta en accion del
habla. Por otra patte, cabe preguntarse jcual es el valor que le da este editor
al texto como literatura cargada de un valor estético? Es claro que lo que le
interesa es convertir el cuento en un documento antropoldgico.

Ante esta detallada exposicién de criterios, aunque inestables en su prac
tica, por el contrario, tenemos otros editores que no proporcionan ninguna
informacién sobre su forma de tratamiento del texto y, sin embargo, editan
el texto recogido de la siguiente forma:

& Ibidem, p. V1.
T Idem.
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—Péngase en vela, que ustes no acolocd a un hombre, acolocs a una mujer.
Y el rey dijo:

—;Cémo he acelocao una mujer?

Y el hombre le dijo:

—La he visto con un vistuario que no conozco, pero que &s de mujer.®

Como salra a la vista hay una serie de términos que no tienen la forma
habitual. Se trata de conservar las peculiaridades del habla local, pero ;hasta
qué punto!

En otros casos, los criterios de edicion ni siquiera se hacen explicitos, tal
vez por considerar que no es necesario; esto nos indica que el rigor en una
edicién no parece ser, para algunos editores, pertinente para este tipo de
textos. Tal es el caso de Olivares Figueroa en su Folklore venezolano. Prosas,
de 1954,° quien incluye una serie de textos muy irregular, pues unos estan
muy normalizados, otros conservando las peculiaridades (especialmente tér-
minos) regionales y otros en los que se mantiene la pronunciacién local.
Evidentemente esta pluralidad de formas no apoya la seriedad del trata-
miento de los textos ni le permite al lector formarse una idea clara de las
caracteristicas de la tradicion o incluso del estilo de los cuentos.

Por lo general, del problema de la edicion de los textos de transmision
oral muchos autores estan conscientes, incluso algunos reflexionan sobre
el sentido de editar y sus limitaciones, v nos dicen, recordandc a Ong o a
Pedro Salinas, “fijar la palabra en el espacio es tanto como detener el tiem-
po v resguardar el mundo de su desaparicion: la escritura es una certeza de
permanencia”'® y mas adelante

Asi leamos en silencio, lag letras nos comunican, ademis de un sentido,
una voz un tono, una modulacidn; solo que en la oralidad no necesitamos
hacerlo; al escuchar un relate, estamos ante el lenguaje en su pureza, despla-
zandose por el aire hasta que lo perdemos de cido. En este caso podemos

% “La princesa desaparecida que queria mas a su padre que la sal” {JaviEr FERNANDEZ,
Fabulas, mitos, cuenteria, cuentos del velorio cubano, Agualarga, Madrid, 1997, p. 78).

? Ministerio de Educacion, Caracas, 1954.

10 Mauricio GALINDO CaBatierD, CARLOS AUGUSTO (GARCiA LopE2 y JORGE VALENCIA CUE-
LLAR, Mitos y leyendas de Colombia, Tradicién oral indigena v campesing, Intermedio, Bogota,
1987, p. 23.
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determinar acentos y tonalidades, dialectos, inclusive regionalismos; en el
otro, debemos imaginarlos.!

Toda esta consideracién puede resultar incluso poética, pero al leer los tex-
tos transcritos resulta que los campesinos colombianos tienen un espaiiol
particular que ha sido sometido a un proceso de edicion:

E. H.: Y era en... en la mita de la laguna; no era en un comején, sino en un
morttito que habia ai; alld estaba. {Claro! Y el papa le pregunté: “Mija, ja
usté qué le paso!” Y ella contestd: “No, que una nifia me llamaba, con unas

florecitas... y me llamaba y me hacia asi... que camine y camine."

Otros autores critican la edicién de los textos porque hace que se pierdan
los elementos de la performance, pero no parecen prestar mucha atencion
a lo que es el texto en si mismo y come expresion literaria, ni a lograr que
comunique su especificidad textual {perdiende logicamente el elemento de
la performance). En este sentido Lilian Scheffler dice:

Para los especialistas es de vical importancia que los relatos sean transcritos
tal y como son narrados, con objeto de poder analizar la forma v el estilo de
los mismos, para lo que es necesario recurrir a la grabacién o bien al dictado
frase por frase. Sin embargo, una vez que el material se presenta de forma
impresa se ve afectado en lo que se refiere a la imposibilidad de transmitir
la emocion, los gestos, los ademanes y los matices de la voz con que los
acompafia quien los narra.’?

Me parece que es legitimo cuestionar la pérdida de los elementos de la perfor-
mance, pero no hay que olvidar que éstos, a fin de cuentas, son extratextuales
y se pueden conservar en una serie de paratextos, pero jcomo se hace para
que el texto mantenga su caracteristica de oralidad y se configure como un
objeto literario especifico! ;No acaso el editor es quien debe hacer esa trans-
formacion? Actividad indudablemente dificil pues no se trata de completar,
corregir o mejorar, posicion que era la habitual hasta ya entrado el siglo xx,

" Ihid., p. 30

" 1bid., p. 166.

" La literatura oral tradicional de los indigenas en México, Direccion General de Culruras
Populares-Premid, Puebls, 1986, pp. 11-12.
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sino simplemente se trata de generar un texto lo mas aproximado a la volun-
tad literaria del transmisor. Y aqui hay que recordar que para el transmisor,
el texto tiene una perspectiva bastante concreta; en primer lugar, se trata de
textos que nos cuentan historias extraordinarias o fuera de lo comun, y por
ello ya dotados de una particularidad; ademas, la forma en que estin conta-
das estas historias le gustan al narrador y a su comunidad y las aprecia en su
dimension estética (como ellos dicen, “son bonitas”}. La historia estd mas
o menos asociada a una forma, esto depende en primer lugar del género,
ya que, por ejemplo, los textos poéticos permiten una fijeza mucho mayor
que aquellos que estan en prosa, aunque estos Giltimos estan marcados por
determinados usos formularios, sobre todo al principio v al final.

La complejidad del problema se puede evitar; asi, por ejemplo, la serie
“Lenguas de México” de la Direccién General de Culturas Populares de la
Secretaria de Educaciéon Publica simplemente dice en la presentacién que
“en cada uno de los relatos compilados, el autor o la institucién particular
se responsabilizan de la eleccién de grafias y sistemas ortograficos adoptados
para la representacion escrita de la tradicion oral en los diversos grupos ét-
nicos del pais™.* De esta forma, no se dice cules fueron los planteamientos
basicos y se desvia la responsabilidad de una forma anénima y poco seria.

El problema estd presente desde el inicio de la cuestion ;Cual es el ob-
jeto de editar los textos de tradicion oral? Para responder, en primer lugar
creo que el objeto no puede ser reproducir los elementos de la performance,
va que como hemos indicado, éstos o bien son suprasegmentales o bien
pertenecen al ambito de la ejecucidn en una perspectiva gestual y corporal
gue no entran en lo que seria la construccion de un texto literario escrito.
Por otra parte, una vez que existen los medios tecnolégicos para conservar
estos elementos como la grabacion o la filmacién, no se ve la necesidad de
que deban estar presentes en la edicién textual y mucho menos, si se inclu-
yen algunos, no indicarlo.

En otra coleccién, Mexican tales and legends from Veracruz, debida a Stanley
Robe, uno de los recolectores mas conocidos en 1a investigacion de los cuen-
tos tradicionales de México, éste nos dice a propésito de la transcripcion de
los textos grabados a distintos informantes:

¥ Relatos gurijios, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes-Direccion General de
Culeuras Populares, México, 1995, p. 4.
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The narratives were then transcribed, preserving as faithfully as possible the
informant’s own pronunciation, phraseclogy, and vocabulary, in order to
maintain his identity as storyteller and to make the text a genuine expres-

sion of the popular culture of Veracruz.”

Y més adelante puntualiza que “I have attempted to make the texts intelki-
gible and accessible to a wide audience of readers of Spanish™® Para lo cual
sélo aclara que utilizo las convenciones habituales de la ortografia espafiola,
evito las formas dialectales que podrian confundir al lector v, para facilitar
ain mas la comprensién, incluyé un glosario de términos poco usuales.

Sin embargo, en los textos transcritos vemos que se han conservado mu-
letillas como “este” o los arrepentimientos y preguntas del informante: “En
eso que se va el coyo..., el congjito” “En eso que se para junto de un, de una
lata llena de, de estos ;como se llaman?... este... que pican jtal... jicotes”,”
todo lo cual dificilmente se puede considerar que pertenece al texto conce-
bido como una unidad literaria, con valores estéticos. Se trata de elemen-
tos que pertenecen a un discurso espectacular. Haciendo un paralelo seria
como considerar que la marca de agua o la filigrana del papel forman parte
del texto literario. Que no forme parte no quiere decir que no debamos
mencionarlo al hacer la descripcion general.

Otros editores al plantear sus criterios de edicion pueden llegar a ser
obvios o cuando menos ingenuos y decir:

[.-.] procedimos a transcribirlos, respetando el argumento, los personajes,
las acciones, la secuencia narrativa, las ideas, el narrador, el tema y los mo-
dismos regionales. S6lo sustituimos algunas palabras para dar uniformidad
a los textos, por ejemplo, en ocasiones decia ‘pos’ y en ocasiones ‘pues”:
optamos por este ultimo. También se eliminaron repeticiones y algunas ex-
presiones como risas, titubeos ¥ comentarios al margen

Me parece gue el respeto que indica es el requisito para poder decir que
se trata del mismo texto el de la transmisién oral y el escrito; sin embargo,
Hilda Monge toca un aspecto muy importante: jcual es el grado de unifor-

15 University of California, Berkeley, 1971, p. 16.

1 Jdem.

1 “El coyotito” (ibid., p. 22).

¥ Hipa Luz Monce EsQuer, El bullicio de la sierma. Tradicion vral de la sierra alta de Sonora,
Universidad de Hermosillo, Hermosillo, 1996, p. 29.



204 AURELIC GONIALEZ

midad que se puede aceptar? ;Es legitimo eliminar las repeticiones? Y aqui
hay que distinguir los términos que tienen valor significativo de los que neo
lo tienen. Una repeticién puede tener un valor estético, una funcién ne-
monica o ser un rasgo de estilo, pero también puede significar una simple
debilidad de memoria, en cuyo caso su presencia en el texto editado no es
necesaria. Lo mismo puede decirse a propdsito de la regularizacion.”

Orra opcidn que nos ofrecen los editores de textos de tradicién oral,
cuando éstos han sido previamente editados, es la siguiente: “La edicién ori-
ginal de los cuentos fue colectada por don Juan Rael. La preparacién hecha
para este libro respet6 en todo lo posible el dialecto nuevomexicano, asegu-
rando solo la correccién gramatical. El glosatio ayudars al lector a reconocer
los arcaismos e indigenismos de este dialecto”.”® La pregunta es ;como se
armoniza la “correccion gramatical” con las peculiaridades dialectales?

Escapando de toda esta probiematica un editor puede no decir una
palabra sobre como edita los textos y simplemente avisar que “[...Jse ha
respetado —para dar originalidad y belleza— los ricos giros del habla regio-
nalista” 2!

Y esta “originalidad y belleza” se encuentran en expresiones como esta:
“:Gitenos dias, tia cucaracha!™®

Expresién que tiene un matiz mas que difundido, al grado de ser un lugar
comun por su difusién y propio del habla popular de muchisimos lugares.
Independientemente de lo anterior, en este caso se trata de un trabajo ab-
solutamente despojado de seriedad y bases sobre el origen de los textos v,
ademas, muy descuidado.

Un aspecto muy importante en la edicion y al cual muchas veces no se
le presta suficiente atencion al editar textos orales tradicionales es el de la
puntuacion. No hay que olvidar que:

Los signos de puntuacion constituyen un sistema complejo cuya puesta en
marcha entrafia mucho mas que ¢l solo conocimiento de la normatividad

¥ Es claro que cuando la edicién se quiere que tenga otros usos, como el de documento
lingiiistico, la repularizacion no es deseable pues se pierde la alternancia o coexistencia de
formas.

2 Jost GRIEGO MEsTas vy RuboLro A, Anava, Cuentos. Tules from the Hispanic Southwest,
The Museum of New Mexico, Santa Fe, 1980, p. 6.

B FRANCISCO VipaL, Cuentos fantdsticos vy campiranos en Guerrero, Instituto Guerrerense de
Cultura, Chilpancingo, 1984, p. 9. '

1 “El conejito” {ibid., p. 175).
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y la sintaxis de los textos. Para hacer un éptimo empleo de los mismos, es
necesario reconocer, tarmbién, las diferentes funciones que pueden tener en
los diferentes tipos de textos, asi como los énfasis tanto prosédicos como

retéricos que su utilizacién involucra.?

Es importante sefialar entonces que la puntuacion no es un simple plantea-
miento retérico ni la elemental indicacion de pausas; en realidad, la pun-
tuacién implica ya un primer analisis del texto y desde luego una injerencia
del editor en el significado del texto, por lo cual se debe ser sumamente
cuidadoso.

Desde el transcriptor ya se es entonces un editor que propone un texto
en el cual, mediante los recursos de la escritura, se sugieren todos aquellos
aspectos del lenguaje que no pueden ser anotados tal cual.

Pero, ademas, existe el problema de la configuracién del texto literario, lo
cual implica una normalizacion del texto en el cual se tienen que suprimir
los elementos que estin ligados directamente con la enunciacion, porque
no forman parte del texto en cuanto producto estético.

Jesus Suarez Lopez considera que el texto impreso “reproduce una ora-
lidad mecédnicamente mediatizada, diferida en el espacio v en el tiempo, v,
por tanto, sin posibilidad de interaccion entre emisor y receptor”.?*

Esto es cierto, pero el objeto de la edicion también debe ser poner al
alcance de un lector el texto en cuanto documento literario y esto se puede
hacer incluyendo aspectos de la historia editorial del discurso en cuestion
y creando un texto paralelo (como la anotacion que se hace en un texto
culto).

Julio Camarena, con mucho sentido coman nos dice: “por mucho rigor
que se ponga, no deja de ser quimérico pretender reproducir en letra impre-
sa cuentos que fueron ejecutados oralmente: el lenguaje gestual, las pausas,
las variaciones en la modulacién de la voz han de quedar faralmente fuera
para dedicar atencién exclusiva al texto”.?

Ante todas estas posibilidades creo que se puede plantear como princi-
pio basico que la edicién del texto de tradicién oral, en este caso cuentos

2 Cravnia Maria Zavuoio MEesa, El papel de la escritura alfabética en la construceidn del dato
oral, Tesis docroral, El Colegio de Meéxico, México, 2004, p. 324.

# Jesos SUAREZ Lopez, Cuentos del Siglo de O en la madicion omal de Asturias, Museo del
Pueblo de Asturias, Gijon, 1998, p. 19.

2% Cuentos tradicionales de Leén, Seminario Menéndez Pidal-Universidad Complutense-D-
putacion de Leon, Madrid, 1991, t. 1, p. 27,
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folcléricos o tradicionales, puede apoyarse en las lineas generales habituales
del tratamiento de textos de la tradicién manuscrita o escrita culta, pero
sin perder de vista que sus objetivos son otros: no se trata de reconstruir un
original primigenio ni de fijar un texto, se trata de iluminatlo y presentarlo
ante el lector de manera que se manifiesten sus caracteristicas literarias y
estéticas.



V. EDICION CRITICA GENETICA






Genética vy critica textuales en la edicion
de obras contemporaneas

Israel Ramirez
Lniversidad Nacional Autonoma de México

No puede haber sino borradores. El concepto de texto defi-
nitivo no corresponde sino a la religion o al cansancio.
JorGE Luis BoRrGES

Las notas que estructuran este trabajo no pretenden dar respuestas o méto-
dos de trabajo para las ediciones de autores contemporaneos; antes bien, se
limitan a problematizar en la necesidad de vincular el trabajo genético con
el de edicién critica para la mejor transmision, anilisis e interpretacién de
las obras de factura reciente.

La tradicion de estudio que sustenta la labor realizada por el filélogo so-
bre los textos antiguos no solamente es precisa e indispensable, sino de una
vigencia capital dentro de las humanidades. Su reflexion tedrica constante-
mente es enriquecida conforme se presentan nuevos casos que ameriten la
discusion sobre cémo v de qué manera se aplicari la labor filologica. En este
sentido, las obras contemporaneas ofrecen campos de estudioc fecundos. Por
una parte, la diversidad de materiales pre-textuales se puede multiplicar aho-
ra entre: borradores, apuntes, cuadernos de autor, etcétera. Por el otro, la co-
presencia de materiales para-textuales (es mas comun: noticias de préximas
publicaciones, entrevistas, correspondencia), proporcionan paralelamente
comentarios que pueden servir no sélo para estudiar la génesis de la escri-
tura sino que, también, podran arrojar material valioso al discernit entre la
validez de una u otra leccion en casos particulares.



210 1SRAEL RAMIREZ

Si bien sabemos es indispensable mantener —y acrecentar— la tradicion
de estudio filolégico en México, las personas interesadas en editar critica-
mente textos modernos necesitan ser respetuosos tanto de la textologia —no
sdlo en su labor de transmisién— sino en su capacidad y apuesta para la
interpretacion. Por su parte, también la edicion genética exige una labor de
interpretacion de los descubrimientos o de los elementos descritos; es aqui
donde la ecdética con todos sus afios de sapiencia puede orientar a la joven
“genética”. Ademds, aunque por caminos distintos, tanto la textologia como
el estudio genético comparten métodos de trabajo encaminados a presentar
un “texto” o un “proceso de gestacion” que sirva para las posteriores lectu-
ras criticas de la obra.

UN POCO DE HISTORIA DE LA CRITICA GENETICA

Cuando en 1972 Jean Bellemin-Noél introdujo la nocion del avant-texte (pre-
texto, ante-texto o proto-texto) en el estudio de un poema de Czeslaw Milosz
dio —sin proponetlo conscientemente— carta de presentacion a los estu-
dios de critica genética.! Si la aceptacion del concepte de “texto” establecia
el punto de partida de los estudios criticos hermenéuticos en la moderni-
dad, el cambio de paradigma que estableceri Bellemin-Noél, al darle valor
a los manuscritos de la obra, replanteara los alcances y objetivos de nuestra
disciplina de interpretacion. Los manuscritos ya no serdn sélo un fetiche,
pasaran de ser “objeto personal” del escritor, para reconfigurarse como par-
te substancial de estudio del proceso genético de la escritura, mismo que
desplegara sus resultados como fase de una compleja estructura de lectura
critica de la obra en cuestion.

Tan radical sera el cambic que se produzca desde aquella propuesta, que
la estructura escritural que denominamos en la actualidad “texto” se vera re-
configurada en su sentido de “estable, clausurado v fije”. “Le texte n’existe
pas”, afirmara Jacques Petit en 1975, como prosecucion de la reflexion em-
prendida afios atrds. Sin embargo, transcurrira una década para que el fran-
cés Louis Hay consagre un articulo célebre sobre la inexistencia del “texto”
tal como se entendia hasta ese momento.? “La obra es la mascara mortuoria

! Jean BELLEMINNOEL, Le texte et avanttexte. Las brouillons ’un poéme de Milosz, Larousse,
Paris, 1972.
? Lous Hay, “Le texte n'existe pas”, Poétique, 62 (1985), pp. 147-158.
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de la creacién”, apuntaria tajante, en 1928, Walter Benjamin. De manera
paralela a Hay, Almut Grésillon, Pierre-Marc de Biasi y Jean Louis Lebrave
son los pilares que en Francia, dentro del equipo del cnrs {Centre National
de la Recherche Scientifique) fijardn las bases de lo que devino en denominarse
critica genética.

En el terreno latincamericano, para dibujar solo un esbozo, tendremos
la primera manifestacién de trabajo genético en 1983, cuando Ana Maria
Barrenechea publique el Cuaderno de bitdcora de “Rayuela”, de Julic Cor
tazar, donde se concentra material relativo a la concepcion de la novela.
De manera incansable, en su afin por difundir la novedosa teoria en La-
tinoamérica, coordinard en el afio de 1994 un numero monografico en
Filologia (revista Argentina) sobre esta novedosa disciplina. Muy cercana
a Barrenechea, Flida Lois publicara su libro Génesis de escritura y estudios
culturales, ademas de multiples capitulos y articulos sobre esta disciplina.’
Asimismo, no hay que olvidar la labor de la UNEsCO, mediante la fundacién
de la Coleccion Archivos, como amplia difusora del trabajo de edicion y
comentario de textos contempordneos, donde esta presente dentro del es-
quema tipo de las ediciones el sesgo genético. También es de subrayar que
en Sio Paulo, Brasil, se publica la revista Manuscritica (1994 a 1a fecha), de
orientacion semejante a la francesa Genesis (1992 a la fecha) sobre estudios
de genética textual.

(GENETICA ¥ CRITICA TEXTUALES

Es evidente que la “genética” comparte lazos estrechos con el trabajo em-
prendido por la critica rextual. Por una parte, la critica genética puede
calificarse como una vertiente moderna de estudio filolégico debido a la
necesidad por estudiar fenémenos textuales que para textos antiguos no se
contemplaban: borradores, esbozos, apuntes, cuaderncs de notas, etcétera.
Al respecte, es de subrayar que el propio Karl Lachmann realizé una de las
primeras ediciones de un auter moderno (Obras completas de Lessing, de
1838-1840), empleando sus manuscritos (aunque aqui sélo come lo hacen
con los medievalistas, es decir, como testimonios para presentar el texto).
Ambas disciplinas comparten su raiz filologica, pero también su sentide de

3 Eupa Lo, Geénesis de escritura y estudios cielturales. Introduecion a la critica genética, Edicial,
Buenos Aires, 2000,
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trampolin hacia la critica literaria; las acerca la necesidad de proponer una
“edicion” que dé cuenta de su teoria y practica: ya sea genética o textual. La
primera inicia su enfoque desde los borradores hasta aquella versién que
el autor consiente en editar, ahi se analizarin los mecanismos de escritura
y modificacion del texto. La critica textual tiene por objetivo principal pre-
sentar el mejor texto posible, confiable y responsable, sobre el cual pueda
erigirse la discusion o interpretacion de dicha obra con la mayor seguridad
de que todas las lecciones han sido examinadas y seleccionadas con juicio
certero.
Figura 1.
Fases de transmision genética*

Prevedaccional Planos, escenarios generales, programa o proyecto de argu-
mentos, notas, esbozos, croquis, esquernas, apuntes, etcé-
tera.

Redaccional Manifestaciones que plantean una propuesta textual en
marcha: borradores.

Pre-editorial Manuscritos predefinitivos o definitivos; copia en limpio
{autor o transcriptor); mecanuscrito, compuscrito. El “bon
4 tirer”; las pruebas de imprenta.

1% Fase editorial 12 edicién “completa”. Se habla entonces de la “historia
del texto”; aqui termina la “genética pre-textual” e inicia la
“genética textual”, espacio donde pueden confluir la EG v
la £C.

24 Fase editorial  Edicion modificada por el autor; ultimas ediciones en vida;
cotrecciones autdgrafas en el volumen del autor, etcétera.
Termina la génesis.

3 Fase editorial ~ Ediciones criticas; escolares posttextos {(adaptaciones) y
para-textos.

En el campo de trabajo de las obras modernas, estableciendo las correspon-
dencias entre la critica genética y la textual, se puede sintetizar que mientras

* Traduceidn, esquemitica y adaptada, de las fases genéticas que PIERRE-MARC DE Biast
desarrolla en su capitulo “Procesos de escritura y fases genéticas”, en La Geénétigue des textes.
Nathan, Paris, 2003, pp. 2949. Como puede cbservarse, solo hasta la tercera fase editorial
la génesis va no se presenta.
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la edicion critica ofrece como resultado “hipotesis textuales™ de trabajo des-
de un texto completo (novela, canto, poema), la edicion genética manifiesta
“procesos textuales” y trabaja desde los pre-textos (bosquejos, cuadernos de
apuntes) hasta el documento completo, y continuara —si es que asi lo exige
el caso— después de la edicion del texto en tante el autor introduzca “sus
tituciones” que prolonguen el procesé de creacion. Esta ultima reflexion
es la que mejor ejemplifica el vinculo directo entre ellas —aplicada a obras
contemporaneas—, ambas pueden emplear materiales manuscritos y edito-
riales. Es decir, hay dos tipos de génesis que pueden estudiarse. La genética
del manuscrito (o pre-textual) y la genética del impreso (o textual), misma
que, como podemos colegir, mantiene contactos evidentes en su corpus de
investigacion con el de la edicién critica del texto, aunque los objetivos sean
distintos.

En la actualidad, la edicion textual puede hacer uso de testimonios que
se remontan cronolégicamente a estadios anteriores a la primera edicion
de un texto. Encontramos entre la tradicién de un texto moderno: apun-
tes manuscritos (secciones, parrafos, poemas, versos), la primera versién
manuscrita completa, secciones (poemas, cuentos o capitulos publicados
como adelanto}, la copia en limpio mecanuscrita (o compuscrita), las prue-
bas de imprenta, la primera edicion, el ejemplar de autor con anotacio-
nes a mano, comentarios sobre pasajes especificos en cartas, entrevistas,
videograbaciones, etcétera. Como observamos, la labor ecdatica no tiene
unicamente por finalidad la labor de “reconstitucion de un texto” {como
si ocurre en textos antiguos); se aflade ahora de manera frecuente la la-
bor de “restitucion y depuracion” en la tradicion contemporanea, accion
emprendida ahora con la conjunciéon de materiales pre-textuales, textuales
y para-textuales. Mientras que la edicién genética trabaja igualmente con
pre-textos y para-textos solo cuando la “génesis” de la abra se continua en
obras ya editadas se trabaja con textos. En una palabra, ambas hacen uso de
materiales idénticos, pero con finalidades distintas. No es que solo se gire
180 grados la orientacion del procedimiento de la textologia (es decir: del
“texto” hacia el manuscrito), sino que cada teoria establece dentro de sus
concomitancias objetivos particularmente distintos:

en tanto el stemma parte del codex archetypus [en la critica textual,] y va fil-
trando las diferentes derivaciones textuales caracrerizadas como direcciones
diversas dentro de un proceso general de desviacion, de corrupcién, la gené-
tica textual parte de los llamados “pre-textos” (en francés, avanttextes), que
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vienen a ser como arroyos y rios que confluyen hacia esa desembocadura
que es el texro. No obstante, no se trata de la mera inversion de vna dinami-
ca, se trata de un nuevo objeto de anilisis: ta escritura en proceso.’

La edicion critica trabaja con pre-textos tnicamente para determinar {des-
pués de la colacidn) si la leccion que arroja un testimonio tiene valor textual
o st es producto de un error de copia. Los pre-textos podran arrojar entonces
lecciones distintas que fueron pasadas por alto, modificadas, agregadas en
cierto estadio, etcétera, pero, en definitiva, el editor debera elegir una de
ellas seguin el tipo de texto que presente como base para su trabajo (la editio
princeps, la Gltima edicién publicada en vida del autor, la edicion cuidada
por el propio escritor, etcétera). Pero en la edicion genética no pueden ser
mezcladas las lecciones de los materiales pre-textuales, pues cronolégicamen-
te pertenecen a distintos estadios redaccionales. La edicion genética hara
uso de los pre-textos para determinar cémo fue el proceso de gestacién que
se conserva documentado. Todas las versiones tendran igual valor textual
puesto que todas son introducidas por el autor y, en resumen, su finalidad
consistird en dar cuenta de todas esas “sustituciones genéticas”. No hara la
“reconstruccion” del texto con base en las mejores lecciones, ni tampoco en
una “restitucion” gracias a la depuracion de erratas agregadas por manos
ajenas, sino que evidenciard y, posteriormente, establecera un analisis de
c6mo se origind (génesis) la obra hasta el momento en que su autor decidis
abandonarla. Si la critica textual tiene por finalidad la presentacion de un
texto, la genética presenta un “proceso” de censtruccidn; por lo cual no solo
hay que consignar que existio un reemplazo o sustitucion (B por A), sino hay
que hacer evidente el paso de A -+ B. Subrayemos, hacer critica de variantes
no es hacer critica genética,

Una edicién genérica se postula, entonces, como la transcripcion de un
proceso significativo fracturado y multidimensional que rompe la ilusién de
linealidad a la que nos tiene acostumbrados la letra impresa. Representar
ese proceso v facilitar su “legibilidad” es su finalidad. Y es en este sentido
que una edicién genética pretende ser una maquina de leer los testimonios
de la arqueclogia de una produccion literaria.®

* Los, op. cit., p. 46.
$ Ibid,, p. 6.
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De lo anterior también se deduce que la “genética” no trabaja con “textos”;
es mas, los cuestiona al considerarlos un proceso en constante movimiento,
de ahi que las diferencias entre los distintos pre-textos no se consideren
variantes de un “texto” lineal, fijo y clausurado (como sucede en la critica
textual), sino “sustituciones” del proceso genético.” La edicién critica pro-
pone leer “textos”, la genética: “pre-textos”. La génesis no es lineal, sino
dimensional, mulrtiple y variable. Por tanto, las borraduras reflejan también
los conflictos, tensiones y pulsiones por las que el autor transité durante la
escritura: “Le brouillon n’est plus la préparation, mais ['autre du texte” ®

De esta forma, el aparato critico y anotaciones de la edictdn critica es por
sobre todo “espacial”; el de la edicién genética, siendo congruentes con sus
postulados, debe ser también cronologico: es decir, sindptico. No importa
registrar las procedencias, ni los aspectos tipograficos, tampoco el caudal de
“variantes”, sino la secuencia temporal de las sustituciones.

La escritura y reescritura no evidencia, mediante los borradores de la
obra, una imperfeccién contra una perfeccién, un orden frente a un caos,
un progreso ante la degradacion, lo acabado frente a lo inacabado, “porque
un borrador literario es un espacio donde ‘orden’ y ‘cacs’ no sen opuestos
sino componentes de un todo. La diferencia entre texto y borrador no hay
que buscarla tan sélo en el avance, en la estructuracién o en el acabamiento:
es una diferencia de alteridad” .’

VARIANTE Y SUSTITUCION GENETICA

La diferencia conceptual entre el término “variante” {empleado en la critica
textual) y la “sustitucion” (de la genética) radica en el estatus de linealidad,
degradacion y corrupcién ajena, clausura y unicidad del texto que reconoce
la ecdotica. Razon por la cual son variantes las lecciones distintas del “origi-
nal” y existirdn algunas sin valor textual en la constitucion o restitucion del
texto, mientras que en la genética las sustituciones tendrdn el mismo valor
textual y nunca podran mezclarse {para elegir la mejor), puesto que proceden
del propioc autor y de diferentes etapas redaccionales del proyecto escritural.

T Lowg, op. cit, p. 18,

% JEAN LEVAILLANT (ed.), Eoriture et genétique textuelle. Valéry & Uoewvre, Presses Universitaires
de Lille, Paris, 1982, citado por PIERRE-MARC DE Blasi, op. cit., p. 89.

¢ Lots, op. cit, p. 18,
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La sustitucion genética, la reescritura, el borrén, la tachadura conforman
un término que califica una operacién de escritura no negativa {como si
el autor se hubiera equivocado v, posteriormente, hubiera corregido la lec-
cion). Debemos entender, entonces, que es parte integral de la “escritura”,
reconocida ahora como multidireccional.

La borradura es una marca operatoria que necesita de la inscripcion de
un trazo “suplementario” sobre el papel. Ella puede ser calificada, segun
su realizacion temporal en el documento como: “de escritura”, cuando la
correccion fue implementada justo al momento del proceso escritural {au fil
de plume) v “de lectura”, cuando aparece en la interlinea o en los margenes,
fruto de una relectura critica por parte del escritor. Lo anterior redefine
la concepcién de las actividades del escritor, puesto que ahora se conside-
ta que el escritor juega el papel de escritor y lector en el mismo acto de
creacion, por ello los genetistas franceses distinguen entre écrivain ¥ scripteur
{escritor y scriptor).

Para interpretarlas es necesario distinguir una tipologia que organiza fun-
ciones, soportes y demds. Asi, segn su 1) soporte, se distinguen las que
aparecen en la copia completa, de las aparecidas en una de las versiones
previas, en la prueba de imprenta, en un ejemplar impreso o en uno de los
documentos preparatorios, ya que su accion textual y temporalidad seran
particulares. Es indispensable también, discernir quién las realizd, conocer
la 2) identidad del que las trazé (autdgrafa o aldgrafa) es una de las tareas
mas primigenias, pero de capital importancia en el desciframiento de los
materiales. Con la 3} localizacién fisica podemos distinguir entre las que se
ubican en la: interlinea (sobreescrituras, supraescrituras); fuera de la caja o
al margen (misma linea: antes o después); al reverso de la hoja; en hoja apar-
te; al centro; al pie de pagina; etcétera. La 4) identificacion del trazo determi-
na también su lectura: una flecha orienta, un circulo delimita, un asterisco
sefiala, una barra oblicua prosigue, etcétera; en este tenor, la 5) distincion
entre tintas, colores, lpices, plumas, marcadores podra sernos util en la
ordenacion v clasificacion de materiales. El 6) tipo de trazo delimita tam-
bién una interpretacion, puesto que habra algunos de énfasis, de cansancio,
de preparacion, “a la carrera”, etcétera. El 7) objetivo de las sustituciones
puede limitarse a lo: lexical, sintdctico, fonico, semantico, a un verso, a una
linea, a un parrafo, con lo cual orientaremos su desciframiento. Por tltimo,
habremos de ser conscientes de uno de los rasgos mas importantes para su
comprension, 8) la funcién, la cual puede ser de: sustitucién, supresion,
utilizacion, transferencia o desplazamiento, suspension en el texto.
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Figura 2.
Funcicnes de la “borradura”®

Substitucion Eliminacion con remplazo: “lugar por lugar”, elipsis, ajus-
P gar p ga P ]
te, alternativa no resuelra o “rature blanche”.

Supresion Eliminacién sin remplazo.

Utilizacién Explotacion en el futuro.

Transferencia 0 Cambio de lugar.

desplazamiento

Suspensidn Accién dilatoria o provisional; delimita un trabajo por
venir.

;QQUE ES ENTONCES EL ORIGINAL?

Si en un principio se creia que el original era esa versién en limpio, sin mar
cas o borrones, tal acepcion serd reformulada por la critica genética. Una
de las novedades de la modernidad es que ahora los manuscritos conviven
con mecanuscritos ¥ compuscritos, con galeras v pruebas de imprenta; ademas,
parte importante de la critica textual y genética aplicada a obras modernas
pone en conflicto el concepto de “original”. Original es la primera versién
manuscrita completa de una obra, es la version mecanuscrita corregida, es
el documento entregado a la imprenta o son las versiones modificadas en el
ejemplar del autor por propia mano: acaso serd la reescritura que se publicéd
aios después de la primera edicién.

El original marcaba el inicio de la transmisién textual, pero sélo porque
“en apariencia” ese origen determinaba una entidad estable, primera y unica
fuente vilida para la interpretacién. Hoy en dia, los “originales” conllevan la
cualidad de mutacién y movilidad; su distincion de ser inicos esta cuestio-
nada en la medida que existan distintas concreciones temporales completas
que el autor considere publicables {es decir: originales). En este sentido, el
término se desplazo escritural y temporalmente en cada modificacion rea-
lizada por el autor, con vistas a su impresién completa. Original sélo sera
la obra completa, segan la concepcion del autor; las secciones o fragmen-

® Traduccion, esquemitica y adaptada, de las “funciones de las borraduras” que expone
PiERREMARC DE Blast, en op. cit., pp. 2949,
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tos que se trabajen por separado serdan designados como material genético,
nunca como originales, aunque sean los més recientes, cronolégicamente
hablando. Original nada tiene que ver ahora con la temporalidad, puesto
que antes era el mds antiguo; ahora puede ser también el mas reciente. Ort-
ginal ya no marca el inicio (de transmiston textual o de interpretacion), sino
también el fin (de la transmision genética y de la interpretacién de dicho
proceso). Original ya no distingue a lo Gnico, ni al inicio.

AUTOR-ESCRITOR-INSTANCIA ESCRIBIENTE

Si ya Roland Barthes y Michel Foucault habian declarado la muerte del
“autor” desde la década de 1960, es evidente que la critica genética tiene por
objeto de estudio no el texto publicado de una obra (producto destinado al
publico), sino las modificaciones en el manuscrito conservado, por lo que
la relacion que existe con el “escritor” que lo produjo, en tanto hombre
histérico, no se puede obviar. Por ello, la critica genética ha establecido
relaciones naturales con especialistas en los géneros biograficos y autobio-
graficos. Sin embargo, esta relacion no deviene en adoracion o veneracion
del “autot” ni en critica biografista, aunque tampoco se detiene unicamente
en las cualidades estilisticas del “escritor”, sino que incluso puede iluminar
una escala mds abstracta, definida “instance écrivante” por Michel Contat:

Le combiné hypercomplexe d’affects, d'intentionnalirés conscientes et in-
conscientes, de bifurcations systématiques, de déterminations psychosocia-
les, de stratégies de séduction, de rapports avec Uinstitucion lictéraire, que
met en jeu une personne qui écrit, il reste que c’est un sujet capable de dé-
cision qui a tracé sur du papier telle configuration de mots et qui I'a ensuite
medifiée. Ee il I'a fait 4 un certain moment de sa vie.!!

Escritor serd todo aquel que de forma colectiva sea reconocido como pro-
ductor de textos {vida social). Mientras que el scriptor sera el sujeto que reali-
za un proyecto textual, el que ejecuta los trazos sobre la superficie del papel,
el enunciador de la escritura, la “instance écrivante”. Glosando a Lebrave,
en los manuscritos modernos el scriptor existe cuando cesa de escribir y se

" MicHEL CoNTaT, L'auteur et le manuscrit, PUF, Paris, 1991, citado por PiERRE-MARC DE
Brasy, ibid., pp. 92.93.
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convierte en autor, mientras que en los textos medievales el seriptor sélo
puede ser copista, nunca sera autor. Es mis, solo se quiere copista, lo mas
fiel posible, y si interviene conscientemente en el texto, lo hace a manera de
glosas o al margen.!?

Es por todo lo anterior que se habla de la posibilidad de llevar los estu-
dios de génesis poética a un campo muche mads extensoe y amplio, el de una
“poética de la génesis” que dé cuenta de los mecanismos inherentes al acto
de creacion.

EL TRAZO ESCRITURAL

Dentro de los estudios genéticos, un caso particular es el de la escritura; cur-
s0 generoso, febril, preparatorio del pensamiento a través de la mano, hasta
emetger en el trazo regular o tormentoso que permitira al genetista leer las
rupturas o continuidades del ritmo. En este sentido, hay que determinar
si hay anotaciones al margen, si hay numeraciones personales o cualquier
tipo de referencia al plan general de la obra. Pero también, determinar el
uso de siglas, abreviaturas, codigos cripticos o individuales que el especialis-
ta y conocedor debera descifrar: las notas marginales, los signos de ajuste,
supresion o desplazamiento de un pasaje. Hablar de escritura es también
comprender la espacializacidn, su trazo, su vocacion estética, caligrafica o
grafica. Hay que reflexionar sobre las sefias espaciales y las marcas tempora-
les que el manuscrito registra, es decir, si se descubren camparfias escriturales
diferentes (que sefialen una cronologia distinta entre cada escritura).

MANUSCRITO

El estudio del manuscrito plantea una serie de conocimientos que también
hay que evaluar como preambulo al examen de la escritura. Por principio,
determinar que el manuscrito de trabajo hoy en dia constituye un objeto
material {donde se asienta la obra), pero también cultural por todo lo
que rodea al dmbito artistico, desde €l culto mitico al autor, hasta todas
las representaciones manifestadas en proteccion o difusion de la obra o de

2 Veéase LEBRAVE, “La critica genética: juna nueva disciplina o un avatar moderno de la

filologia?”, Filologia, XXVII, 1.2 (1994), p. 65.
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la personalidad a la que pertenecen; por otra parte, para los genetistas, el
manuscrito es principalmente objeto de conocimiento.

Es necesario que un especialista pueda, con base en la capacidad especia-
lizada de ciertos mérodos de investigacion, clasificar la estratificacion crono
légica de los distintos manuscritos que se puedan conservar de una obra.
Todo esto debido al andlisis de la escritura, la antigiiedad del papel, a las
tintas, plumas o maquinas de escribir utilizadas.

Ya visto esto, en los manuscritos hay que reconocer, clasificar, organizar y
describir las sefias particulares del soporte: filigranas, marcas de agua, colo-
tes, tamafos, presencia de trazos (recto y verso), si tienen cuadriculas, rayas
o si son blancos (lo que determinara o limitara la especialidad del trazo), si
son membretados, de cuaderno, volantes, servilletas y demas posibilidades
donde el impulso escritural sea permitido.

El manuscrito es el objeto fisico, soporte donde quedan plasmados los
trazos escriturales que la instancia escribiente elabora con la finalidad de
concluir un proceso creativo textual, Asi, se pueden clasificar los documen-
tos escritos conservados en las bibliotecas de la siguiente manera,

Escritos publicos manuscritos: son los manuscritos antiguos y medievales;
escritos publicos no manuscritos: son los imptesos; escritos no publicos ma-
nuscritos: son los manuscritos modernos. Vemos que queda un lugar para
una cuarta combinacién, la de los escritos no publicos no manuscritos. Lue-
go de quedar vacante durante mucho tiempo, estd efectivamente ocupada
por los dactilogramas, o tapuscrits, cuyo mismo nombre sefiala el parentesco
con los manuscritos modernos v, sobre todo, por los nuevos objetos produ-
cidos con computadora [llamémostes compuscritos).”?

METODOLOGIA DE LA EDICION GENETICA

Cuadernos, libretas, notas, manuscritos de juventud, cartas, planes, redac-
ciones, pruebas de imprenta, documentos preparatorios, borradores, copias
y demas material pre-textual que evidencia la gestacion de la obra sen lo
que el genetista utiliza. En este sentido, hay que precisar que llamaremos
borradores a las fases de textualizacion redaccional, no a las indicaciones y
esquemnas © notas preparatorias; por otra parte, designaremos pre-texto no

1 Ibid., p. 58.
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a un solo testimonio manuscrito, sino a la “articulacion” de todos los testi-
monios genéticos conservados de una obra o de un proyecto de escritura,
organizados en funcion de su cronologia de las etapas sucesivas.”

Dentro de esos materiales pretextuales, el genetista distinguird entre los
materiales pre-redaccionales (planos, bosquejos, argumentos, guiones, lista-
dos, etcétera) v los materiales redaccionales {(embriones textuales, borrado-
res, estadios textuales sucesivos, copias, pruebas de imprenta con correccio-
nes, etcétera). No debemos pasar por alto que la experiencia nos obliga a
contemplar la posibilidad de encontrar en un manuscrito las dos categorias
simultianeas. El orden cronolégico (la datacion) de los pre-textos puede ser
del orden secuencial con respecto a la ultima etapa escritural de la obra,
pero puede que algunas veces no lo sea (un pre-texto antiguo puede ser parte
de una secuencia intermedia o final de la obra).

Louis Hay apunt6 gue dos polos organizan el desarrollo de un proyecto:
cuando la escritura tiene un 1) programa de desarrollo {(esquemas o guiones})
y cuando se da en el 2} mismo proceso de redaccion (sin notas o planes).
En ambas es posible encontrar elementos genéticos, los propiamente 1) gra-
fematicos {la escritura) y otros de naturaleza 2) material (blancos, margenes,
formas de la escritura, dibujos, dessins). Nos atrevermnos a sefialar que dentro
de estas cuatro fronteras el genetista ejerce una metodologia de interpreta-
cién, una hermenéutica de la escritura.

El trayecto metodologico de la genética inicia con el 1) establecimien-
to del archivo (dossier), 2) Ia organizacién v clasificacion de los materiales
(tanto de sus tipos como de su cronologia), 3) la descripcion, 4) datacion
y 5) desciframiento de los documentos; la posterior 6} trascripcién, misma
que permitird la pertinente 7) interpretacion y 8) edicion del resultado. En
Meéxico, agregariamos, hard falta localizar, reunir y sortear el establecimien-
to del dossier genético.

Para llevar a cabo las primeras cinco fases es necesario conocer un poco
de filologia, de la biografia del autor, de historia literaria, de la historia tex-
tual y escritural de la obra, entre otras cosas. Con la transcripcion se inicia
la diferencia entre la metodologia genética y algunas otras corrientes de edi-
cion critica. Pierre-Marc de Biasi sefiala que la edicion genética puede hacer
uso de la transcripcion linearizada, semidiplomatica, diplomatica y diacré-
nica linearizada, donde se presentan las versiones sucesivas: 12 campaiia, 22

" ALMUTH GRESILLON, Eléments de critique génétique, PUF, Paris, 1994, p. 241.
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campana..." Con el siguiente fragmento de “Nocturno de los Angeles”, de
Xavier Villaurrutia,'® ejemplificaremos los tipos de trascripcion.!”

Figura 3.

i ) e ppomes ]
Bl b wiv 48 42 sesto ﬁu@wmﬁ--m@ﬂ

Linearizada: ensambla en una secuencia lineal los distintos elementos graficos;
es la mas econdmica en espacio y de facil lectura. Nosotros agregariamos que
sera mas atractiva cuando las sustituciones sean pocas, esporadicas o se edite
s6lo uno de los pre-textos, puesto que una edicion genética linearizada donde
haya muchos manuscritos o muchas modificaciones seria inmanejable.

[1]  Sicada uno dijera en un momento dado, ||
[2] en solo una palabra, lo que piensal|
[3] las cinco letras del DESEO formarian una [ilegible] Tardiente(!) enormell

L cicatriz luminosa palabra, ||

Semi diplomdtica: tiene la ventaja de permitir arriesgar hipotesis de la génesis
de la obra, aunque es de dificil lectura y costosa en espacio.

[1]  Si cada uno dijera en un momento dado, ||

[2] en so6lo una palabra, lo que piensal|
Lardiente(?) Lcicatriz

[3] las cinco letras del DESEO formarian una [ilegible] luminosa patabra, ||
enorme 11

15 Dk Biasi, op. cit., p. 65.

16 Manuscrito de “Nocturno de los Angeles”, Xavier ViLLaurruTIA. Reproducido de la
edicion facsimilar de 1987 (Ediciones del Equilibrista, México, 1987).

" Los codigos de transcripcion mas simples son los mds eficaces para su lectura, apunta
De Biasi. Dentro de la extensa gama de signos sugeridos por los especialistas, aqui emplea-

mos: Himea sobre la palabra para indicar el tachado; || para el final de verso; [ilegible] para voca-
blos no identificados; (?) para lectura hipotética; Labc para ajuste supraescrito en interlinea
de 12 campania; L Labc para ajuste supraescrito en interlinea de 2@ campafia; abc} para ajuste
infraescrito de 1* campaiia; abc 171 para ajuste infraescrito de 23 campania.
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Diplomdtica: es fiel a la disposicion en la pagina, facil de leer, pero costosa
en espacio y limita las posibilidades de trabajo e interpretacion genética (a
menos que el manuscrito la evidencie explicitamente).

[1] Sicada uno dijera en un momento dado,

[2] ensolo una@@ lo que piensa

ardiente]) _cicatriz
{3] las cinco letras del DEsEO formarian una [ilegible] luminosa-@

ENOTIME

Diacrénica linearizada: presenta las versiones de cada verso o linea de manera
progresiva, desde la mds antigua hasta ultima documentada. No reproduce
la disposicion de la pagina, ni los fenomenos genéticos explicitamente y
consume mucho espacio, aunque es la mas facil de leer.

12 camparia:

[1] Sicada uno dijera en un momento dado,

[2] en sélo una palabra, lo que piensa

3] las cinco letras del DESEC formarian una {ilegible] luminosa palabra,

22 campana:

[3] las cinco letras del DESEO formarian una ardiente(?} cicatriz luminosa,
37 campadia:

[3] las cinco letras del DESEO formarian una enorme cicatriz luminosa,

En cuanto al proceso genético que se proponen evidenciar, las ediciones ge-
néticas se pueden clasificar en: horizontales y verticales. Verticales (diacréni-
cas o paradigmaticas): cuando de todos los documentos genéticos conserva-
dos se presenta la sucesion de trazos por los cuales atraviesa la obra en todas
sus lecciones, desde el trayecto mds antiguo, hasta la ultima redaccién. Este
tipo de edicion solo puede realizarse con obras de corta extensidn, puesto
que, en ocasiones, para una pagina “terminada” de la obra existen mas de
cuatro versiones en borrador de su génesis. Las horizontales {sincrénicas o
sintagmaticas): cuando se selecciona s6lo uno de los pre-texros {sea por ejem-
plo un cuaderno de notas como sucedid con Cortizar) y se edita completo.

El modo de trascripcién, presentacion, reproduccién u orientacion cri-
tica de la obra trabajada que se presente modifica el tipo de edicion gené-
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tica. Stricto sensu, una edicién genética no es una edicién diplomatica®® o
facsimilar; sin embargo, puede haber ediciones de materiales pre-textuales
completos (cuadernos de notas, bitacoras, etcétera) que tienen una funcion
genética. En este caso hablaremos de ediciones genéticas diplomaticas o fac-
similares (las que también podran ser anotadas). No obstante, una edicion
genética no solo reproduce, trascribe o describe, sino que, por sobte todo,
comporta un camino que obliga a la interpretacién del proceso de gestacion
de la obra; recupera la génesis =la evidencia— y se analizan los resultados de
este recorrido. Una edicion genética evidenciard en su lectura, mediante [a
trascripcién o presentacion, el proceso fracturado y multidimensional que
los testimonios pre-textuales conservados muestran del procedimiento de
gestacion de la obra literaria y, posteriormente, arriesgard un analisis de los
mecanismos de escritura y modificacion del texto.

Respecto al soporte, las ediciones genéticas pueden presentarse en papel
y en soporte electrénico; esta dltima permite miultiples rutas de presenta-
cién y lectura, la inclusién de material grafico, documental, facsimilar, vi-
deograbado, auditivo e hipertextual de forma econémica y practica.

LA EDICION DE TEXTOS ANTIGUOS Y CONTEMPORANEOS

Mucho se puede abundar sobre el caso de la aplicacion teorica y la singulari-
dad de cada situacién textual en el campo de la edicién critica de obras clasi-
cas, testamentarias, renacentistas o barrocas. En ellas el problema filolégico
principal se centra en la restitucién de la integridad del texto que se conoce
{cuando son codices unici) o en la reconstitucién de las lecciones del original
{cuando hay mas de un testimonio).

Muestro a continuacion dos esquemas para abundar sobre esto. El prime-
ro {fig. 4) es una simplificacién extrema sobre la transmision de textos del
pasado. A continuacién aparece un esquema (fig. 5} donde se han proble-
matizado las posibilidades de transmisién de una obra contemporanea. Esto
no con el interés de restarle complicaciones a los textos antiguos. La edicién

¥ La edicion diplomatica quiere reproducir fielmente en su trascripcion los blancos de
la interlinea y de los margenes en la pdgina, de tal forma que se presente de modo exacto a
la forma que se percibe a través de la unidad de la superficie escrita. Recupera la disposicion
tipografica, espacial (en todos sus sentidos visuales y graficos), sin interesarse fundamental-
mente en el proceso de gestacion, sino s6lo por presentar un Manuscrito en una version
legible que respeta con el mayor grado de fidelidad la disposicidn y presentacion en la hoja.
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critica-genética de textos contemporineos no es mas compleja ni de mayor
interés. Mi intencion es mostrar la multiplicidad de instancias donde ahora
el “autor” estd presente dentro de los materiales del investigador; ademas,
la consiguiente presencia de lecciones autorales, pertinentes para el analisis
y comentario del texto. Si en el pasado, la mayoria de las veces los copistas
y los impresores fueron los responsables de la tradicion textual, en la actua-
lidad, la presencia del propio escritor puede estar diseminada activamente
por toda ella.

Figura 4.
Elementos que intervienen
en la edicion de un texto antiguo

Eseritura integra

original Autor

Copista

Edicion critica Fdilm‘
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Figura 5.

Elementos que intervienen en la edicion
de un texto contemporaneo

Pre-textos

Autor
tes, borradores, eteétera

¥ -

\
Redaccién integra

Autor

Autor

Autor
Impresor

Reescrituras Autor

Autor,
Colegas,
Familiares,
elcelera

Edici6n critica
(Critica textual y critica genética)

(editor e intérpreie )
Equipo de trabajo

Hoy en dia, el curso de la critica textual aplicada a las obras contemporaneas
muchas veces no se detiene en la presentacién del texto. Con el reciente auge
de la critica genética, las ediciones criticas de obras modernas pueden ser a la
vez la conjugacion de trabajos textologicos y genéticos. Hoy en dia, una edi-
cion critica examina con mayor detenimiento las modificaciones producto
de las enmiendas, correcciones, refundiciones o reescrituras realizadas por
parte del autor, antes y después de publicado el libro; asi como también, de
su examen a la luz de la comparacion entre las lecciones editadas o impresas
y los manuscritos o pre-textos que se conservan de dicha obra.
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El analisis filolégico en las ediciones criticas modernas no se detiene
mayormente en los diversos testimonios que se encuentran cronolégica-
mente entre el editor y el original manuscrito, a menos que dichas copias
presenten “variantes” realizadas, o supuestamente realizadas, por el autor
de la obra. En estas ediciones modernas, las variantes editoriales podrian
ser evaluadas en su carcter de “variante”, puesto que ninguna o muy po-
cas de ellas seran producto del autor, sino del editor, corrector, formador,
etcétera, ellos seran los causantes de variantes, © mas precisamente, como
los denomina Paul Maas, “errores guia”. Sin embargo, en la época actual,
donde es méas facil —aunque no siempre posible— acopiar todos los testimo-
nios impresos de determinado texto, cuando menos si se podri conocer el
itinerario del trayecto histdrico de manera mas precisa (reediciones, correc-
ciones autorales, etcétera),

Si el stemma de las ediciones antiguas se detenia en el original perdido de
la cbra, mismo que posteriormente se reproducia mediante copias manus-
critas o impresas, ahora el stemma puede incluir en su representacion —como
uno mas de los testimonios de la tradicién— los manuscritos autografos, los
borradores, tas primeras versiones o las copias de trabajo pertenecientes al
archivo personal del autor; es decir: los pre-textos.

La pregunta que se hacian los estudiosos al preparar una edicién critica
de obras antiguas era ;como estaba presentado el texto original?; ahora, la
pregunta gira en torno a disquisiciones como jcuales fueron los cambios au-
torales que sufri¢ el texto desde sus primeras redacciones?, ;cuiles fueron las
modificaciones después de editada por vez primera la obra’ y, por supuesto,
;cudles eran las lecciones que exhibia el texto en su version manuserita y por
qué se modificaron?

Por todo lo anterior, se puede asegurar que los objetivos de una edicion
moderna son: a) depurar o restituir las lecciones del “texto original”; si fuera
el caso, el de la primera edicion, el asentado en el manuscrito, mecanuscri-
to o compuscrito elaborado por el autor con fines editoriales 0 no; b) en
dar cuenta y analizar las diversas modificaciones agregadas posteriormente
por el autor, sus circunstancias, cronologia, su justificacion, interpretacion y
examen; <} en caso de existir, el estudio de los materiales pre-textuales y para-
textuales, para discernir el modo en que afectan las lecciones del texto cono-
cido o la manera en que, por medio de ellas, se arriba a una interpretacion
que enriquezca los analisis precedentes, mediante la discusion de su génesis.
Claro est4, sin contar las diversas secciones que debe contener toda edicion
cientifica (apéndices, indices, estudios, notas, biblichemerografia, etcétera).
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Todo esto es lo que hace que una edicion critica moderna sea una conjun-
cién filolégica de los aportes que puede hacer la textologia v la genética.
Los presupuestos metodologicos mas sélidos en torno a la edicién de
obras contemporaneas estan expuestos de manera clara por Giuseppe Tava-
ni —responsable directo de los lineamientos tedricos que adoptaria la Colec-
cion Archivos—, como fruto de sus Seminarios de la Biblioteca de Paris, en
mayo de 1984 y marzo de 1986. En el siguiente grafico (fig. 6} es posible
apreciar las diez modalidades en que las obras contemporaneas llegan a pre-
sentarse. Segiin Tavani, la edicion critica de textos modernos comporta los
casos de obras inéditas, hasta publicaciones de sucesivas ediciones con mo-
dificaciones autorales y, por supuesto, algunos de ellos con la presencia de
material pre-textual. La genética puede complementarse con la textologia.

Figura 6.
Modalidades propias de la situacién textual de obras contemporineas

1. Testimonio finico, manuscrito —eventualmente autografo— de un texto nunca publicado;

2. testimonio (nico, impreso, disponible sélo en ejemplares comerciales, sin cualquier documentacion
ACCRSOTIA;

3. testimonio dnico impreso, pero disponible en ejemplar de autor, con enmiendas manuscritas —autg-
grafas, atitorizadas o garantizadas por el autor— que no han llegado a entrar en eventuales ediciones
sucesivas, que reproducen —sin modificaciones que no sean nuevos errores tipofrificos— la primera,
son descriptae de la primera, y por tanto Gtiles;

4. testimonio Unico, impreso, disponible en ejemplares comerciales, de un texto sobre el cual existe
también una documentacién pre- y/o paratextual, asequible y adecuada, Gtil para individuar o
reconstruir un claro aunque no realizado propésito del auter de intervenir en el texto para modi-
ficarlo;

5. testimonio impreso y testimonio manuscrito anterior a la impresion;

6. testimonio impreso y testimonio manuscrito posterior a la impresion;

7. pluralidad de testimonios impresos en edicions sucesivas con medificaciones disponibles en edicio-
nes comerciales;

8. pluralidad de testimonios impresos en edicions sucesivas, disponibles en ejemplares de autot, llevan-
do (por lo menos parte de ellos) correcciones autdgrafas, v/o acompatiados de galeras con correc-
ciones del autor;

9. pluralidad de testimonios impresos en edicions sucesivas, disponibles en ejemplares de autor y acom-
paiiadas por una documentacion accesoria;

10. pluralidad de testimonios, sea impresos (en edicions sucesivas o en edicién tnica, disponibles en
ejemplares de auror) sea manuscritos {en redacciones sucesivas o en borradores), acompafiados por
una documentacidn accesoria.

¥ Esquema presentado a partir de la informacién de Giuseree Tavani, “Los textos del
siplo 1", en AMOs SEGALA (coord.), Théorie et pratique de l'édition critique, Bulzeni, Roma,
1988, pp. 58-39.
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CRITICAS A LA GENETICA TEXTUAL

Entre las criticas mas duras a la genética podemos recalcar que: 1) la escri-
tura representa solo algunos de los mecanismos de preparacion de la obra.
De forma comprensible, muchos proyectos escriturales comienzan afios,
meses o dias antes de que la primera linea sea escrita. “La critica genética
manifiesta asi su asombro tanto ante las obras sin manuscritos come ante
los manuscritos sin reescritura”.?® Ademads 2) es muy probable que los dos-
siers genéticos —a partir de los cuales se realiza el estudio— sélo registren o
conserven algunas de las muchas estaciones o campafias escriturales, por lo
seran parciales.” Esto tiene como consecuencia que 3) se cuestione la de-
nominacion de “genética”, pues se considera que la ambicién por descifrar
los mecanismos de creacion son sélo producto de una quimera, ya que no
se podra reconocer cabalmente la génesis de una obra pues el proceso de
creacion, preparacion, concepcion y correccion no se limita a los registros
escritos. Razon por la cual prefieren denominarla borradologia (brouillonolo-
gie). Los materiales pre-textuales son entonces borradotes, pero no pueden
considerarse parte integral y organizada secuencialmente, de forma cons-
ciente y preclara de aquello que terminard por denominarse texto, como
si teleoldgicamente se conociera el plan exacto de la escritura final. Como
podemos intuir, son muchos va los que han abordado juiciosamente estos
y ot1os cuestionamientos, arrojando reflexiones teoricas que evidencian los
alcances, los limites y las paradojas que plantea esta joven disciplina. Quede
como muestra lo que ya desde 1947 Benedetto Croce llamoé la ilusidn de
poder establecer la génesis de las obras de arte por medio de los borradores
de escritores.

CONCLUSIONES

Pero, ;cudl es la necesidad por conocer el proceso de gestacién de un texto?
;hacia donde nos conducen sus resultados? Pensemos que, tal come lo han
explicado otros pensadores, la critica genética representa el polo simétrico

® GRESILLON, op. cit., p. 30.

% (huiza por todo esto es que uno de los resultados mas confiables, fruto del estudio ge-
nético, son los microanalisis de fragmentos, versos, estrofas o secciones, los cuales arrojarin
datos de valia inmensa para futuras interpretaciones de la obra.
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{con sentidos diferentes) de los estudios de recepcidn de la obra. Si anterior-
mente la critica literaria moderna habia centrado sus objetivos en el autor,
el texto o el contexto, la teoria de la recepcién desplazo la atencion hacia
el proceso como es recibida por el pablico, ahora bien, la genética textual
(invirtiendo el sentido) enfoca sus herramientas en descifrar los procesos de
génesis que el escritor emplea. Bien nos podemos dar cuenta que, por prin-
cipio, se debiera otorgar una atencion semejante a los procesos de critica
genética que a los procesos de la recepcion.

La genética textual ~lo mismo que cualquier otra de las corrientes cri-
ticas con las cuales coexiste— funda su objetivo en proporcionar mejores
armas con las cuales comprender el sentido que nos transmite un texto. Si
gracias a la interpretacion y reconocimiento de practicas escriturales —que
se evidencian como un afan registrado por medio de “sustituciones” en los
borradores— es posible establecer una poética de la escritura, estaremos en
disposicion de sumar nuestros resultados en el enriquecimiento y precisién
de las lecturas de la “poética” que los “textos” evidencian. Es decir, la critica
genética es el desciframiento de 1a “poética de la escritura”, de los sentidos
que el escritor busca plasmar en su obra mediante los tachones, borraduras,
sustituciones, reescrituras de palabras, signos, oraciones, cambios de lugar,
hasta el momento en que decide “abandonar” el “texto”. Hay que llevar los
estudios de la génesis de la escritura a la poética de la escritura. La critica
genética es la poética de la escritura.

Esta “poética de la escritura” puede aclarar el andlists que se emprenda
sobre la obra. La critica genética interpreta el proceso de creacién de una
obra, pero, a la vez, el proceso de creacién que sigue el autor de una obra, la
génesis y como practica su método creativo el escritor, Sin embargo, no po-
demos tampoco hacer de la genética textual una pécima efectiva para todos
los casos, mucho menos como el dnico brebaje con el cual deban interpre-
tarse los textos. Sélo es una mas de las muchas armas que debe conocer el
verdadero interesado en una lectura critica y comprometida. Recordemos
que, muchas veces, el propio texto plantea su propia y tinica aplicacion prac-
tica de cada teoria, esto sucede de forma casi natural en la textologia y en la
genérica.

Las diversas modificaciones, supresiones y ajustes que ocurren en el pro-
ceso de escritura podran ser abordados desde multiples disciplinas (biogra-
fica, temitica, estilistica, sintactica, semantica, ritmica, grafica, sicologista,
sicoanalista, sociocritica, fenomenologica, histarica, etcétera). Sin embargo,
sus resultados constituiran —en caso de ser pertinentes para la lectura que
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se desarrolle— pistas, rastros o iluminaciones. Es por ello que los pre-textos
revelan constelaciones de hipdtesis que bien pueden, por una parte, frenar
los excesos del delirio interpretativo ¥, al mismo tiempo, contribuir en el
entiquecimiento de las lecturas completas de la obra.

La critica genética, en su fase heuristica, reconstruye la historia o las histo-
rias de esas transformaciones en tanto que, en su fase hermenéutica, intenta
desentraiiar la logica o las logicas que presiden esa convergencia productiva
que ningtin discurso critico puede aisladamente interpretar: y ése es el ver-

dadero objeto de sus indagaciones.?

2 Lots, op. cit., p. 42.
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Imprescindible hoy, entonces sofiada, en 1984 Gloria Videla sefialaba la ne-
cesidad de “una edicién critica de la poesia de Borges [que] deberia tener en
cuenta versiones intermedias. Algunos poemas de este libro [Ferver] habian
aparecido, previamente v casi siempre con variantes, en revistas vanguardis-
tas espafiolas y argentinas”,! ademads concluia que “sélo en el libro de 1923
el historiador, el critico o el lector comun encentraran la auténtica expre-
sion de este primer Borges: quien desee estudiar su etapa martinfierrista
debers acudir a las ediciones de la época”.?

Afos mas tarde, en 1995, en su estudio sobre las primeras publicaciones
de Botges en Francia, Donald L. Shaw decia que “despite helpful work by
Guillermo de Torre, Videla, Meneses, Linda Maver and others, if and when
the much-heralded critical and annoted edition of the complete Works of
Borges ever appears (hopefully it will be begun before his centenary) much
more research will be required on his eatly poetry, including that container
in manuscripts wich are still coming to light, and in small journals”.?

Shaw tenia razén, pues el trabajo atin estd por hacerse, a pesar de los

' Grorw VIDELA DE Riviro, “El sentido de las variantes textuales en dos ediciones de
Fervor de Buenos Aires de Jorge Luis Borges”, Revista Chilena de Literatura, 23 (1984), p. 68.

 Ibidem, p. 78.

¥ BerNARD L. SHaw, “Manoméere (192228} and Boiges's first publications in France”,
Romance Nates, 36 (1995), p. 33.
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esfuerzos de Tommaso Scarano, que edité los tres primeros libros de Borges
en 1987,* y de Jean Pierre Bernés, cuya edicion de las Obras completas de
Borges en francés resulta un envidiable y vergonzoso ejemplo para los edi-
tores en lengua espaniola.’ No toda la culpa es de los editores, sin embargo,
porque en su descargo cabe mencionar el lamentable secuestro al que se
hallan sometidos los derechos de autor de la obra borgeana. Ivin Almeida y
Cristina Parodi proponian, hace cinco afios, que

Alguna revista especializada podria igualmente tener la jubilosa y descabe-
llada idea de publicar, libro por libro, las obras completas de Borges sin el
texto de Borges... Es decir, tomar un volumen tras otro, y tomar los corres-
pondientes glosarios, correcciones, variantes, apéndices y comentarios, elu-
diendo sdlo, por razones de copyright, el texto original, que seguiria siendo
accesible en las ediciones autorizadas. Seria algo asi como una publicacion
en bajorrelieve, o como una edicién de Borges “en exilio”. Al menos a eso
tenemos, por ahora, derecho.®

A este llamado a la desobediencia editerial quiero achacar las siguientes
reflexiones. Tomo como punto de partida, y espero que también de llega-
da, la edicion princeps de Fervor de Buenos Aires, primer libro de Jorge Luis
Borges.’

Si bien, como dije, Fervor ha sido editado per Scarano y por Bernés,
considero que sigue pendiente una edicién cuyo codex optimus sea la edicion
de 1923, ya que sélo de esa manera podria tenerse acceso al estado original
del poemario; en el aparato de variantes se daria cuenta de los cambios
ulteriores. Edicion sin duda a contrapelo de la dltima voluntad de Borges.
Scarano toma como texto base la edicion de 1977 de la Obra poética,® mien-
tras Bernés, la de las Obras completas de 1974; por su eleccidn, éste pasa por
alto detalles significativos como el cambio de titulo de “Remordimiento
por cualquier defuncién” por “Remordimiento por cualquier muerte”, la

1 Tommaso SCARANO, Varianti a stampa nella poesia del primo Borges, Giardiani Editori e
Stampatori, Pisa, 1987.

 JorcEe Luts Boroes, (Euvres complétes, edicidn de Jean Pierre Bernés y traduccion de . P.
Bernés y Néstor Ibarra, Gallimard, Paris, 1996, t. 1.

& IvAN AIMEIDA Y CRISTINA ParoDi, “Editar a Borges”, Punto de Vista, 65 (1999), p. 29

? Jorce Luis BorGEs, Fervor de Buenos Aires, Imprenta Serantes, Buenos Aires, 1923.

8 Obra podtica {1923-1976}, Emecé, Buenocs Aires, 1977.

* Obras completas, Emecé, Buenos Aires, 1974.
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supresion de “Las calles”, poema emblematico con que abria Fervor, y otras
variantes menores respecto de la Obra poética de 1977,

El manejo indiscriminado de las ediciones borgeanas ha hecho caera la
critica en multiples dislates, verbigracia cuando se citan los infortunados
versos que cierran el poema “Arrabal” (“esta ciudad que yo crei mi pasado
/ es mi porvenir, mi presente; / los afios que he vivido en Europa son ilu-
sorios, / yo estaba siempre (y estaré} en Buenos Aires”), que no pasaron a
Fervor sino hasta 1943, pues en 1923 se leia:

y literaturicé en la hondura del alma
la viacrucis inmdvil

de 1a calle sufrida
y el caserio sosegado.

Acaso més para ilustrar la urgencia de una edicion de las obras de Borges
en espaiiol que para denostar el valioso trabajo de quienes seran traidos a
colacién, me gustaria ofrecer un minimo panorama de los errores en que
suelen incurrir los estudiosos de Fervor, quienes, ya por desconocimiento,
ya por la inaccesibilidad de los materiales, han hecho afirmaciones que, de
alguna manera, repercuten en la apreciacion del poemario. En un segundo
momento, mostraré algunos de los mecanismos que Borges emples en la
conformacién de su libro inaugural con el anélisis pormenorizado de la pri-
mera estrofa de “Campos atardecidos” y, por ultimo, hago un recuento mi-
nimo de los versos de Fervor que, por haber sido mal citados o haber caido
en manos de un tipografo creativo, bien merecen el estatuto de apécrifos.

Sin el trabajo de rescate de Carlos Meneses, probablemente los estudios
del primer Borges seguirian un rumbo distinto; sin embargo, en su afan
por dilucidar detalladamente, primero, la estancia de Borges en Mallorca y
luego en Espaiia, ha incurrido en imprecisiones acaso evitables si hubiera
consultado la primera edicion de Fervor, como se constata en las citas si-
guientes:

De poemas como “Crucifixion” y “Juderia”, que fueron anunciados por

carta a su amigo Sureda, no se conoce ninguna version. Pudieron haber
perecido en el conjunto de poemas y prosas que el autor destruyo.!®

1 CarLOS MENESES, Borges en Mallorca {1919-1921), Aitana, Madrid, 1996, p. 55.
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En Fervor de Buenos Aires, le dedica el poema “Sibados” a Concepcion Gue-
rrero. Solo escribié las iniciales: “A. C. G.”, la critica no repard en ello y
tomo el poema como una despedida de Buenos Aires.!

Una somera revision del Fervor de 1923 permite constatar que “Juderia” era
el trigésimo segundo poema del libro; en la de 1943" paso a “Judengasse”
y, por ultimo, desaparecio desde la de 1958." Respecto de la dedicatoria,
debe apuntarse que en 1923 rezaba: “Para mi novia, Concepcion Guerrero™;
en 1943: “Para C. G.” ¥ no es sino hasta 1969 cuando se transforma en
‘AC.G"

El caso de Ernesto Lopez Morales resulta particular, porque saca por-
centajes y frecuencias de los tipos de verso que constituyen Fervor en los
siguientes términos:

En primer lugar, se observa que en Fervor de Buenos Aires los metros van des-
de el bistlabo hasta el verso de veintitrés silabas. Sin embargo, los totales de
frecuencia cierran la gama desde el heprasilabo hasta el pentadecasilabo con
la suma de 775 versos, 1o que hace el 919% del total (850 versos). Los trece
tipos de metros restantes solo abarcan 75 versos, un obvio 9%.5

Enseguida seiiala que mas de la mitad del total de versos de Fervor (498) son
de siete, once y doce silabas, entre otras cifras, y destaca la preferencia por el
endecasilabo (24 por ciento del total); asi, Lopez Morales concluye que “el
verso libre de Fervor de Buenos Aires muestra va una leve tendencia a nuclear-
se en patrones regulares”.® El propio Borges, sin embargo, era consciente
de esta tendencia en su escritura desde el prefacio de la primera edicion:
“La tradicion oral, ademas|,] que posee en nosotros el endecasilabo, me hizo
abundar en versos de esa medida”;" con ello queria decir que el poemario
no estaba escrito en “verso absolutamente libre”.

Cabe notar que Lépez Morales maneja la edicion de Fervor incluida en

" Thid., p. 69.

11 Poemas (1922.1943), Losada, Buenos Aires, 1943.

¥ Poemas (1923-1958), Emecé, Buenos Aires, 1958.

¥ Feywor de Buenos Aires, 2° ed., Emecé, Buenos Aires, 1969.

15 E. Lopez MoraLEs, “Borges: encuentro con un destino sudamericano”, en Oscar Colla-
zos {ed.) Los vanguardismos en América Latina, Peninsula, Barcelona, 1977, p. 63.

¥ ibid., p. 65.

" Fervor de Buenos Aires, 1923, 5. p.
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Poemas (1923-1953), de 1954,® y por ello desconoce que el poemario de
1923 constaba de mds de un millar de versos mas una prosa, “Llamarada”,
suprimida en 1943 y no como él sostiene, 850. Era éste, apenas, el segun-
do escrutinio a que Borges sometia su, hasta entonces, breve produccion
poética.

En “Técnicas poéticas en los primeros libros de Borges”, Benito Varela
Jacome sostiene que Borges “excluye los poemas ultraistas, pero desecha,
tarnbién, composiciones isosilabicas” de Fervor, y agrega que “si nos cefiimos
a las dos primeras obras, se presenta, en primer plano, el problema textual.
Para un estudio riguroso, debemos consultar las primeras ediciones”.*

El inconveniente radica en que Varela Jacome no hace caso al imperativo
de “consultar las primeras ediciones”, pues a lo largo de su ensayo cita las
versiones de la Obra poética de 1964 y 1977 e incurre en sucesivos errores,
entre los mis notables: afirma que “Las calles”, que desaparece de Fervor
en 1977, fue publicado originalmente en Prisma, en 1921, pero al citar esta
fuente apocrifa reproduce los versos de la Obra poética de 1972 y los compara
con los de 1964.%° También dice que Borges prescinde de dos sonetos en la
primera edicion de Fervor de manera deliberada, sélo porque el manuscrito
tiene como fecha de composiciéon 1923; al respecto, Carlos Garcia argu-
menta con testimonios como “Villa Mazzini” y “Las Palmas” pudieron ser
escritos en agosto de 1923, poco después de la publicacién de Fervar: “Segtin
mis conjeturas, [‘Intentona de soneto’, ‘Villa Mazzini’ y ‘Las Palmas’] fueron
escritos durante la travesia de Buenos Aires a Londres (finales de julio a co-
mienzos de agosto de 1923): el primero, y quizas el segundo, antes de recalar
en Las Palmas de Gran Canaria (comienzos de agosto de 1923); el segundo
y/0 el tercero poco después™.?! De los tres, solo permanecio inédito “Inten-
tona de soneto”, mientras que los dos restantes se publicaron en el numero
59 de Alfar, en 1926.

Al contrario de lo que exige, Varela Jacome difunde una imagen tergi-
versada de la poesia del joven Borges; ademas, en el colmo del descuido,
cambia nombres de poemas: a “Calle desconocida” le agrega el articulo “Ia”;

8 Poemas (19231953}, Emecé, Buenos Aires, 1954.

¥ BENITO VARELA JACOME, “Técnicas poéticas en los primeros libros de Borges”, en Sonia
Martalia {coord.), Borges entre la madicién y la vanguardia, Generalitat Valenciana, Valencia,
1950, p. 100.

 hid., p. 101.

I CarLos GARcia, El joven Borges, poeta (1919.1930), Corregidor, Buenos Aires, 2000,
p. 19.
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escribe “Inguisicién en cualquier sepulcro” endugar de “Inscripcién” y “Sur”
por “El Sur” (que pierde el articulo en 1964 y es sustituido en la edicion de
Fervor en 1969).

I

Ademas de intervenir en al menos nueve de las multiples ediciones de Fer-
vor, Borges introdujo variantes en poemas que pasaron a varias antologias de
lo afios veinte. Y mas atn: para este libro, Borges rescribid, hasta donde sé,
once poemas que aparecieron en publicaciones periddicas, st bien en Fervor
constituyen, por aglutinacion, ocho. Ahora bien, aunque no se conoce pu-
blicamente el texto, también se dice que de “Inscripcion sepuleral”, Iy 11, e
“Inscripcion en cualquier sepulcro” hay un manuscrito titulado “Montafia
de gloria”, con huellas de sucesivas intervenciones entre 1914 y 1919.%
Para mostrar, siquiera minimamente, la manera en que el joven Borges
procedia en la reescritura de su incipiente obra, ofrezco enseguida el analisis
de la primera estrofa de “Campos atardecidos”, el penultimo poema de Fer-
vor, cuyo titulo se caracteriza por una composicién tipografica distinta: no
aparece en mayisculas, como el resto de los poemas, sino en altas y bajas y
en tamafio un poco mayor que la tipografia del texto; quiza por esta razon
Alejandro Vaccaro dice que Fervor “finalmente constd de cuarenta y cinco
textos”.?? No cbstante, la mayoria de los criticos considera “Campos atarde-
cidos” como un poema independiente, con lo cual hablariamos de 46 textos
y no de 45, si bien todavia deja lugar a dudas, tal es el caso de Carlos Garcia:
“Este es el unico titulo del libro que aparece en negrita, pero no en versales.
De no ser error del cajista, como presumo, denotaria que pertenece al ciclo
‘Atardeceres’”.” También Meneses aventura esta posibilidad cuando dice
que este poema, “Campos atardecidos” y “Atardeceres” “podrian haberse fu-
sionado y formar uno solo”.?* Sin embargo, Borges mantiene espacios inde-
pendientes para ambos poemas en las posteriores reediciones de su poesia.

2 ALEJANDRO VACCARO, “La poética de los afios de Ginebra”, Proa, 3+ época, 42 {(1999),
pp- 83-85.

3 Georgie (1899:1930). Una vida de Jorge Luis Borges, Proa-Alberto Casares, Buenos Aires,
1996, p. 213.

# El joven Borges, poeta, p. 47.

I “Borges, el imberbe poeta uleraista”, Cuadernos Hispancamericanos, 503-507 (1992),
p- 19.
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Se trata de un caso muy particular porque, aparte de haber aparecido en
una revista antes de incluirse en Fervor, esta hecho a base de versos “trasplan-
tados” de poemas publicades con anterioridad.

Segun testimonia Borges en una misiva enviada a Jacobo Sureda, la pri-
mera estrofa de “Campos atardecidos”, cuyo titulo original fue “Aldea”,?
habria sido elogiada por Leopoldo Lugones: “Antiayer le llevamos unos
ejemplares de Prisma (1 y 2) a don Leopoldo Lugones, el mayor taita literario
de aqui. Don Leopoldo (el hombre que dijo: ‘el jardin, con sus intimos re-
tiros /dar4 a tu alado ensueno, facil jaula/donde la luna te abrird su aula /y
yo seré tu profesor de suspiros’) se mostré asaz entusiasmado con Prisma,
aplaudi6 la idea de una revista mural, encontrd bueno tu poema ‘Angustia’,
‘Aldea’ mio y los de Garfias y Adriano...”.”

Hasta donde he revisado, solo el v. 4 de “Aldea” no tendria nexo alguno
con un texto previo o posterior. Enseguida reproduzco este poema tal y
como apareci¢ en Prisma y Ultra para ilustrar cémo Borges introduce varian-
tes entre la version de estas revistas y la de Fervor, al tiempo que arma un
rompecabezas verbal que bien merece reconstruirse:

Aldea

El poniente de pie como un Arcangel
tiranizo el sendero
La soledad repleta como un suefic
se ha remansado al derredor del pueblo
5 Las esquilas recogen la tristeza

dispersa de las tardes La luna nueva
es una vocecita bajo el ciele

Seguin va anocheciendo

vuelve a ser campo el pueblo

Respecto de la lectura de Fervor, en Prisma y Ultra aparecen suprimidos los
signos de puntuacién. Asimismo, la alineacion sufre ligeras variantes y una
lectura distinta de los vv. 5-7.

% Prisma, 1 (nov. - dic., 1921y y Ulerg, 21 (ene., 1922).

T Cartas del fervor. Covrespondencia con Maurice Abramowicz ¥ Jacobo Sureda {1919-1928),
préloge de Joaguin Marco y notas de Carlos Garcia, Galaxia Gutenberg - Circulo de Lectores
- Emecé, Barcelona, 1999, p. 214,



240 ANTONIG CAJERO

Veamos, ahora, cémo los versos de esta primera estrofa de “Campos atar-
decidos” son trasplantades de un poema a otro:

1. Los w. 1.2, con variantes, formaron parte de “Ultimo rojo sol”: “El
poniente de pie como un Arcingel / tivaniza la calle”.” Por la fecha en que
se publicaron “Aldea” y “Ultimo...”, puede deducirse que ambos fueron
escritos contemporaneamente y que Borges experimentaba ligeros cambios
sin importarle que aparecieran en la misma revista v en nameros sucesivos.

2. La imagen del v. 3, aunque aplicada a un nicleo nominal distinto (“la
soledad repleta como un suefio”), aparece también en “Benarés”, del mismo
Fervor: “La ciudad que canto... repleta como un sueiio” (vv. 36-39). Y en el
ensayo “La lirica argentina contemporanea”, publicado también en diciem-
bre de 1921,% dice del titulo de un libro de H. P. Blomberg, Las puertas de
Babel, que se trata de un “nombre repleto como un suefic”.* Por lo visto,
al menos dos textos guardan estrecha relaciéon temporal, “Aldea” y “La liri-
ca...”, lo que nuevamente marca las relaciones intrarexruales de la escritura
borgeana, independientemente del género utilizado.

Aunque extrafio en él, Borges conserva un verso casi idéntico después
de multiples reescrituras, pues la sustitucién de “repleta” por “poblada” en
ambos poemas ocurre en la edicion de 1964. Esto no sucede con otros casos
como el del v. 31 de “Benarés”, “que ya rezo el disperso rosaric de los as-
tros”, eliminado desde 1943 de Poemas, pero conserva el v. 13 de “La noche
de San Juan”: “El rosario disperso de astros desparramados”. También la
metafora “la felina noche” de “Llamarada” {de cufic mas lugoniano que
borgeano) desaparece en 1943, cuando Borges elimina este poema de Fervor,
mientras que conserva el v. 14 de “Caminata”: “la flexible noche felina”
{con posteriores modificaciones).

Ahora bien, cabe mencionar que Carlos Meneses utiliza los vv. 34 para
ejemplificar como Borges intervino en los poemas publicados en revistas
antes de pasar a formar parte de Fervor, Veamos su explicacion:

Dos afnos después [1923], todo el poema “Aldea” pasé a ser la primera parte
de “Campos atardecidos”, aunque con muy ligeros cambios. Por ejemplo
sustituye «sendero» del segundo verso por «caminos. Los versos tercero y
cuarto de “Aldea” dicen:

B lera, 20 (dic., 1921).
¥ Cosmopolis, 36 (dic., 1921).
30 Textos recobrados (1919.1929), Emecé, Buenos Aires, 1997, p. 141,



VARIANTES EN LA EDITIO PRINCEPS DE FERVOR 241

La soledad repleta como un sueto
se ha remansado al derredor del pueblo.

Y en “Campos atardecidos” se lee:

La soledad poblada como un sueio
se ha remansado alvededor del pueblo™

La version de “Campos atardecidos™ que Meneses emplea para ilustrar los
cambios es la de 1969; salvo por la puntuacién, estos primeros versos de
“Aldea” pasaron integros a formar “Campos atardecidos” [1]. El cambio de
“sendero” por “camino” aparece en la edicion de Poemas (1923-1958); el de
“repleta” por “poblada”, en Obra poética (1923-1964),y el de “al derredor”
por “alrededor”, en Poemas (1922-1943).

Sélo catorce afos después, Meneses parece enmendar su pifia, e invierte
su explicacion, porque ahora si maneja la edicion princeps de Fervor v la
compara con una de las Gltimas, probablemente la de 1969 6 1972, porque
las de 1974 y 1977 tienen nuevas variantes: “En la primera parte del poema
los cambios no son sustanciales. S6lo tres palabras han sido reemplazadas.
‘Camino’ ha tomado el lugar de ‘sendero’, haciendo mas suave Ia tonalidad
del verso. ‘Poblada’ ocupa el lugar de ‘repleta’. Evidentemente es mucho
mas apropiado el término de reemplazo. Y para evitar el chirrido de las erres
ha preferido eliminar ‘al derredor’, que también ralentiza la lectura y ha
utilizado ‘alrededor’.*

3. De los vv. 56 puede verse su antecedente mas remoto en la prosa poé-
tica “Aldea”,** donde Borges los incluyé con variantes respecto de “Campos
atardecidos” (1): “Las esquilas retinen la tristeza dispersa de los creprisculos”.
Un mes mas tarde, en “Prismas (ACORDESMENDICANTES-CIUDAD-PUEBLO)” se
lee otra versidon de los w. 5-7: “Las esquilas recogen la tristeza / dispersa
de las tardes La luna nueva / es una vocecita alld en el cielo” ** Luego, en el
primer nGmero de Prisma, “Aldea” registra la siguiente lectura: “Las esquilas
recogen la tristeza / dispersa de las tardes La luna nueva / es una vocecita

3 Poesia juvenil de Jorge Luis Borges, José Olafiera, Barcelona, 1978, p. 46.

3 Obra poética (1923-1964), Emecé, Buenos Aires, 1964.

¥ “Borges, el imberbe poeta ultraista®, Cuadernos Hispanoamericanos, 505-507 {1992),
p- 130.

¥ Ultra, 2 {feb., 1921).

3 [Mera, 4 {mar., 1921).
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bajo el cielo”, frente a la version de “Campos atardecidos” (1}: “Las esquilas
recogen la tristeza / dispersa de la tarde. La luna nueva / es una vocecita
desde el cielo.” En este caso, la acuciosidad del poeta lo lleva a probar varios
conectores en el séptimo verso, hecho que le permite matizarlo y ajustarlo al
nuevo poema v, acaso, volverlo otro,

De la misma manera, los vv. 6-7 forman parte de “Montana”,*® con va-
riantes: “la luna nueva fue una vocecita en la tarde”. Por ultimo, en el ensayo
“l.a metafora” Borges ejemplifica el traslado de “las sensaciones oculares al
terreno auditivo” con este mismo verso: “Y este de mi poema ‘Pueblo’: ‘La
luna nueva es una vocecita de la tarde’.” Hasta la fecha, no se ha podido
dar con el poema titulado “Pueblo”, luego citado por Guillermo de Torre
y Guillermo Diaz Plaja,*® aunque todo indica que Borges citaba de memo-
ria. Al respecto puede verse la copiosa explicacion aportada por Carlos
Garcia.®

A mas de las variantes que Borges imprime en su obra, puede decirse que
los duendes se esmeran en reproducir nuevas lecturas, porque Garcia cita
de “La metafora” pero, al mismo tiempo, le atribuye una variante correspon-
diente a otro texto: “La luna nueva es una vocecita en la tarde”; ésta es la
version que recoge De Torre en Literaturas ewropeas de vanguardia, pues segiin
puede constatarse en Textos recobrados la version de “La metifora” registra
“de la tarde”.

Otras lecturas apocerifas de estos versos pueden verse en un articulo de
Néstor Ibarra, que atribuye esta leccion a “Campos atardecidos [1]": “la
luna nueva que es una vocecita desde el cielo”;*® v en un texto de Danilo
Cruz Vélez también puede leerse otra variante: “la luna es una vocecita de
la tarde”

4. Ahora bien, aunque solo se trata de una alusion semdntica respecto de
los vv. 89 de “Campos atardecidos”, en otros poemas Borges apunta, con
nostalgia, cémo el campo ha sido invadido por la urbanizacion; por ejem-

% Tableros, 2 (dic., 1921).

T Cosmépolis, 35 (nov., 1921).

# “La luna y {a nueva poesia”, La Gaceta Literaria, 61 (1929), p. 6.

% El joven Borges, poeta, pp. 46-47.

* “Jorge Luis Borges, poeta”, Sintesis, 34 {1930), p. 15.

M “Torge Luis Borges. Ei poeta de las claridades v de los abismos de la muerte. Movimien-
to lirico argentine”, en Juan Gustave Cobo Borda, Borges enamorado. Ensayos criticos. Didlogos
con Bovges. Rescate y glosa de textos de Borges y sobre Borges. Bibliografig, Instituto Care y Cuervo,
Santafé de Bogots, 1999, p. 329.
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plo, en “La noche de San Juan” dice: “bien recuerdan los calles / que fueron
campo un dia” o en “Villa Urquiza”: “ayer fue campo, hoy es incertidumbre
/ de la ciudad que del campo se aduefa”.*

11

La poesia borgeana, ademas de haber sido corregida por su autor, ha sufrido
diversos cambios cuando ha sido citada por sus criticos. Para este rarisimo
acto de coautoria, tomaré como referencia, nuevamente, la edicidn princeps
de Fervor, Desde el mismo texto prologal, “A quien leyere”, existen versiones
apocrifas no registradas en ninguna lectura anterior o posterior autorizada
por Borges. Sin duda este hecho, de conocerlo Borges, le habria fascinado
porque, por fin, se habria logrado la comunicacion, y casi un continuum, en-
tre autor y lector, gue ya anunciaba en el prefacio de este libro inaugural:

Si en las siguientes piginas hay algun verso logrado, perdéoneme el lector
el atrevimiento de haberle compuesto yo antes que él. Todos somos unos;
poco difieren nuestras naderfas, y tanto influyen en las almas las circunstan-
cias, que es casi una casualidad esto de ser ta el leyente y yo el escribidor —el
desconfiado y fervoroso escribidor— de mis versos.?

Anos mas tarde, Borges reformularia esta premisa y diria que los lectores
de Shakespeare son de alguna manera Shakespeare, quiza para descargo de
quienes, lectores de Borges al fin, serdn citados en esta relacion por el hecho
circunstancial de que ellos o los linotipistas han reproducido los poemas de
la primera edicién de Fervor con alguna errata o con algun cambic delibera-
do por parecerles una mejor lectura.

“La Recoleta”

La primera variante apocrifa que puede mencionarse es la que aparece en
un articulo de Ivan Almeida y Cristina Parodi, en el cual comparan la prime-
ra y la ultima versién del incipit de “La Recolera” para argumentar sobre la

# Cfr. ambos poemas en Fervor, 5. p.
# fdem.
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necesidad de una edicién critica de la obra de Borges: irrealizados por tanta
grave incertidumbre de muerte.*

En 1923 se lee “certidumbre”; esta variante pudo filtrarse por una conta-
minacion entre “irrealizados” del v. 9 e “incertidumbre”: el resultado es el
sentido contrario de lo que Borges quiso decir.

Otros cambios perceptibles de “La Recoleta” se encuentran en la cita
siguiente que trae . W. Foster:

Son aledarios suyos tiempo y espacio

son amabales de alma

con las herramientas ¥ son las manos del alma
v en desbaratdndose esta,*

Falta, primero, una coma al final del v. 22; el v. 24 deberia decir “son las
herramientas”, con lo que se cierra la estructura trimembre y anaforica de
estos versos; la palabra “estd” del v. 25 no funciona como verbo en el origi-
nal, sino como pronombre demostrativo {aunque inacentuado: “esta”), cuyo
antecedente seria “alma” del v. 24.

Por su parte, Adolfo Prieto modifica la puntuacion del v. 36: Lo anterior:
escuchado, jleido!, meditado*®

El énfasis de los signos de admiracién no se identifica en el texto de
1923: “Lo anterior: escuchado, leido, meditado”.

“El truce”

De este poema solo puede citarse un verso apdcrifo, acaso mas producto de
una omisién que de un cambio consciente. Me refiero al v. 15 que Scarano
cita asi: como don Manuel, omnipotente, ¥

Es decir, olvida escribir el nombre del tirano argentino completo “como
don Juan Manuel”. El tiinico inconveniente que encuentro en este caso es que

# “Edirar a Borges”, Punto de Vista, 65 (1999), p. 65.

# “Borges and disTealty: an inmoduction to his poetry”, Hispania, 45 {1962), p. 625.
5 Borges y la nueva generacidn, Letras Universitarias, Buenos Aires, 1954, p. 58,

T Varianti a stampa nella poesia del primo Borges, p. 74.
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Robin Lefere copia la errata de Scarano, en su meticuloso estudio de los

textos en verso y en prosa de “El truco”.®®

“Sala vacia”

Sobre este poema hay una anécdota menuda para los criticos curiosos: en
La poesia juvenil de Jorge Luis Borges, Carlos Meneses reproduce la version que
Borges pulio para la edicion de Fervor de 1969, pero anota al pie como fuen-
te la revista Ultra; Juan Gustavo Cobo Borda, a su vez, reproduce la misma
version con idéntica fuente, si bien éste divide el poema en cuatro estrofas,
aungue en el original no haya division alguna.*

Solo quiero comentar los vv. 24-25 de “Sala vacia”, “y arrincona y ahorca
/ la voz lacia” que en 1969 pasaron a uno solo, con una variante: “y arrin-
cona y apaga la voz lacia”, pero Carlos Meneses y, por lo tanto, Cobo Borda
reproducen una versién apocrifa: “Y arrincona y apaga la luz lacia”.*

Esta errata se produjo, quiza, por una influencia semdntica entre el verbo
“apaga” y el sustantivo “luz”.

"Atardeceres”

Carlos Meneses introduce una variante en el primer verso del poema, con
el argumento siguiente: “En la primera edicion de Fervor de Buenos Aires, se
lee charra. No sabemos si es un error del linotipista o realmente utilizo este
érmino. Gloria Videla hace notar la sustitucion en su °El sentido de las
variantes textuales en dos ediciones de Fervor de Buenos Aires de Jorge Luis
Borges’...".”

Pero el estudioso espatiol pasa por alto que entre las dos ediciones que
comenta Videla (la de 1923 y la de 1974} hay muchas otras en que Borges
no corrigio ese supuesto “error del linotipista”, por ello, aunque segin ¢l
reproduce la version de “Atardeceres” de 1923, incrusta un cambio que no

#® “E] truco’ v sus metamorfosis”, en R. Lefere {ed.}, Borges en Bruselas, Visor, Madrid,
2000, p. 65.

¥ El Aleph borgiano, Banco de la Republica, Bogora, 1987, p. 17.

% Poesia juvenil de Jorge Luis Borges, p. 74.

3 “Borges, el imberbe poeta ultraista®, Cuadernos Hispanoamericanos, 505-507 (1992),
p. 127
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se lee en ninguno de los testimonios que se conocen hasta hoy: “Toda la
clara multitud de un poniente” (127). Véase, por ejemplo, las ediciones de
1943, 1954, 1958, 1964, 1966, 1967, 1969 de sus Poemas y Obra poética.’? No
es sino hasta la segunda edicion individual de Fervor cuando sustituye “Toda
la charra multitud” por “La clara muchedumbre”.

Ademas, como se muestra contra la deduccién de Meneses, en Fervor de
1923, Borges emplea dos veces mas el adjetivo “charro”: en el v. 2 de “Ciu-
dad” se lee “Charras algarabias™; en el v. 7 de “Carniceria”, “carne charra” vy,
por ultimo, Borges sustituye en 1943 del v. 2 de "Resplandor”: *vocinglero
o apocado” por “charro o indigente”.

También en el articulo recientemente citado de Meneses, puede verse
una leccién apécrifa del v. 8 que no aparece en ninguna edicion de este
poema: “y acalla el bullanguero resplandor de sus mantas”. Para sorpresa del
lector que podria ver un cierto tono tropical en este verso, habria que mos-
trar la version original del Fervor de 1923: *y acalla el barullero resplandor de
SUs ramas’ .

Este minimo panorama sobre el arduo trabajo que espera a los editores
hace pensar mis en una suerte de empresa imposible, pero si se sistematizan
los diversos modos en que Borges intervino en cada uno de sus libros, al
menos se tendra un catdlogo de los cambios y, acaso, un hilo que permita
desenredar tan abigarrada trama. Considero, por tltimo, que la edicion
critica de su obra no sélo permitird observar los avatares del temperamento
estético de Borges v, de pasada, esa casi obsesiva necesidad de dejar huellas
bien identificables entre un texto y otro, sino que al mismo tiempo abrira
un escenario donde la literatura parece seguir una logica independiente de
su autor, quien actia como medic Unicamente, mientras el texto genera
otros textos: acaso fragmentos del Gran Libro en constante reescritura.

3 Ediciones citadas de Poemas y Obra potica {1923-1964), Emecé, Buenos Aires, 1964;
Obra poética {1923-1966), Emecé, Buenos Aires, 1967; Obra poética (1923-1967}, Emecé, Bue-
nos Aires, 1969,



Octavio Paz y la depuracién poética:
dos propuestas de edicién critica

Luis Angel Rodriguez Bejarano
Universidad Auténoma Metropolitana-Iztapalapa

Los poemas son objetos verbales inacabados e inacabables;
cada poema es el borrador de otre que nunca escribiremos
QcTtavio Paz, “Preliminar”, Obras completas.

Sabemos que desde hace ya varios afios, la ecdética cumple un papel pric
mordial en la consecucion de estudios académicos serios. Para continuar
por la via del trabajo disciplinado y riguroso haran falta ejemplos de fijacion
de textos que nos permitan acercarnos de la manera més definitiva posible,
construyendo infraestructura que permita, a largo plazo, realizar una cada
vez méds completa historia de la literatura mexicana. La base, pueden darla
propuestas (como, por ejemplo, el trabajo reciente de Aguilar-Alvarez Bay)!
que nos lleven no solo a la génesis del rexto sino al proceso creativo llevado
a cabo por un autor. Los cambios, si los hay, la negacién o necesidad de ol-
vidar ciertos escritos estan regidos por razones diversas: diferentes expectati-
vas, lecturas profundas o nuevas, cambios de orientacién politica, o incluso,
la negacion de un concepto de literatura anterior,

Teniendo en cuenta la importancia de Octavio Paz en la literatura mexi-
cana del siglo XX y gracias a la necesidad de editar criticamente a este au-
tor, el presente trabajo pretende dar un par de propuestas para fragmentos

! *Edicién critica de ‘Poema doble del lago Edem’ de Federico Garcia Lorea”, Nueva
Revista de Filologia Hispdnica, 52: 1{2004), pp. 45-76.
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de sus poemas, especificamente de Raiz del hombre (1937) v Bajo t clara
sombra (1941), donde la constante, como veremos, serin los cambios que
llegan hasta la muerte del autor en 1998. Con esto se espera mostrar el
comportamiento de una seccion del poema, lo que constituye uno de los
puntos cardinales de la hipétesis de trabajo. Es importante agregar que las
dificultades se vieron principalmente en que cada poema debié ser tratado
independientemente, pues el grado de depuracién varia segiin cada texto
y los acontecimientos, por lo cual no podemos siquiera considerar que el
autor de Libertad bajo palabra cambiara uniformemente distintos textos, y ni
siquiera el mismo, lo que indica que cada texto implicé un proceso distinto
de modificacion.

Los primeros afios literarios de Octavio Paz fueron dificiles; su inicio
como poeta en 1931, mientras colaboraba en diversos periddicos y revistas,
y contando tan sélo con 17 afios, lo mostraron como un poeta prometedor
v, sin embargo, fallido en sus primeros intentos, segiin la critica v el propio
autor.” La juventud del autor justifica lo anterior. Sus afios en la Escuela
Nacional Preparatoria al lado de Carlos Pellicer marcaron sin duda su des-
pertar literario y la influencia no podia hacerse esperar en adelante.” En
1evistas como Barandal y Cuadernas del Valle de México, que él mismo fundo,
se va fogueando v, bajo el cobijo del poeta tabasquefie, va forméndose un
lugar en la literatura mexicana.*

Posteriormente, y habiendo publicado diversas textos entre 1930-
1933, publica Luna silvestre, un folleto de la editorial Fabula con siete apar-
tados, después del cual se aleja por algunos afios de la escena editorial. Es
posible que, después de Luna silvestre (1933}, un periodo de reflexion haya
sobrevenido en el joven, pues no publica nada hasta 1936 —mismo afio
de la muerte de su padre en un tragico accidente y que le marcara de por
vida—?, cuando escribe [Ne pasardn! (Simbad, 1936}, un poema de 84 versos
que retrata la lucha y protesta ante la muerte en Espafia. Este poema marca
una rama de la poesia que no distinguié a Paz (la poesia de denuncia) y a
[a cual no recurrird con frecuencia; sin embargo, el muy joven poerta sigue
escribiendo durante este periodo.

? Véase ANTHONY STANTON, Las primeras voces del poeta Octavio Paz (193]1-1938), Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes-Ediciones Sin Nombre, México, 2001, p. 18.

3 Veéase ibid., pp. 18-59; MANUEL ULACIA, El drbol milenario. Un recorrido por la obra de Octa-
vio Paz, Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores, Barcelona, 1999, p. 27.

* Cfr. A. StanTON, “Prélogo”, en op. cit.

¥ Veéase ibid., pp. 60.61.
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Raiz del hombre® es un libro que le trajo no pocos problemas a Paz por la
inconformidad con él a lo largo de los afios. Poema que, con la alusién a
Goethe —"Desciende a la Tierra en formas mil, / flota sobre las aguas y vaga
por los campos. / En mi juventud tenia forma de mujer.”~, nos recuerda el
Romanticismo; el poema trata del erotismo, el dios Amor, la desnudez, la
Amante y la sangre como union.” Sobre estos cimientos se construye el poe-
ma, que es una llamada a la celebracion del amor erético cuyo ingrediente
principal, la sensualidad, estd unido a las raices de la rierra y sobre ésta se
conduce hasta encontrar su fin en el “Amor manando muerte”. Es impor-
tante sefalar que Raiz del hombre, por las fechas consignadas en el poema,
empieza a escribirse hacia 1935, uno de los afios de reflexion después de
Luna silvestre, de ahi la importancia de la mencién de este ultimo.

El mismo afio 1937, después de su viaje a Espafia, en Valencia se publica,
a instancias del grupo de la revista Hora de Esparia, Bajo tu clara sombra y otros
poemas sobre Espaia® que contiene, ademés de una “Noticia” por Manuel
Altolaguirre, fragmentos que se convertiran en Bajo tu clara sombra —con el
nombre de “Helena” (1934)— y Raiz del hombre (1935-1936), y una seccién
de “Cantos espafioles” incluidos jNo pasardn! Lo que busca este libro es
dar a conocer a Octavie Paz como poeta del erotismo vy, al mismo tiempo,
comprometido con la lucha. El afio 1937 es uno de los més prolificos en su
catrera, hasta ese momento en ascenso, pues es cuando ademas viaja a Yu-
catin a construir una escuela para hijos de obreros v escribe Entre la piedra ¥
la flor® donde la poesia y la naturaleza se dan la mano contra la codicia por
el dinero.

Hacia 1935 v hasta 1938, escribe Bajo tu clara sombra, cuyo antecedente
“Helena” (1934) se habia dado a conocer en Espania en 1937; la edicion
mexicana aparece en 1941 como parte de la coleccién Tierra Nueva (nime-
ros 9-10, mayo-junio) y contiene 10 apartados donde el epigrafe de Quevedo
“Nada me desengana, / el mundo me ha hechizado™ da pie al Amor, el
disfrute de la juventud, y donde la danza y la musica son parte del goce de
la amante unida con la Tierra y donde se disfruta el amor erético.” Estos
versos siguen la constante del erotismo de Paz en la década de 1930 y son

¢ Simbad, México, 1937,

T Véase M, ULACIA, op. cit., p. 73.

¥ Ediciones Espanotas, Valencia, 1937,

® Nueva Voz, México, 1941,

' Véase JunitH GOETZINGER, “Evolucion de un poema: Tres versiones de Bajo ti clara
somina”, en PERE GIMFERRER (ed.), Octavio Pax, Taurus, Madrid, 1982, p. 170.
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el cierre de su primera etapa de creacién que culmina con la publicacion
de A la orilla del mundo® lo que se podria considerar su primera antologia y
que da a conocer textos desde 1935 hasta 1941, antes de su salida del pais
de 1943 a 1951.

Libertad bajo palabra,” su verdadero primer libro,? justifica la revision
anterior al ser, en palabras del propio autor, su primer libro importante,
y abre una nueva etapa de creacion durante todos los anos 50. No puede
negarse que el olvido de Raizy del hombre y Bajo tu clara sembra en este poe-
mario (por citar sélo dos ejemplos) es producto de la insatisfaccion que le
producian en ese momento, pues busca vias de expresion diferentes, como
el surrealismo."

Es sabida la obsesiéon de Octavio Paz por corregir sus poemas, pues al
no verse reflejado en ellos'® se es fiel a si mismo;' asi nos lo dice el propie
autor en diversas entrevistas y textos, sin embargo, no se ha estudiado sufi-
cientemente el desarrollo de su poética aplicando los métodos de la critica
textual, lo que permitiria sacar a flote momentos “inmaduros” para asi cap-
tar la evolucion de su escritura, “desde la génesis hasta la transmision”.”
Lo anterior arrojard una “biografia textual” que sera ineludible en futuros
acercamientos a su obra, siempre y cuando se tenga en cuenta, ademas, la
vida del autor y los procesos que ha llevado a cuestas.

La fijacion del corpus para dos poemas largos de Octavio Paz plantea pro-
blemas por la dificil relacion del poeta con sus obras, sobre todo si se trata
de los poemas juveniles, asi lo dice en el tomo XI de sus Obras completas,®
pues concibe sus primeros textos como balbuceos y su poesia posterior a
ese periodo como respuesta a sus primeros pasos, los cuales no son mas que

' ARS, México, 1942,

12 El Colegio de México, Coleccion Tezontle, México, 1949.

¥ Ctfr. Octavio Paz, “Preliminar”, Obras completas, tomo XI, Obra poética I, Circulo de
lectores-Fondo de Cultura Econdmica, Barcelona-México, 19961997, p. 17.

¥ Véase Huao VeraNl, “Mariposa de obsidiana: una poética surzealista de Octavio Paz”,
Literatwra Mexicana, Vi 2 (1994), pp. 429-442; MicHAEL PALMER, “Paz y el vanguardismoe (Cir-
culaciones del canto)”, Anuario de la Fundacidn Octavio Paz, 2 (2000), pp. 44-58.

¥ Veéase GENESE ANDRADE DA Stiva, “Libertad bajo palabra: un libro-palimpsesto”, Anuario
de la Fundacisn Octavio Paz, 2 (2000), p. 60.

¥ Véase A. STANTON, “La prehistoria estética de Octavio Paz: los escritos en prosa {1931-
1943, Literatura Mexicana, II: 1 {1991}, pp. 23-55.

7 Jost ManueL Lucia-MEeGiAs, “Manuales de critica rexrual: las lineas maestras de la ecdo-
tica espaiiola”, Revista de Podtica Medieval, 2 (1998}, p 126.

B Véase O. Paz, "Preliminaz”, en op. cit., p. 18,
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tentativas, insisto, que el poeta, en su etapa madura, buscando coherencia,”
hubiera querido excluir para siempre. Sin embargo, a Paz no le queda mas
remedio hacia el final de su vida que editarlos como Primera instancia en el
tomo XII de sus Obras completas.

El proceso de variacion sorprende por la inmensa cantidad de cambios
hechos no sélo en los altimos afios del autor, sino desde sus primeros inten-
tos (a veces hasta dejar poemas irreconocibles, como se vera mas adelante).
Este fendmeno —muy util para la critica textual por otro lado— es producto
de la constante busqueda de una poesia que perdure y, sobre todo, satisfaga
las exigencias (dependiendo de las etapas de pensamiento) del propio Paz.
En una entrevista de 1988 realizada por Anthony Stanton, la persona deja
su lugar al artista y nos revela la génesis y cambios de Libertad bajo palabra
(cuyo titulo preliminar seria Todavia), pasando por el rechazo que le hizo
Guillermo de Torre en la editorial Sur, quien antes habia rechazado Residen-
ciat en la tiema.’® En su libro més importante (LBP), a través de los afios, hay
ante todo un proceso depurative, lo que el entrevistador llama un “revisio-
nismo justificado por un deseo de mejorar la expresion estética sin dafar
los sentimientos”,*!

Este ir y venir de la palabra a través de los afios es producto de las dis-
tintas facetas poéticas por las que atraviesa Paz; ademds, muestra la preocu-
pacion del autor no sélo por el cuidado de la edicion —baste recordar su
contacto constante con sus distintos editores como Enrico Mario Santi para
la edicién critica con la que contamos {como sefiala en su “Introduccién”),
Ana Clavel y Nicanor Vélez para las Obras completas—,2 sino por la evolu-
cidn de sus textos, lo que da como resultado la metamorfosis casi total de
sus poemas, lo cual es directamente proporcional con su experiencia de
vida, y, a veces, lo obliga a volver sobre sus pasos y otorgarles la categoria de
tentativas.

Rastrear el constante vaivén donde se quitan y ponen poemas para des-
pués regresarlos a su estado primitivo es ttil en el caso de Paz, por la im-

¥ Véase RUBEN MEDINA, “Libertad bajo palabra v ¢l revisionismo de Octavio Paz”, Literatu-
11 Mexicang, 1V: 1 (1993), pp. 65-85.

¥ Véase O. Paz, "Genealogia de un libro: Libertad bajo palabra”, Vieelta, XII1: 145 (1988),
pp. 15-16.

% Ibid., p. 21.

B Veéase G, ANDRADE DA SiLva, op. cit.; ANa CraveL y Nicanor VELEZ, “La casa del tiempo
o fundacion de la poesia. Historia de una edicién”, Anuario de la Fundacidgn QOctavio Pag, 2
{2000), pp. 137-147.
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portancia del autor en la poesia mexicana del siglo xx. Algunos estudios®
se han ocupado de los cambios en algunos poemas, la gran mayoria, con
intereses semanticos; por lo tanto, el acercamiento ecdotico a sus poemas
contribuiri a acercarnos cada vez m4s a un texto definitivo de Libertad bajo
palabra.

En la presentacion de todo trabajo sobre edicién critica, sera importante
una ejemplificacion constante que no sole nos permita saber puntualmente
el desarrollo y comportamiento del texto estudiado, sino su génesis, lo cual
constituye las bases de la critica genética, esto es, el regreso al texto de la for-
ma en la que lo concibio el autor al momento de la creacién. Teniendo esto
en cuenta, v tomando comoe premisa angular el hecho de que “cada caso
es inico y no pueden darse normas generales”* no debemos olvidar que
aunque cada texto es una edicion en si mismo, la exhaustividad, economia
vy rigurosidad deben marcarnos si pretendemos Hamarnos editores criticos
para que “el sistema utilizado sea coherente con la tradicidn critica, con el
texto v con el aparato critico”? y asi cbservar el comportamiento de la poe-
sia no solo de Paz sino de cualquier otro autor.

El procesa para la edicién critica que nos marcan los distintos manuales
{(como los de Alberto Blecua o Miguel Angel PérezPriego) debe hacerse ex-
plicito en la presentacién del texto critico, lo que no arrojara dudas sobre
las decisiones. Esta labor se complementara si seguimos al pie de la letra el
enunciado “la edicién critica como hipotesis de trabajo” para que la inves-
tigacion llegue a buen fin. Alejandro Higashi sostiene que la hipétesis de
trabajo debe ser una constante en la edicion critica para asi poder compren-
der textos.?® Esto, por supuesto, debe estar en la mente del editor, en sus
pretensiones, para lograr “la comprensién global de la génesis y transmision
de los textos”.” Ademas de lo anterior, la hipotesis debe complementarse
en un marco disciplinado, es decir que, igual que el aparato, debe gozar de
econornia que sea coherente con las decisiones y con el resultado: la edicion

2 Veéase Luis Mario ScHneiper, “Historia singular de un poema de Octavio Paz”, en P.
Givrerrer {ed.), Octavio Paz, Taurus, Madrid, 1982, pp. 91-95; ]. GOETZINGER, op. cit., pp-
169-194.

* ALperTO BLECua, Manval de critica textual, Castalia, Madrid, 1983, p. 117.

B Ibid, p. 145.

¥ Véase “La edicién critica como hipétesis de trabajo”, en BeLem Ciark DE Lara y Fer-
NaNDO CURIEL DEFossE {eds.), Filologia mexicana, Universidad Nacional Autonoma de Méxi-
co, Méxice, 2001, pp. 534-537.

7 1. M. Lucia MEcias, op. cit., p- 123.
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critica.”® Ademas, la relacion entre testimonios (cronologica, estética, etc.)
debe explicarse con la hipotesis y en la descripcion de testimonios, lo que
arrojara vinculos entre los propios testimonios®® para, insisto, lograr una
serie de “decisiones probadas y conjeturales en un marco organizado y cohe-
rente”*® que es la edicion en si.

Para el caso de los fragmentos de Raiz del hombre ¥ Bajo tu clara sombra, la
eleccién estuvo dada por ser, primero, dos poemas largos cuya tematica es
parecida; segundo, que fueron iniciados por las mismas fechas, entre 1934
y 1935, un periodo de autorreflexién y, por ultimo, que son dos de los
textos que sufrieron mas modificaciones a lo largo de 60 afios. Bajo estos
tres puntos, la hipétesis de una posible edicidn critica deberia ser mostrar la
evolucién a través de los aiios pues como nos recuerda Orduna “una correc-
ta metodologia produce normalmente un buen texto critico”.*

Raiz del hombre y Bajo tu clara sombra son dos poemas largos que no
resisten el interrogatorio al que los somete el autor. Basta con revisar los
indices de las distintas ediciones no ya de Libertad bajo palabra sino de las re-
copilaciones o bien de las Obras completas para demostrar que este poemario
merece un acercamiento ecdotico.

Bajo tu clara sombra {1941), en su edicién mexicana, ostenta diez aparta-
dos, el epigrafe de Quevedo y 416 vv. La edicidn espafiola lleva el titulo de
“Helena” (1934) vy cuenta solo con cuatro apartados, sin epigrafe y 158 v,
pero recordemos que, al ser una carta de presentacion en Espaiia, resulta
factible que, de tenerla, no se incluyera la version completa por falta de
espacio; en 1940 publica fragmentos de Bajo tu clara sombra en la revista Sur
lo que nos da tres apartados y 143 vv. En la edicion de 1942 A la orilla del
mundo epigrafe al inicio de todo el libro, diez apartados, 426 vv., mientras
que Libertad bajo palabra en su edicion de 1960 diez apartados, 319 vv., sin
epigrafe. Hasta este momento tenemos una cantidad mds o menos prome-
dio de versos comparada con la que encontramos después: Libertad bajo
palabra de 1968 ostenta cinco apartados, sin epigrafe, y con 148 vv.; a partir
de este momento, un recorte importante que se mantendri hasta el tomo
XI de Obras completas y Libertad bajo palabra en la editorial Cétedra: cinco
apartados, sin epigrafe, 101 vv. Esto, en términos del poema implica una

B Véase A, HicasHl, op. cit., p. 538.

¥ Vease MIGUEL ANGEL PEREZPRIEGO, La edicidn de textos, Sintesis, Madrid, 1997, p. 64.
1 A, HIGASHL, op. cit., p. 549.

3 Veéase M. ULACIA, op. cit., pp. 72-76.

® %14 edicién eritica”, Incipit, X (1990}, p. 19.
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compresién de la forma intentando mantener intacto el fondo.” Al final,
el tomo XIII de las Obras completas casi se mantiene intacto respecto a la
edicion mexicana de 1941: diez apartados, sin epigrafe y 319 wv.

Caso parecido resulta Raiy del hombre (1937) que, en su primera edicién,
contiene “Testimonios”, una introduccion sin numerar y 15 apartados que
nos dan 541 vv. més el epigrafe de Goethe, en tanto que en la edicién espa-
fiola de Bajo tu clara sombra contiene seis apartados, 183 vv., sin “Testimo-
nios” ni poema introductotio, reiterando el caricter introductorio del libro
en Espaiia. A la orilla del mundo (1942) contiene: “Testimonios”, 488 w., 15
apartados, sin epigrafe y el poema introductorio de 1937 se convierte en el
ntiimero Iy el X de la primera edicion se elimina. En el caso de Libertad bajo
palabra 1960: “Testimonios”, diez apartados, sin epigrafe, 232 vv., poema
introductorio de 1973 es 1. Por su parte, la tercera edicion de Libertad bajo
palabra de 1968: cuatro apartados, sin “Testimonios” ni epigrafe, el poema
introductorio en 37 vuelve a ser I aqui y 55 vv., con lo que una vez mas
1968 es un aifio decisivo en los cambios de Libertad bajo palabra. Al final, sin
embargo, Poemas de 1979 contiene tres apartados, sin epigrafe y 46 vv. (vale
la pena insistir en que otro cambio importante se dio aqui y se continuo en
posteriores ediciones).

Debe destacarse en la revisién de ambos poemas que el punto culminan-
te es 1968, pues hay un recorte importante. Esto obedece a una “economia
estética” a la que Paz teme aunque deja al lector el ultimo juicio sobre una
u otra version. Ademas, la vida de! poeta en estos afios estuvo marcada por
su viaje a Asia, desde donde envia la advertencia a la segunda edicion, en la
cual nos dice que quiso atender a la cronologia para la ordenacién.* Este
libro marca también el fin de una etapa que culmina al afio siguiente con
Ladera Este (1962-1968).

Dentro de los criterios de edicion para estos fragmentos, debe conside-
rarse que, por ejemplo, el resultado de la collatic nos dice que el grado de
correccion fue mayor para uno (Bajo e clara sombra), lo que nos muestra
la inconformidad del autor a partir de 1968. Por otro lado, la importante
cantidad de testimonios debe hacerse explicita, por lo cual se enlista a con-
tinuacién siguiendo un orden cronologico:

¥ Andrade da Silva, Santi, Stanton, Lombé {en este mismo volumen) son algunos de
los criticos que se han ocupado del conteo de versos y rodos difieren con lo dicho por el
propio Paz.

# Véase Q. Paz, “Advertencia”, a Libertad bajo palabra, Fondo de Cultura Econémica,
Meéxico, 1968, p. 8.



PAZ Y LA DEPURACION: DOS PROPUESTAS DE EDICION CRITICA 255

1. Raiz del hombre, México, Simbad, 1937 (rh en el aparato). Existen varios
ejemplares en la Biblioteca Nacional de México (BNM). Este testimonio
es el mas completo en lo que a este poerna se refiere, pues sera modifica-
do en todas las ediciones posteriores, incluyendo el tomo XIII de Obras
completas.

2. Bajo tu clara sombra y otros poemas sobre Esparia, (btce) Valencia, Ediciones
Espaiiolas, 1937. Ademas del poema y la “Noticia” por Manuel Altola-
guirre, contiene |No pasardn!, Raiz del hombre, Elegia a un joven compafiero
muerto en el frente y Oda a Espafia. Existen ejemplares en El Colegio de
Meéxico (Colmex) y en BNM.** Contiene fragmentos de 7h y btce, por ello,
no puede considerarse una base.

3. Bajo tu clara sombra, Sur, 74, noviembre 1940, pp. 3642 (btcs) Igual que
btce, contiene fragmentos de un poema mads extenso. Existe un ejemplar
en el Colmex.*

4. Bajo tu clara sombra, México, Nueva Voz, 1941 (btcm). Este el primer tes-
timonio que contiene el poema en su totalidad. Existe un ejemplar en
BNM.

5. A la orilla del mundo, México, ARS, 1942 (aom). Contiene A la orilla del
mundo, th, btcm, Primer dia v Noche de resurrecciones. Importante testimo-
nio pues contiene una cantidad relevante de variantes ademas de ser la
primera recopilacién. Existe un ejemplar en la Biblioteca Rubén Boni-
faz Nufio del Instituto de Investigaciones Filélogicas (11F1) de la Univer-
sidad Nacional Auténoma de México.

6. Libertad bajo palabra, México, Fondo de Cultura Economica, 1960
(LBP2). Segunda recopilacién bajo este titulo, la primera, 1949, no con-
tiene th ni bic. Se trata de un testimonio capital pues comienza una
etapa importante de recorte en su poesia que haran [bp una unidad dis-
tinta dependiendo de la edicion. Existen ejemplares en BNM, Colmex,
FL y la Biblioteca Gonzalo Robles del Fondo de Cultura Econémica
(FCE).

7. Libertad bajo palabra, México, 1968 (LBP3). La tercera edicién de este
poematio es el punto de inflexién en lo que se refiere a rh y b, pues
elimina un porcentaje importante de poemas. Existen ejemplares en

¥ Agradezco a la doctora Belem Clark y al doctor Anthony Stanton su valiosa ayuda para
conseguir estos materiales de dificil acceso.

¥ Agradezco de igual forma a Alejandra Garrido, becaria de El Colegio de México, pues
sin su paciencia no hubiera llegado hasta mi este testimonio.
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Colmex, 1IFL, FCE, BNM y la Biblioteca de la Facultad de Filosofia y Letras
(FFyL).

8. Libertad bajo palabra, Madrid, Catedra, 1988 (LBP5). La edicién criti-
ca a cargo de Enrico Mario Santi contiene importantes datos sobre los
primeros afios de Paz, sin embargo, gracias a la falta de espacio, las
variantes no se anotan y sigue las pautas de la edicién de Poemas, Seix
Barral, Barcelona, 1979 (LBP4) mas una serie de cambios enviados por
el autor en febrero de 1988. La decisién de favorecer este testimonio so-
bre LBP4 es que se trata de la tnica edicién critica, atn siendo anterior
a L.BP4. LBP5 representa, ademas, a Obra poética, Seix Barral, Barcelo-
na, 1990 y Libertad bajo palabra, Fondo de Cultura Econdmica, México,
1995 (junto a las diversas recopilaciones).

G. Obras completas, tomo XI. Obra poética I, Circulo de Lectores-Fonde de
Cultura Econdmica, Barcelona-México, 1996-1997 (OCXI). Supuesta-
mente la tltima revisién que llevé a cabo Paz antes de morir; podria
considerarse texto definitivo aunque hay indicios que suponen lo con-
trario.”

10. Obras completas, tomo X111, Misceldnea 1. Primeros escritos, Barcelona-Méxi-
co, 1998-1999 (OCXIID. Contiene las primeras versiones de sus prime-
ros poemarios (rh y btc para este caso) asi como sus primeros ensayos; sin
embargo, alberga algunas variantes respecto a las primeras versiones.

La primera propuesta de edicion es el fragmento Il de th de OCXI (IV en
aom, LBP3 y 11l en las demads} v consiste en rastrear la evolucion v la cons-
tante del cambio en mas de 60 afios, que sin embargo no dejan el texto
irreconacible, lo cual hace pensar en la predileccién por este poema pues
el poeta lo mantiene, salvo excepciones, hasta OCXI. En este caso, sigo la
ultima voluntad y marco las variantes de sus diversos testimonios.

La segunda propuesta es el poema I de btc en OCXI. Su transformacién
hace necesaria una division en 2 familias, presentadas en dos columnas, la
familia A (izquierda) sigue la altima voluntad; la familia B (derecha) sigue
el testimonio mas completo (btcm) con sus respectivas variantes. Auncue la
familia A no contenga variantes, es importante sefialar el cambio a partir
de LBP3 en la forma del poema con respecto a sus predecesores. En este

# La edicion de 8 voliimenes que arranco en 2000 a cargo de Circulo de Lectores<Galaxia
Gutenberg presume ser la iltima revision del autor, por lo cual, hasea ver sus alcances, OCX!
no puede considerarse, todavia, un texto definitivo.
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caso resultaria dificil encontrar la similitud si no fuera por algunos versos
que nos sirven como guia, (3 w. del I de OCXI, lo cual lleva a dos lecturas
distintas, provocadas por la separacién en dos grupos de textos).

B: OCX] T: vh btce aom LBPZ LBP3 LBP5 OCXI
m

Esta es tu sangre,

desconocida v honda,

que penetra tu cuerpo

y baiia orillas ciegas

de ti misma ignoradas. 5

Inocente, remora,

en su denso insistir, en su carrera,

detiene a la carrera de mi sangre.

Una pequeda herida

y conoce a la luz, 10
al aire que la ignora, a mis miradas.

Estaestu sangre, y éste
el préfugo rumor que la delara.

Y se agolpan los tiempos

y vuelven al origen de los dias, 15
como tu pelo eléctrico si vibra

la escondida raiz en que se ahonda,

porque la vida gira en ese instante,

y el tiempo es una muerte de los tiempos

y se alvidan los nombres y las formas. 20

Esta es tu sangre, digo,
y el altma se suspende en el vacio
ante la viva nada de tu sangre.

II1] IV aom LBP2 OCXHI  1-4 Esta es tu sangre, / desconocida y honda, /
que penetra tu cuerpo / y bafia orillas ciegas] Esta es tu sangre, desconocida
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y honda, / tu sangre que penetra tu cuerpe / y bafa orillas ignoradas por
ti misma, / como un mar de aguas espesas, sordas. /4 ciegas| ciegas, zom
LBP2 LBP3 LBP5 QCXIIl 5 ignoradas. ] ignoradas, aom 5a como un
mar de aguas espesas, sordas. rh bice | secrero mar de espesas, sordas aguas.
aom 7 en su denso] en tu denso rh | insistir, ] golpear, btce aom 8 detiene
a la] detiene la LB2 LBP3 LBP5 QCXIll Entre  9-10 // QCXIII 13 prafugo
rumor] hiimedo rumor th aom LBPZ LBP3 QCXINl 14 tiempos] tiempos
tumultuosos th btee  18a] en ese cruel latido, rh bice | ay latido cruel, irre-
parable, aom | ay, latido cruel, irreparable LBP2 LBP3 | ay, larido cruel,
irreparable, OCXII

I 11
Bajo tu clara sombra Bajo tu clara sombra quedo,
vivo como la llama al aire, desnudo de recuerdos y de sueiios,

en tenso aprendizaje de lucera.  sangre sin voz, latir sediento y mudo.

Como la ciega llama al aire vivo

en tenso aprendizaje de lucero. [5]
Vivas horas gozadas en tu espera

hacen mas puro el verbo de tu nombre;

bajo tu clara sombra

nacen ojos y manos que se gozan

con la caricia antigua de la Tierra. [10]

Amor, dame tu voz,

tu dulce, fiera voz, quemante y fresca.

Voces nacidas de tu nombre digan

del renovado imperio de las flautas

y del talon dorado de la danza. {15}
Diga su voz mi voz,

el alma su secreto

v Amor su dulce voz, terrible y pura.

Amor, dame tu voz,

tu dulce voz quemante, que destruye. [20]
;Como diris su carne, que se dora

al vegetal incendio de su pelo;

la voz con que saluda al verde dia;
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el delirante marmel de la falda,
sereno torbellino de la gracia;
a aire estremecido, la luz noble,
limites vivos de su geometria;
vy la serpiente timida del pelo,
ahogando, siiave, la garganta!

Amot, dame tu voz, quemante y fresca,
tu voz que me destruye y resucita:

el reino de las flautas y la danza,

la palabra del goce de la tierra.

Familia A sin variantes. (LBP3 LBP5 OCXD
Familia B. B: btem T: btce aom LBP2 OCXIII
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25]

[30]

3 latit om. BTCE 4 ciega om. LBP2ZOCXIII | aire vivo] aire, vivo aom
LBP2OCXI! | aire vivo, LBP2 Entre 56 7/ btee 6 Vivas horas| Crueles
hotas btce | en tu espera) en su espera bice 7 mas puro] mas grave bice |
nombre;] nombre. bice | nombre: LBPZ OCX!1I 8 om. brce Entre  15-16 //
LBPZ OCXIII  16-17 Diga su voz mi voz, / el alma su secreto] Diga la sangre

su secreto, / diga su voz la voz callada btece 18 dulce om. LBPZ OCXII

20

dulce om. btee OCXIII | voz,] voz, quemante y fresca btce 21 carne que)

carne que LBP2 QCXIII 22 pelo;] pelo, bice | vello; LBPZ OCXII
27ah|
;Como dirds la voz, lengua radiante, / con que saluda al verde dia btce

om. btce 25 gracia;] gracia, btce 27 geometria;] geometria? // btce

23

18

serpiente timida] serpiente rdpida LBPZ OCXIll 29 ahogando, suave, la
garganta?l] ahogando suavemente su garganta? bece | por la garganta de mus
go vy de piedra? LBP2 QCXIIl 31 om. btce 32 a las rosas de nueva geome-

tria, btce 33 palabra del goce de] palabra de Tierra de LBP2 QCXIil

Una edicién critica, con todos los afios de investigacion que implica, contri-
buira en gran medida a los estudios sobre la poesia de este autor y a enrique-
cer trabajos como el de Anthony Stanton, Las primeras voces del poeta Octavio
Pax (1931-1938), el mas importante sobre la poesia de estos afios. Con esto,
puede apreciarse la necesidad de establecer un texto base que sirva en otros
estudios a través del ejercicio ecdatico v lo vital que resulta que cada texto

sea tratado independientemente.,






Problemas textuales y planteamientos para editar
Libertad bajo palabra

Pablo Lombo Mulliert
El Colegio de México

A poet can survive anything but a misprint.
Oscar WILDE

La figura del poeta {y, en general, del hombre) Octavio Paz que conocemos
los lectores a caballo entre los siglos xx¢ y xx1 es muy diferente de la que cono-
cid, por ejemplo, Alfonso Reyes {quién sélo leyd la primera edicion de Liber-
tad bajo palabra, de 1949). Todos los lectores, criticos, especialistas o aficiona-
dos, parecen concordar, unanimes, en que la poesia de Paz es el resultado de
una constante reescritura. Las ediciones fijas que no presentan este proceso
diacrénico {todas hasta la fecha) esconden la compleja travectoria que fue
tomando, en particular, la obra poética de Paz hasta el final de su vida. La
tiltima edicion de Lbp {(de 1996) es la que debe respetarse porque representa
la voluntad del autor antes de morir,! sin embargo es necesario revisar sus

I Al referirme a cualquiers de las ediciones del libro, usaré las siglas del titulo, segui-
das del numero de edicion que le corresponda, en minisculas y en cursivas: bp, o1, 1bp2,
Ibp3... Utilizaré la misma notacién para referirme a los detnds testimonios impresos (ya sean
libros pequefios —aom, pds, lev...- o revistas -lm, tn, ehp...); en el caso de los documentos no
editados, usaré mayisculas cursivas para distinguirlos del reste {LBP2, LBP3). En los dos
textos mecanografiados hay correcciones, tante de Paz como de quien ayudé a formar cada
libro (figuran personalidades como: Francisco Giner de los Rios y Joaquin DiezCanedo, Ali
Chumacero, Marti Soler ¥ Juan Almela); cuando me refiera a las correcciones {la Yetra de Paz
se distingue muy bien de la de los editores, quienes sola anotan cuestiones tipograficas) de
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demas voluntades que fueron configurando el caracter del libro a lo largo del
tiempo. Contamos, por lo menos en cuanto a versiones definitivas editadas,
con seis testimonios diferentes del libro todos con variantes mas o menos sig-
nificativas. Ademas de las ediciones, existen otros testimonios, como poemas
publicados en revistas, dos textos mecanografiados y una primera edicion
con correcciones autdgrafas, que muestran la mesa de trabajo del poeta.

Ya existen historias detalladas de Lbp, como la entrevista que le hizo An-
thony Stanton a Paz sobre el libro,? la introduccion en la edicion de Enrico
Mario Santi’ o el analisis de Génese Andrade da Silva,* de las que se puede
deducir una suerte de “arbol cronologico”, mas que un stemma codicum, ya
que la filiacion de las variantes depende enteramente (o en su gran mayoria)
de la voluntad de Paz v no de una cadena de errores, malas copias o altera-
ciones ajenas, como sucede con los testimonios de la literatura antigua. El
primer momento en la obra de Paz seria —como lo llama Enrico Mario San-
ti— la “prehistoria”, cuando Paz publicaba en revistas v suplementos (Taller
Poético, El Hijo Prédigo, Letras de México, Tierra Nueva, México en La Cultura,
Sur...) o algunos libros pequeios (Luna silvestre, Raiz del hombre, Bajo tu clara
sombra, Entre la piedra y la flor...). En 1942 publico A la orilla del mundo,® que
patece cerrar un ciclo para comenzar otro con la publicacion de: “mi verda-
dero primer libro [que] fue un delgado volumen publicado en 1949: Lbp”.5
En el umbral que hay entre estos dos libros, esta el poema “La poesia”,
especie de poética que en aom aparece al final y en Ibp1 aparece al principio;

cada testimonio, ahadiré una a {LBP2a, LBP34a). En la Biblioteca Macional de México hay
un ejemplar de la primera edicion de Lbp {dedicado a Rafael Heliodore Valle) que tiene
algunas correcciones autégrafas, sobre tode en el poema “Mas alld del amor”; para nombrar
este testimonio, también afiadiré una a (Ibpla}. Lo enconeré gracias a Luis Angel Rodriguez,
colega de la UAM-L

I ANTHONY STANTON, “Genealogia de un libro: Lbp [entrevista con Octavio Paz]”, Vuelta,
145 (diciembre de 1988}, pp.15-21.

* En la introduccién a su edicion {bp3, pp. 11-63), junto con una semblanza biografica.

* HuGo ], VERANL sefiala en su Bibliogmfia ertica de Octavio Pag {El Colegio Nacional,
México, 1997, p. 569) que Genése Andrade da Silva llevo a cabo un estudio de las variantes
y la historia de Lbp en su tesis de maestria, la cual no he podido consultar: Verso y reverso: la
reescritura de Libertad bajo palabra, de Octasio Paz, Universidad de Sio Paulo, 1995. Es mas
accesible su articulo “Lbp, un libro-palimpsesto” {Anuario de la Fundacién QOctavio Paz, 2, 2000,
pp- 59-87), en donde hay rambién una historia de los reacomodos del libro v una muestta de
los poemas que fieron desapareciendo o modificandose en las diferentes versiones.

5 Octavio Paz, A la orilla del mundo [aom], ARS, México, 1942,

& “Preliminar” al tomo undécimo de sus Obras completas, Fondo de Cultura Economica,
Mexico, 1997 {Letras Mexicanas), p. 17.
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Andrade da Silva incluso considera que aom es una primera version de Lbp:
“Sin ser una seleccién o una antologia, reune la mayoria de los poemas pu-
blicados por el autor hasta entonces [...] Como si se negara a si mismo como
origen, [aom] se ubica entre paréntesis en esta historia, especialmente por la
diferencia de titulo”.’

La década de los afios 50 fue una época productiva y definitiva para
las versiones posteriotes de Lbp: en el 51 Paz publico Aguila o sol??
en el 54, Semillas para un himno,® en el 57, Piedra de sol*® y en el 58, La
estacion violenta;"! todos estos libros fueron recopilados y reagrupados en
la edicién de 19607 Como modelo para esta edicién {la segunda y mas
larga) Paz mandé mecanografiar una versiéon del libro —conservada en el
Archivo Central del Fondo de Cultura Econémica— que tiene bastantes
correcciones de su pluma;' siete aRos mas tarde ya estaba listo otro modelo
mecanografiado —también conservado en el Archivo del Fondo— para
Hevar a cabo la tercera edicion de Lbp (de 1968).* Entre ambos libros hay
diferencias muy significativas, sin embargo, a partir de la edicion de 1979
(la cuarta),’” Paz decidi6 acercarse mas a la estructura que tenia el libro en la
segunda edicién, aunque tomando algunas variantes de la de 1968, En 1988
Enrico Mario Santi publico la quinta edicién de Lbp, con modificaciones
del autor,'® pero la forma del libro no cambio demasiado con respecto a la
forma de la edicién anterior, La tultima de las ediciones de Lbp es la que

T ANDRADE DA Stva, art. cit., p. 61.

8 Qcravio Paz, jAguila o sol? |des], El Colegio de México, Coleccién Tezontle, México,
1951.

? Ociavio Paz, Semillas para un himno {spuhl, El Colegic de México, Coleccion Tezontle,
México, 1954.

¥ Qcravio Paz, Piedra de sol [pds], Fondo de Cultura Econdmica, Coleccion Tezontle,
Mexico, 1957,

" Octanio Paz, La estacidn vislenta [lev], Fondo de Cultura Economica, Coleccidn Tezon-
tle, México, 1958.

T Octano Paz, Lbp [bp2], Fondo de Cultura Econdmica, México, 1960

¥ La version mecanografiada (LBP2) se conserva en el Archivo Central del Fondo de
Cultura Economica (“Paz, Octavio, Libertad bajo palabra. / 588 fs. t.c. / caja 105"), al cual
tuve acceso gracias a los amables oficios de Maria Antonieta Hernandez Rojas, encargada del
archivo. Sobre este testimonio, ver la nota 1.

% Octavic Paz, Lbp [Ibp3], Fondo de Cultura Economica, México, 1968. Los dos testimo-
nios mecanografiados se encuentran en la misma “caja 105" del Archivo del Fondo.

¥ QOcravio Paz, Lbp [Ibp4], en Poemas (1935.1975), Seix Barral, Barcelona, 1979, pp. 15-
178,

¥ Qctaio Paz, Lbp [ibp5), ed. de Enrico Mario Sanci, Catedra, Madrid, 1988.
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aparece en el undécimo tomo de sus obras completas (de 1996} y no carece
de correcciones; ésta es la version que tiene que tomarse como base para
emprender una edicion critica del libro, puesto gque tepresenta la Gltima
voluntad del autor.

Una de las diferencias mas notables entre los testimonios es la cantidad
de poemas gue hay en cada uno de ellos. Paz tenia en mente algunas cifras,
con las que no concuerda Santi; aunque Andrade da Silva también difiere
levemente en cuanto a las cantidades y hace algunas observaciones sobre
casos especificos”, toma el mismo criterio que el editor:

Nuestra cuenta del ntimero de poemas distingue, en aquellos textos de va-
rias secciones, entre poemas unitarios y series de poemas. Utilizamos una
distincion retérica: cuando nos ha parecido que el poema mismo reclama
unidad retorica, lo contamos como un solo poema. En cambio, en aquellos
casos en que se impone una heterogeneidad retdrica y resaita esa falta de
unidad, hemos optado por contarlo como mas de uno.'®

Los testimonios mismos aportan algunos datos (un poco mas objetivos) para
poder organizar, digamos, sistemiticamente cuales son las series de poemas
v cudles las unidades (terreno poco firme, dada la complejidad de los cam-
bios en las diferentes versiones, es decir, en la voluntad del poeta); por eso,
creo conveniente —y practico— tomar como criterio el indice de la ultima
edicion de Lbp (1996), sin dejar de arender los indices de los testimonios
anteriores.

En total, son 21 los textos que tienen varias secciones; 6 de ellos: “Apun-
tes del insomnio” (4 poemas), “Frente al mar” (4 poemas), “Retérica” (3
poemas), “Leccién de cosas” (10 poemas), “En Uxmal” (6 poemas) y “Pie-
dras sueltas” (8 poemas} estin organizados con nOmeros arabigos v serian
las “series de textos”; el resto (15 poemas) estan organizados con nimeros
romanos y serian las “unidades de textos”, es decir, los poemas con sec-
ciones: “Sonetos” (v partes), “Raiz del hombre” (1 partes), “Bajo ru clara
sombra” (v partes) “Noche de resurrecciones” (i1 partes), “La caida” (u par-
tes}, “Crepusculos de la ciudad” {v partes}, “Conscriptos Usa” (il partes),
“Cuarto de hotel” (11 partes), “Entre la piedra y la flor” (v partes), “Elegia a
un compatiero muerto en el frente de Aragon” (1 partes), “El ausente” (1

7 ANDRADE DA SILva, ast. cit., n. 2.
® SanTl, “Introduccion”, en bp5, n. 6.
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partes), “Virgen”, (v partes), “Trabajos del poeta” (xv1 partes), “Ser natural”
(11 partes} y “Hacia el poema” {u partes).”” Siguiendo esta organizacion, la
ultima edicién de Lbp tendria 181 poemas (mas cerca de lo que Paz pensaba)
y no 207 ¢ 206 como proponen Santi y Andrade da Silva:

Paz Santi Andrade da Silva Lombs
Ibps 1996 . - . 181
ibp5 1998 177 207 206 181
ibp4 1979 176 206 206 181
ibp3 1968 164 195 191 163
lbp2 1960 208 225 219 194
thpl 1949 4 90 91 82

La complicada transmisidon de los textos se refleja en los diferentes tipos de
variantes, que van desde las erratas hasta la modificacion o eliminacion de
versos, estrofas y poemas enteros. El poema “La poesia”®® fue publicado en
las tevistas literarias Letras de México? y Tierra Nuewva® y aparecié en aom,
para después instalarse en las siete ediciones de Lbp. A partir de la edicion
de 1979 (la cuarta), la primera estrofa luce muy diferente con respecto a las
ediciones anteriores: en la primera de las versiones del poema (publicada en
!m) habia un orden diferente en el ritmo y la organizacién de las palabras del
que era el séptimo verso, que cambiaria a partir de 1949; en 1979 desapare-
cen dos endecasilabos (w. 1 y 3} y un dodecasilabo {v. 4) v los calificativos
“armada” y “sin fin” de los versos segundo y sexto, respectivamente:>’

Llegas, silenciosa, secreta,
y despiertas los furores, los goces,

¥ Este es poco tiempo para exponer la historia de los reacomodos de cada una de las
series y unidades de poemas, por eso me cifio a las cifras de poemas de la vltima edicién
{bp6).

¥ Ademas de modificar los versos de los poemas, Paz modificaba también titulos, epigra-
fes, dedicatorias, fechas v lugares. “La poesia” estuvo dedicado: primero, a nadie; después, a
Luis Cernuda; luego, otra vez a nadie; v, finalmente, a Margarita Michelena.

3 Qctavio Paz, “La poesia”, Im, 111, 9 (15 de septiembre, 1942}, p. 3.

2 Qctavio Paz, “La poesia”, en “Narciso. Poéticas mexicanas modernas”, seleccion y
nota de José Luis Martinez, tn, 13-14 (1942), pp. 467492, ed. facsimilar, Fondo de Cultura
Economica, México, 1982 (Revistas Literarias Mexicanas Mcodernas).

¥ Tomando en cuenta los testimenios: Im, tn, dom, Ibpl{a), LBFZ, Ibp2, LBP3, 1bp3, Ibp4,
lbp5, ibpb.
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y esta angustia
que enciende lo que toca

5 y engendra en cada cosa
una avidez sombria.

1-a ;Por qué tocas mi pecho nuevamente! tn im aom Ibpl LBPZ Ibp2 LBP3
Ibp3 1 secreta,] secreta, armada, tn lm aom tbp! LBP2 bp2 LBP3 bp3  1a-1b
tal los guerreros a una ciudad dormida; / quemas mi lengua con tus labios, pul-
po, tn bm aom bpl LBPZ Ibp2 LBP3 Ibp3 3 angustia] angustia sin fin tm lm aom
lbp1 LBP2 ibp2 LBP3 Ibp3 4 enciende lo que toca] lo que toca enciende Im

Las variantes muestran que hay dos periodos en la transmisién (o reescritu-
ra) del poema: el primero va de 1942 a 1968 y el segundo de 1979 a 1996.

En determinados textos, Paz volvié a adoptar —a ultima hora— lectiones
anteriotes, luego de haber modificado sus propios versos. El final de “La
poesia” que aparece en las revistas, aom v las dos primeras ediciones del libro
es el mismo que el de la Gltima edicidén: “unta mis labios con tu aceite, /
para que al conocerte me conozca”, Paz suprimio el posesivo en segunda per-
sona del penultimo verso desde 1967 hasta 1988, sin embargo, lo restituyo
como ultima voluntad, para darle mayor senoridad:

75 [...] unta mis ojos con tu aceite,
para que al CONOCerte me Conozca.

75 con tu aceite] con aceite LBP3 lbp3 ibp4 Ibp5

Se puede observar que el autor prefirio, como lector-corrector, el verso que
habia escrito mas de 50 afios atras; no sé si habri tenido a la mano rodas sus
ediciones anteriores, para revisar y escoger cosas que le gustaran, a la hora
de editar sus obras completas.

El caso de “Arcos” muestra que Paz decidié seguir corrigiendo versos has-
ta el final de su vida, sin que ninguna de las ediciones coincida con la xltima
version (Ibp6). El poema aparecié por primera vez en el suplemento México
en la Cultura® y después en las 6 ediciones de Lbp; las diferencias son muy
notables, sobre todo hacia el final:?

#* Qctavio Paz, “Arcos”, melc (3 de julio, 1949), p. 3.
¥ Tomando en cuenta los siguientes testimonios: mele, ibpl, bpI(a), LBPZa), lbp2,
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Voy entre verdores
enlazados, voy entre transparencias,
me alejo de mi mismo, me detengo

IC sin detenerme en una orilla y sigo,
bajo los arcos de mis pensamientos,
agua que se desliza y no transcurre,
rio feliz que enlaza y desenlaza
un momento de sol entre dos alamos,

15 en la pulida piedra se demora
y se desprende de si mismo, sigue,
se fuga, se persigue, no se alcanza
y al fin se desvanece en esta linea.

Ba-8¢ entre islas avanzo por el rio (rio que se desliza y no transcurre; /
Ibp5), / por el ric feliz que se desliza {om. Ibp5} / y no transcurre, liso pensa-
miento. (om. bp5) 9 me] Me melc Ibp1 LBPZ bp2 LBP3 bp3 ibp4  11a-1le]
rio abajo, entte arcos de enlazadas / imdgenes, el rio pensativo. / (11b /] om.
Ibp4 tbp3) / Sigo, me espero alld, voy a mi encuentro, melc ibpitbp5  12] om.
melc ibpI-dbp5 15 demora) demora, thpI-lbb5 16 se) v se mele Ibpldbp5 | |
sigue] y sigue melc Ihp1- ilbp5  16a rio abajo, al encuentro de si mismo. mele
Ibpldbps  17-18] om. melc bp 1-lbp5

El poeta resto versos, los modificsd, sumé otros, omitid un cambio de estrofa,
escribié un nuevo pareado que cierra, continuando la anafora... y crec que
hizo bien, porque el nuevo final del poema es mucho mas evocador frente a
los que le antecedieron. Debido a los cambtios en el texto cuesta un poco de
trabajo reconstruir las versiones anteriores a partir del aparato critico, por
ejemplo, reconocer, rapidamente, que la variante del verso 16a era el ultimo
del poema, desde 1949 hasta la pendltima edicién; o en cuiles testimonios
hay una y en cuales, dos estrofas.

A veces, el aparato critico resulta mucho mas complicado para los lecto-
res, que mostrar individualmente cada version del poema; como en el caso
de “Primavera a la vista”, en donde los cambios son tan profundos entre las
primeras versiones (su primera publicacién fue en El Hijo Prédigo, en 1944)
y las ultimas, que parece mejor solucién ofrecer las dos versiones del texto
por separado:

LBP3{a), Ibp3, lbp4, bp3, Ibp6.
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(ehp Ibpl LBP2 lbp2 LBP3 bp3) {ibp4 bp3 Ibpé )
Primavera a la vista Primavera a la vista

Pulida claridad de piedea diafana, Desnude cielo azul de invierno, puro
lisa frente de estatua sin memoria; como la frente, como el pensamiento
cielo de invierno, espacio reflejado de una muchacha que despierta, frio
en otro mas profundo y mas vacio, como suefio de estatua sin memoria.

5 El mar respira apenas, brilla apenas. 5  El mar respira apenas, brilla apenas;
Se ha parado la luz entre los drboles, suefia la luz dormida en la arboleda
ejército dormido. Los despierta y suefian prado y flor. Mas nace el viento
el viento con banderas de follajes. y el espacio se puebla de banderas.

Paz siempre fue muy cuidadoso con sus poemas, v, al dedicarle a cada
uno de ellos tiempo vy reflexiones especificas a lo largo de su vida, les otorgs
su propia historia textual, su propio proceso creativo. Esto es lo que intenta
mostrar el aparate critico de una manera precisa, pero, debido a esa exce-
siva precision, puede llegar a ser muy vago o dificil de descifrar; por eso, es
conveniente ofrecer notas complementarias en cada uno de los poemas (ya
sea antecediendo al texto o al final de Ia edicion) para revelar la naturaleza
—como dice Andrade da Silva— “esencialmente multiple” de Lbp en toda
su complejidad; creo que hay que afadir varios elementos para brindar la
informacidn necesaria a los lectores: la fecha en la que fue escrito el poema,
st entorno y posicion en las diferentes ediciones, a cudles secciones del libro
pertenecia, a quiénes estuvo dedicado, cudl fue su primer titulo y diferentes
comentarios (del poeta y de la critica) sobre los temas y las transformaciones
de cada texto. También seria bueno incluir una descripcién detallada de la
historia de cada testimonio, sus circunstancias editoriales y la disposicién
de los poemas. Todo el trabajo todavia esta pendiente y queda mucho por
hacer sin embargo, cualquier momento es el mejor para editar la poesia de
Paz como se merece.
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FONTES CRITICAE

aom
dos

lbp
lbp2

LBP2

Ibp3

LBP3

lbp4
hp5

lbp6

lev
melc
pds
spuh

Qcravio Paz, A_Ia orilla del mundo, ARS, México, 1942.
Ocravio Paz, ;Aguila o sol?, Tezontle, México, 1951.

QOcrtavio Paz, Libertad bajo palabra, Tezontle, México, 1949, -
Octavic Paz, Libertad bajo palabra, Fondo de Cultura Economica,
México, 1960,

Ocravio Paz, Libertad bajo palabra. Versién mecanografiada de 1960
conservada en el Archivo Central del Fondo de Cultura Econémi-
ca./ 588 fs. t.c. / caja 105

Octavio Paz, Libertad bajo palabra, Fondo de Cultura Econdmica,
México, 1968.

Ocrtavio Paz, Libertad bajo palabra. Version mecanografiada de 1967
conservada en el Archivo Central del Fondo de Cultura Econémi-
ca./ 588 fs. t.c. / caja 105

QOctavio Paz, Libertad bajo palabra, en Poemas (1935-19735), Seix Ba-
rral, Barcelona, 1979, pp. 15-278.

Octavio Paz, Libertad bajo palabra, en edicion de ENRICO MARIO San-
71, Catedra, Madrid, 1988.

QOctavio PAz, Libertad bajo palabra, en Obra poética 1, 22 ed., Fondo de
Cultura Economica, México, 1996, pp. 21-233. {Obras completas, 11

Letras mexicanas).

Octavio Paz, La estacién violenta, Tezontle, México, 1958,
QOctavio Paz, “Arcos”, México en la Cultura, 3 de julio de 1949, p. 3.
Octavio Paz, Piedra de sol, Tezontle, México, 1957.

Qctavio Paz, Semillas para un himno, Tezontle, México, 1954,



1951
iAguila o sol?
fcos]

1951
Semillas para un himno
[spuh]

1954
Piedra de sol
[pds]

1957
La estacidn violenta
flevj
1958

A

/

Libertad bajo palabra [Ibp4]

Cronologia del libro

=t 1942 :

1949 ..o pemmm T o Afalm'uadetlmundo faom}]
Libertad bajo palabra y
fibp1]
Libertad bajo palabra [Ibp1a)
(primera edicion corregida por el autor) !
\ l’;
1960
Libertad bajo palabra [LBP2]

{texto mecanografiado; con correcciones [LBP2al}

1960

Poemas en revistas

Raiy del hombre frdh]
1937
Bajo tu clara sombra y otros
poemas sobre Esparia [btcs)
; 1937
| Entre la piedra y la flor felpylf]
: 1941

Libertad bajo MWM)

—

1979 ... ..

1988
. Libertad bajo palabra [lbp5]

"N | thertad bajo palabra [Ibp6]

1967
Libertad bajo palabra [LBFP3]
{texto meconagrafiado;

________ 1968
Libertad bajo palabra [ibp3]
con cortecciones {LBP3a)
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*Apuntes del insomnio”

lbp6 4 textos

L
2.
3

4. *Nostalgia patria”

“Leccion de cosas”
10 textos

bp6

L.
2.
3.
4,
5.
6.
7.
8.
9.
10.

“Animacién”

“Mascara de Tliloc”

“Lo mismo”

“Dios que surge...”
“Dios azteca”
“Calendario”
“Yochipilli”

“Cruz con sol y luna...

‘Nifio y trompo”
“Objetos”

»

Seis series de poemas
“Frente al mar”
Ibpé 4 textos:
1

2.
3.
4.

“En Uxmal”

lbp6 6 textos:

1. “La piedra de o dias”

2."Mitad del dia”

3. "Mas tarde”

4. “Pleno sol”

5. “Relieves”

6. “Serpiente labrada...’

“Retorica”

lbp6 3 textos
1.
2.
3.

“Piedras sucltas”

Ibp6 8 textos
1. “Flot”
2. “Dama”
3. “Biografia”
4. “Campanas en la noche
5. “Ante la puerta”
6. “Vision”
7. “Disonancia”
8. “Analfabeto”
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15 unidades de poemas

“Sonetos” “Raiz del hombre”
ibp6 'V partes Ibpé I partes
“Noches de resureccion” “La caida”
Ibp6 11l partes Ibp6 1l partes
“Conscriptos UsA” “Cuarto de hotel”
Ibp6 Il partes lbp6 111 partes

“Elegia a un compadiero muerto en el frente de Aragon”  “El ausente”
Ibp6 Il partes bp6 1] partes

“Trabajos del poeta” “Ser natural”
Ibp6  XVI partes Ibp6 11l partes

“Bajo tu clara sombra”
lbp6 'V partes

“Crepusculo de la ciudad”
Ibp6  V partes

“Enre lIa piedra y el sol”
lbp6 1V partes

“Virgen”

Ibp6 IV partes

“Hacia el poema”

tbp6 11 partes

[Ax
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Im tn aom Ibpl LBP2{a) Ibp2 LBP3 1bp3 Ibp4 Ibp5 Ibp6

La poEsia
A Margarita Michelena

Llegas, silenciosa, secreta,
y despiertas los furores, los goces,
y esta angustia
que enciende lo que toca
5 y engendra en cada cosa
una avidez sombria.

l..)

75 unta mis ojos con tu aceite,
para que al conocerte me conozca.

Dedicatoria ] om. Im tn aom Ibp1 1bp4 bp5 lbp6; A Luis Cemuda LBP2a lbp2
LBP3 bp3 1-a jPor qué tocas mi pecho nuevamente! Im tn aom lbpl LBP2
lbp2 LBP3 bp3 1 secreta,] secreta, armada, ta-1b tal los guerreros a una
ciudad dormida; / quemas mi lengua con tus labios, pulpo, Im tn aom lbpl
LBPZ Ibp2 LBP3 Ibp3 3 angustia) angustia sin fin Im tn gom bp! LBP2 lbp2
LBP3 Ibp3 4 enciende lo que toca] lo que toca enciende Im
f...]

75 con tu aceite] con aceite LBP3 Ibp3 lbp4 lbp5
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melc Ibp1 LBP2 Ibp2 LBP3 Ibp3 bp4 Ibp5 lbp6

ARCOS
A Silvina Qcampo

;Quién canta en las orillas del papel?

Inclinado, de pechos sobre el rio

de imagenes, me veo, lento y solo,

de mi mismo alejarme: letras fragiles,
5 constelacion de signos, incisiones

en la carne del tiempo —mi escritura,

raya en el agua,

Voy entre verdores
enlazados, voy entre transparencias,
me alejo de mi mismo, me detengo

10 sin detenerme en una orilla v sigo,
bajo los arcos de mis pensamientos,
agua que se desliza y no transcurre,
rio feliz que enlaza y desenlaza
un momento de sol entre dos alamos,

15 en la pulida piedra se demora
y se desprende de si mismo, sigue,
se fuga, se persigue, no se alcanza
y al fin se desvanece en esta linea.

4 letras fragiles] (om. melc Ibpl LBP2 lbp2 LBP3 1bp3) letras puras melc
lbpl LBP2 bp2 LBP3 Ibp3 lbp4 Ibp5 6 tiempo —mi] tiempo, om. melc
lbpl LBP2 Ibp2 LBP3 1bp3 ibp4 Ibp5 7 agua.] agua! melc Ibpl LBP2 Ibp2
LBP3 ibp3 lbp4 Ibp5 8a-8c entre islas avanzo por el rio (rio que se desliza
y no transcurre; / 1bp5), / por el tio feliz que se desliza (em. bp5) / y no
transcurre, liso pensamiento. {om. bp5) 9 me] Me melc Ibp! LBP2 lbp2
LBP3 1bp3 Ibp4 1la-1lcl rio abajo, entre arcos de enlazadas / imdgenes,
el rio pensativo. / (11b /] om. lbp4 lbp5) / Sigo, me espero alld, voy a mi
encuentro, mele tbpI-bp5 15 demora] demora, melc bpI-1bp5 16 se] y se
melc Ibp[1bp5 | , sigue] y sigue melc Ibpl- Ibp5  16a rio abajo, al encuentro
de si mismo. 17-18) om. melc lbp1-lbp5
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10
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¢hp Ibp1 LBP2 Ibp2 LBP3 lbp3

PRIMAVERA A LA VISTA

Desnudo cielo azul de invierno, puro
como la frente, como el pensamiento
de una muchacha que despierta, frio
come suenio de estatua sin memoria.

El mar respira apenas, brilla apenas;
suefia la luz dormida en la arboleda
v suefian prado y flor. Mas nace el viento
vy el espacio se puebla de banderas.

Del mar dormido sube a la colina
y su invisible ser es un océano
que gira y canta, esbelto suspendido
sobre los eucaliptos amarillos.

De la colina baja al mar de nuevo
y es su rumor de hojas unos labios
sobre un desnudo cuerpo adormecido,
sobre la transparencia del silencio.

El dia abre los ojos y despierta
a una primavera anticipada,
rosa amarilla abierta al aire frio,
lienzo en el aire o suelta cabellera.

La roja flor se mece y se deshoja,
el dia se deshoja como flor,

y abierto en luz, en vibraciones, cae,
humeda sal dispersa, sobre el mar.

El viento gira y canta y se detiene,
dulce huracan, sobre los eucaliptos.
Todo lo que mis manos tocan, vuela.
Esta lleno de pijaros el mundo.

1 Desnudo] Pulido LBP2a Ibp2 LBP3 lbp3

215
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bp4 lbp5 1bp6

PRIMAVERA A LA VISTA

Pulida claridad de piedra diafana,
lisa frente de estatua sin memoria:
cielo de invierno, espacio reflejado
en otro mas profundo y mas vacio.

El mar respira apenas, brilla apenas.
Se ha parado la luz entre los 4rboles,
ejército dormido. Los despierta
el viento con banderas de follajes.

Nace del mar, asalta la colina,
oleaje sin cuerpo que revienta
contra los eucaliptos amarillos
y se derrama en ecos por el llano.

El dia abre los ojos y penetra
en una primavera anticipada.

Todo lo que mis manos tocan, vuela.
Esta lleno de pajaros el mundo.



VI. EDICION CRITICA DE TEXTOS EN
LENGUAS INDIGENAS Y CORPUS DE
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De la paleografia a la edicion critica:
juna ecdotica para lenguas indigenas?

Frida Villavicencio
Centro de Investigacion y Estudios Superioves en Antropelogia Social

1. INTRODUCCION

En México el trabajo filologico y el desarrollo de una critica textual en es
panol presenta un importante desfase con respecto a la filologia europea.!
En lo que respecta a las lenguas indigenas el panorama es atin mas deso-
lador; se puede decir que no existe una tradicion ecddtica para ellas. Di-
cha situacion esta en relacion directa con una tardia valoracién lingiiistica
de los textos escritos en lengua indigena® —especialmente aquellos que se
prtodujeron durante la época colonial—, la desigual disponibilidad de las
fuentes existentes en las distintas lenguas indoamericanas y la ausencia de
una reflexién de corte metodolégico sobre la edicidn critica de este tipo
de textos.

! Véase LAURETTE Goninas, “Hacia una historia de la critica textual en México”, en Be-
tEM CLARK DE LaRA y FERNANDO CURIEL DEFOSSE (coords.), Filologfa mexicana, Universidad
Nacional Aurdnoma de México, México, 2001, p. 147.

1 El valor filologico de estos documentos fue reconocido a partir de las postrimerias del
siglo Xix, época que se caracteriza por una encomiable labor de rescate y reedicion de rextos
indigenas coloniales. Tres nombres de insignes estudiosos sobresalen en lo que tefiere a los
purépechas: Francisco Pimentel {1832-1893), Antonio Penafiel {1839-1922) y Nicolas Leon
{1859-1929). En el siglo XX, estos docurmentos han despertado el interés en los estudiosos de
la cultura (historiadores y etnohistoriadores), quienes han reconocido su valor filolégico atun
antes que los interesados en la lengua.



280 FRIPA VILLAVICENCIO

En ocasiones anteriores me he ocupado de los dos primeros aspectos,’ el
presente trabajo se centra en el altimo punto: la reflexion metodolégica que
implica la elaboracion de una edicidn critica de textos escritos en lengua
indigena. Para ello tomo como punto de partida el caso de los documentos
purépechas coloniales, toda vez que hasta ahora la edicién de textos en
esta lengua* ha considerado poco o nada la tradicién ecdotica desarrollada
para lenguas con larga tradicion de escritura.’ En el mejor de los casos, los
trabajos realizados al respecto muestran una fuerte tendencia hacia lo que
Sanchez-Prieto® ha llamado el paleografismo, es decir, una marcada preferen-
cia por la reproduccién de facsimiles sin aparato critico. La mayoria de las
ediciones realizadas se ha ajustado mds a las necesidades e intereses de los
especialistas en la historia que a un ejercicio conscientemente filolégico.

El presente trabajo considera la posibilidad de realizar ediciones criticas
de materiales escritos en lengua indigena siguiendo los principales linea-
mientos de la tradicion ecdética. Me centro en documentos coloniales es-
critos en lengua purépecha, concretamente reviso una serie de textos que
forman parte de un expediente notarial del siglo xv1, proveniente del ramo
Civil del Archivo General de la Nacion consignado como Billete que exhiben
el gobernador, alcaldes y mayordomo del pueblo de Zinapécuare, por el page de un

? Cfr. Fripa ViLLavicencto, “Fuentes documentales para el estudio del purépecha”, po-
nencia presentada en las IV Joradas Gilbertianas, ocrubre 9 y 10, El Colegio de Michoacén,
Zamora, Michoacan, 1997 {ms.]; “El Padrenuestro purépecha, una diacronia ejemplar”, po-
nencia presentada en el [T Cologuio de Lingitistica en la ENAH, México, D.F., 2000; “Rescate
documental para investigacién diacronica en lenguas indigenas”, en B. CLARK DE Lara y E
CurieL DerossE, op. cit., pp. 435-446.

* El purépecha, conocido también como tarasce, es una lengua genéticamente aislada
que constituye una isla en el mapa mesoamericano. En la actualidad cuenta con aproxima-
damente 100000 hablantes que habitan principalmente en el noroeste del estado de Mi-
choacan.

* Cfr. JosepH ZeFERINO BOTELLO MOVELLAN, Catecismo breve en lengua tarasca y recopilacién
de algunos verbos, los mds comunes para el use de la misma lengua, introduccion y preparacion del
texto por J. Benedict Warren, estudio introductorio de Frida Villavicencio, 2 tomos, Fimax,
Morelia [1756] 2003; PEDRO JoaQUIN MARQUEZ, “El Thesore spiritual en lengua de Mechuacan”
de Fray Maturini Gilberti. 1558, tesis inédita de maestria, El Colegio de Michoacan-Centro
de Estudios de las Tradiciones, Zamora, 1995; CrisTiNa MoNzZON y Hans Roskamp, “El testa-
mento de Dofia Ana Ramirer de Acuitzio, Michoacan, 1637”, Relaciones. Estudios de Historia
¥ Saciedad, 86 {2001}, vol. 22, pp. 187-207.

¢ Pepro SANCHEZ PRIETO, Cémo editar los textos medievales. Criterios para su presentacion grd-
fica, Arco/Libros, Madrid, 1998,
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retable 1563 correspondiente al vol. 930, exp. 1, f. 234.7 Este ejercicio tiene
el unico afin de compartir algunas de las reflexiones que me surgen en
torno al tipo de edicién que se requeriria desarrollar en documentos manus-
critos de corte civil e ilustrar los problemas a los que se enfrenta todo aquel
investigador que emprende una tarea de este tipo y apuntar, con base en
ello, algunos lineamientos para un quehacer ecddtico en lenguas con poca
tradicion de escritura.®

2. LA EDICION CRITICA

El trabajo de edicién de una obra puede realizarse bajo diversos criterios
de acuerdo con los cuales cabe distinguir distintos tipos de edicién, desde
la llamada diplomatica o paleografica, la facsimilar, la interpretativa hasta
llegar, por supuesto, a la edicién critica. Para Pérez Priego® la tarea filolégica
se justifica de manera plena con esta ltima, es decir, con el ejercicio de una
edicion critica.

Una breve revision de la bibliografia existente nos permite percatarnos
de que las ediciones de textos coloniales escritos en lengua indigena se han
mantenido dentro de lo que se conoce como edicién diplomatica o paleo-
grafica que sipone una “pura y simple” transcripcion del texto.’® También
se ha optado por sacar a la luz reproducciones facsimilares que son, en prin-
cipio, mas directas y fieles a las peculiaridades del texto.!! Aprovechando los
ultimos adelantos técnicos, también se ha empezado a digitalizar los textos.
Todo este trabajo de rescate y edicion ha permitido poner a la disposicion
de publicos amplios textos raros, tinicos o autdgrafos. Sin embargo, conside-
o que es posible —y deseable— ir un poco més alla, impulsar mas el trabajo

" El documento en cuestion aparece consignado en CAYETANG REvES Garcta, “Manuscri-
tas purépechas de la época colonial”, Relaciones. Estudios de Historia y Saciedad, 48 (1991), vol.
12, pp. 177-185.

f El Seminario Interdisciplinario de Critica Textual organizado por el Insticuto de Inves-
tigaciones Filolégicas y el Centro de Estudios Sobre la Universidad ha sido el nicho que por
tres afios brindo el espacio idoneo para esta reflexion. Mi agradecimiento a sus miembros,
especialmente a Concepcion Company, por haberme invitado a participar en él.

¥ La edicion de textos, Sintests, Madrid, [997.

¥ No esta de mas hacer notar que ya la simple ranscripcién del texto conlleva un ejerci-
cio de reflexion sobre Ia lengua y la tradicién de escritura que se plasma en el documento lo
que supone una setie de criterios que guian el trabajo paleografico.

" Cfr. M. A. PErez PrRIEGO, op. cit., p. 44.
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filologico en estas lenguas y tratar de ofrecer verdaderas ediciones criticas.
El ejercicio que realizo en esta ocasion toca, de manera general, las dife-
rentes fases del método ecddtico; sin embargo, en esta ocasion me interesa
reflexionar particularmente sobre aquella que corresponde a la disposicién
del aparato critico,

3. Los pOCUMENTOS

Los documentos que he elegido para ilustrar el ejercicio ecdético constitu-
ven una serie de manuscritos que por su singularidad puede ser conside-
rada en su conjunto como un codex unicus, lo que hace aun mas delicada
la labor editorial ya que el trabajo de critica textual que se pueda realizar
con ¢l dependera en gran medida del conocimiento que se tenga del usws
scribendi v de la tradicion, del uso lingliistico de la obra y de la época, las
particularidades dialectales que presenta, el uso estilistico, asi como el ori-
gen y las caracteristicas tanto de autor como del género.”? Cuestiones todas
de las que, cuando se trata de documentos en lengua indigena, sabemos
muy poco.

El expediente en cuestiéon consta de diecisiete fojas en las que se incluye
una serie de veintidés documentos que fueron expedidos durante el periodo
que va de noviembre de 1561 a febrero de 1566. Escritos con letra procesal
estos documentos amparan el pago de la realizacion de los retablos que se
realizaron para el sagrario de la Virgen de la Concepcion en el convento de
Zinapécuaro. Ei costo total de la obra fue de mil ochocientos sesenta y cinco
pesos de oro comun que las autoridades del pueblo fueron pagando durante
el tiempo que duré la obra.

De estos veintidés documentos, diecisiete corresponden a recibos que fir-
man Pedro de Brizuela, entallador, Francisco de Morales y Pedro de Robles,
dando fe de haber recibido los pagoes correspondientes a su trabajo. Los cin-
co documentos restantes son billetes de pago firmados por las autoridades
del pueblo de Zinapécuaro en los que se estipula las cantidades que fueron
pagadas en cada ocasidn. Los recibos estdn escritos en espafiol, en tanto que
los billetes se encuentran redactados en purépecha. Se registran, ademas,
tres anotaciones breves en purépecha; la primera al pie del recibo £7, escrito
en espanol, otra al pie del billete catalogado como Pl escrito en purépecha,

12 Ihidem, p. 45
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y la altima al final del recibo E10, escrito en espafiol. El siguiente cuadro
permite apreciar el conjunto de billetes v recibos de pago que integran el
expediente en orden cronologico, el nimero de documento indica el orden
en el que aparecen dentro del expediente.

Billetes y recibos que integran el expediente 1, del vol. 930 correspon-
diente al Ramo Civil existente en el Archivo General de la Nacion

Fecha de expedicion Tipo de Lengua  Niumero de
documento documento

4 de noviembre de 1561 RECIBO ESPANOL REL3
18 de naviembre de 1561 RECIBO ESPAROL RELZ
21 de junio de 1562 RECIBO ESPANOL RELS
1 de julic de 1562 RECIBO ESPANOL rel4
17 de noviembre de 1562 RECIBO ESPANOL RET7
17 de noviembre de 1562 RECIBO ESPANOL RES
27 de marzo de 1563 RECIBO ESPANOL REIQ
21 de abril de 1563 RECIBO ESPANIOL re4
21 de abril de 1563 BILLETE PUREPECHA BplV
17 de agosto de 1563 RECIBO ESPANOL RE1G
;171 de agosto de 1563 BILLETE PUREPECHA BPV
1563 RECIBO ESPANOL REG
4 de diciembre de 1563 RECIBO ESPANOL RED
4 de diciembre de 1563 BILLETE PUREPECHA prl
17 de marzo de 1564 RECIBO ESPANOL RE]
17 de marzo (jde 15647 RECIBO ESPANOL REZ
17 de marzo de 1564 RECIBO ESPANOL RE3
17 de marzo ;de 15647 BILLETE PUREPECHA selll
1564 RECIBO ESPANOL rell
24 de febrero 1566 RECIBO ESPANQL REl7
Sin fecha ;24 de febrere de 1566 BILLETE PUREPECHA epll
Sin fecha RECIBO ESPANOL RES

Centraré i atencién concretamente en los tres billetes de pago escritos en
purépecha que se resaltan en negritas en la lista anterior. El primer billete
que analizaremos esta catalogado como BPI (imagen 1), se trata de un breve
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documento de setenta y cuatro palabras distribuidas en doce renglones. Se
encuentra datado el 4 de diciembre de 1563. Ampara el pago de doscientos
pesos de oro comun a Pedro de Brizuela. Lo firman Alonso Uapaan, Joan
Curi, Francisco Angel alcalde y como escribano, Melchor. Este billete tiene
su contrapartida en el documento catalogado como RE9, en el que Pedro de
Brizuela afirma haber recibido dicha cantidad en la misma fecha.
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Imagen 1. Documento Brl

El segundo documento que examinaremos, catalogado como BPII (imagen
2), ampara la cantidad de cincuenta reales por el pago hecho a Pedro de
Brizuela por la hechura de “unos angeles”. Lo firman Antonio Curi, al-
calde, Martin Quiritsi y Joan Tsitsi Vuapani. No se consigna ni la fecha ni
el escribano. Se trata, al igual que el anterior, de un pequeno texto de 42
palabras distribuidas en ocho renglones. Consideramos la posibilidad de
que corresponda al pago realizado el 24 de febrero de 1566 en el que Pedro
de Brizuela afirma haber recibido una cantidad similar por la realizacién de
“unos serafines que se anadieron mas de lo concertado en el sagrario del
dicho pueblo de Zinapécuaro”.



DE LA PALEOGRAFIA A LA EDICION CRITICA 285

-

-/. ) ‘.\

i:_“‘::- A
. . 4t ‘u"l::h.

o ta mst- 7

A .:n’glﬂ/“ A Telk dlt:pauf':
ﬁl‘l’g“l{ .- . (“3“.43

¢ _ﬁ"qj ; (ﬁ‘(d:.rﬂ‘
. -

F Km y
5 ;;T M . —
o 2 Qedere e i

(‘\'J' P T A TR

Imagen 2. Documento Bpll

El tercer documento, catalogado como BPV (imagen 3), estd fechado: i hu-
riatequa cutsi aruchutiro agosto 1563 afio ‘este dia del mes en curso agosto del
afio 1563, Corresponde al pago de doscientos pesos de oro comtin que reci-
bi¢ Pedro de Brizuela. Lo firman, entre otros: Alonso Vapean, gobernador;
Francisco Angel, alcalde; Martin Curi, regidor; Francisco Anton, regidor, y
Melchor, escribano. Su extensién es similar a la de los anteriores recibos,
esta vez con sesenta y nueve palabras distribuidas en doce renglones. Este
documento tiene su contraparte en el recibo expedido el 17 de agosto de ese
ano por Pedro de Brizuela “a cuenta y parte del pago de un retablo”.
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Imagen 3. Documento PV
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4. CONSTITUTIO TEXTUS

Al tratarse de un codex unicus, la constitucion del texto suscita problemas
delicados que inician desde el trabajo paleografico. La mayor parte de las
dificultades se debe al poco conocimiento que aun tenemos de la tradicion
textual de los posibles testimonios en lengua indigena. Para el caso del
purépecha sabemos muy poco sobre la variacion v los usos lingiiisticos de
la época; muchas partes de la gramdtica estén aun en debate respecto al
purépecha actual; ignoramos casi todo de los estados de lengua anteriores
al siglo Xx v se ha trabajado realmente poco sobre los escribanos indige-
nas del siglo xv1. A lo anterior debemos sumar el deplorable estade de
conservacion de muchos de los textos existentes. Ante esta situacién no
debe extrafiar que al realizar un trabajo editorial se sienta la necesidad de
apegarse muy de cerca al original. Considero que en este punto, el trabajo
de enmienda ha de ser minimo y siempre respaldado con evidencia irrefu-
table; los criterios en los que se sustente han de ser en todo momento cla-
ros y consistentes. En caso de duda sera mejor abstenerse y, en todo caso,
utilizar el aparato critico para advertir al lector las distintas posibilidades
de lectura.

Ante este panorama, ayuda mucho contar con la correspondiente version
en espanol del documento. En el caso particular del expediente que aqui
nos ocupa, los recibos que constituyen la contraparte de los billetes han
resultado fundamentales para proponer una fecha en aquellos billetes que
carecen de data y para precisarla en algunos otros. Por otra parte, la existen-
cia de varios billetes ha permitido despejar algunas dudas en cuanto a la pa-
leogratia de palabras y caracteres. Un ejemplo, lo constituye la propuesta de
proponer la fecha del 24 de febrero de 1566 para el billete BpIl que aparece
sin data, con base en la descripcién del trabajo que se dice estar pagando:
ynde angel echa ‘(la hechura de} aquellos angeles’, dato que coincide con el
recibo RE17 en donde Pedro de Brizuela firma por haber recibido el pago
“por unos serafines”. La imagen 4 muestra los fragmentos correspondientes
a cada uno de estos documentos; a este dato se debe agregar que en ambos
documentos coinciden los montos pagados que amparan y algunos nom-
bres de las personas cuya firma aparece al calce.
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BPII, ynde angel echa ‘esos ngeles’
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RE17. por unos serafines

Imagen 4. Angeles y serafines

5. DISPOSITIO TEXTUS

En cuanto a la disposicion del texto, tratindose de un original autdgra-
fo, quizas los dos problemas mads frecuentes a los que se enfrenta el editor
que trabaja con lenguas que tienen poca tradicion de escritura, como en el
caso de la mayoria de las lenguas indigenas de México, son la separacion de
palabras y las abreviaturas.” El purépecha es en este punto un muy buen
ejemplo para la reflexion de esta parte del trabajo ecdético.

La separacion de palabras merece una consideracion especial cuando se
trabajan documentos escritos en una lengua de tipo aglutinante como lo es
el purépecha. Por una parte es importante observar un apego fiel a la forma
lingtiistica ya que ésta puede ser indicadora de un uso especifico. Sin embar-
go, al mismo tiempo se debe ponderar el uso de la época. Un buen ejemplo
de la dificultad que presenta la separacion de palabras en este tipo de textos
nos lo proporcionan la marca de genitivo y la marca de plural en los textos;

' Dejaré para otro momento el problema de la acentuacion y el de la puntuacion, dos
problemas que merecen un estudio particular.
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ambas marcas aparecen separadas como se puede apreciar en los fragmentos
que se muestran en la imagen 5.

s l.fd @ff-ﬂﬂ'

1 2 S ) e

BPl, ospital euri ‘del hospital’

i e*,c;?d

BPV. acha echa ‘seniores’
Imagen 5. Separacion de palabras

En nuestro caso, sabemos que la marca de genitivo puede considerarse en el
siglo Xvi como un elemento con un mayor grado de independencia que el
que actualmente presenta; con base en ello hemos propuesto mantenerlo se-
parado cuando asi aparece en el texto original. En contraste, hasta no tener
informacion suficiente al respecto, en trabajos anteriores he preferido seguir
considerando la marca de plural como un sufijo por lo que este elemento
se ha transcrito unido a la palabra precedente. Debo admitir que cada vez
estoy menos segura de esta decision ya que el estudio de purépecha del siglo
XVI muestra una clara tendencia a escribir el plural también separado, hecho
que abre la puerta a considerar que este elemento estaba entonces menos
fusionado que en la actualidad. En este punto de mi reflexion sobre el tra-
tamiento que merecen los textos en lengua indigena consideraria un mismo
criterio para ambos elementos.

Abreviaturas. Los documentos que aqui examinamos muestran un abun-
dante uso de abreviaturas tanto en las palabras purépechas como en aque-
llas que provienen del espaiol. El trabajo ecdotico deberia considerar el
desatado de las abreviaturas advirtiendo en todo caso al lector sobre los
criterios que se siguieron para hacerlo. En lo que toca a las abreviaturas
de palabras procedentes del espafiol (imagen 6) cabe observar que estas se
abrevian exactamente igual que en cualquier texto de la época. En este pun-
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to existen ya trabajos previos sobre la transcripcion y edicion de textos de
espanol novohispano que deben ser tomados en cuenta.

"‘E’/Q‘@V_(.a/m
1"7“"" G»Z«.// op T

BPV.20 pesos u > A . &
P &

—— ek -

BPl. Don Alonzo gobernador

Imagen 6. Abreviaturas en préstamos procedentes del espafiol

Las abreviaturas que aparecen en palabras purépechas siguen el mismo pa-
tron logico que se utiliza para abreviar en espafiol. En los documentos que
aqui nos ocupan, destacan por su frecuencia dos tipos de abreviaturas: aque-
llas que indican una nasal final y aquellas que indican la silaba qua o qui;
ambas se consignan con una tilde. En la imagen 7 se observan dos ejemplos:
la primera palabra corresponde a la marca de comitativo hingiini, como se
puede observar, la n final no aparece, en su lugar el escribano ha colocado
una tilde por encima de la u. La segunda abreviatura corresponde a la pala-
bra para el nimero veinte equatze; la silaba abreviada se sefiala mediante el
rasgo envolvente que termina por arriba de la q.
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BPl. hingun ‘con’ BPll. Equatze ‘veinte’

Imagen 7. Abreviaturas purépechas

' Concepcion Company CoMPaNY, Documentos lingiiisticos de la Nueva Espaa. Altiplano
central, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1994; Ana ELena Diaz ALgjo,
Manual de edicién critica de textos literarios, Universidad Nacional Auténoma de México, Méxi-
co, 2003; Deuia PazzaT ARvAzE, Elementos de paleografia novohispana, Universidad Nacional
Auténoma de México, México, 1990.
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6. APARATO CRITICO

Una edicion critica persigue la mayor claridad y funcionalidad posible, toda
vez que su objetivo es acercar el texto al lector. Después de concluir la dis-
posicion del texto queda presentarlo, ésta es la etapa en la que se despliegan
las bondades del trabajo filolégico mediante una anotacién erudita. En este
punto, el editor tiene a su disposicién el aparato critico en el cual se integran
todas aquellas observaciones que se consideran pertinentes para acercar el
texto a los lectores. Para nuestro caso considero pertinente emplear un apa-
rato critico en tres niveles que permita resolver los diversos problemas que
plantea el texto. El primer nivel atendera las particularidades lingiisticas
que presenta el texto, asi como las observaciones en torno a la transcripcion
propuesta. El segundo nivel atenders las particularidades sociolingiiisticas
que se observan; se incluyen aqui los fenémenos de variacién, contacto y
usos estilisticos que caracterizan el documento en cuestion. El tercer nivel
se ocupard de las particularidades de tipo cultural e histdrico que se mani-
fiestan en el texto y que pueden ser de utilidad para permitir un contexto
extralingliistico. A continuacion ejemplifico estos niveles,

a) Primer nivel: lingiiistico. Como hemos dicho, en este primer nivel el
aparato critico incorporara anotaciones referentes a las caracteristicas es
tructurales que son especificas al estado de lengua del cual el documento
en cuestién constituye un ejemplo, asi como las posibles lecturas de un
fragmento discutible, Prevalece aqui un punto de vista diacronico que per-
mite al lector apreciar los cambios linghisticos que se observan en la lengua,
desde aquellos que competen principalmente a la fonologia como aquellos
que se documentan en los usos gramaticales o el sentido de una palabra.

Un aspecto que pudiera merecer una nota en este nivel concierne a la
aparicién sucesiva de lo que en la tradicién purepechista contemporanea
se consideran dos marcas aspectuales: -sira ‘habitual’ y -ha ‘progresivo’. La
ocurrencia de ambos elementos en lo que parece una sucesion aspectual es
relativamente frecuente en documentos de la época como se muestra en la
imagen 8; lo que da pie para cuestionar el estatus de ha como marca aspec-
tual en esa época. Ya en Lagunas’® encontramos una advertencia sobre la
posibilidad de que este ha sea el verbo harhdni ‘haber, estar’; si éste fuera el

15 Arte y dictionario con otras obras en lengua michuacana, edicion facsimilar, intreduccion y
preparacion del texto por |. Benedict Warren, Fimax, Morelia, {1574] 1983.
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caso estariamos ante una perifrasis verbal con el auxiliar pospuesto al verbo
principal de acuerdo al patrén prevaleciente en esa época.

‘ra‘.#‘-r'&[&m

Imagen 8. Aspecto vs. perifrasis verbal

b) Segundo nivel: sociolingiiistico. En el nivel sociolingiiistico el aparato criti-
co considerara anotaciones relacionadas con fendémenos de variacion que se
aprecien en los documentos. Prevalece aqui un enfoque sincronico atento a
factores como variacion dialectal, tipo de documento, origen del escribano,
uso ortografico de la época, etc. En este nivel caben anotaciones referentes
al léxico utilizado: arcaismos, préstamos y léxico especializado.

Por el momento historico en el que fueron producidos los documentos,
asi como por el género discursivo que representan, un aspecto que llama la
atencion en los billetes que se analizan es la profusion de préstamos pro-
venientes del espafiol. Tomemos como ejemplo el primer billete, todos los
préstamos que en ¢l aparecen son sustantivos, siendo los nombres propios
los mas abundantes (siete), hecho que muestra que para esa época las auto-
ridades indigenas que firman el documento llevan ya nombres cristianos
—Alonso, Concepcidn, Francisco, Juan, Martin, Melchor, Pedro; le siguen los sus-
tantivos que designan cargos publicos (cinco) existentes en las republicas de
indios —gobernador, alcalde, regidor, mayordomo—. También aparecen sustanti-
vos espanoles que refieren al calendario, como el nombre de los dias de la
semana y los meses de afo —sabadu, deciembre—, asi como la palabra aros. Se
registran también las palabras que refieren a objetos y conceptos propios de
la cultura novohispana como la unidad monetaria en la Colonia, el peso; la
obra por la que se paga el dinero: un retablo; la forma mediante la cual se le-
gitima el pago: la firma'® y las instituciones creadas por esta administracion,
hospital de indios. La nota critica debera observar el proceso de integracion
de estos préstamos.

% Cabe advertir que el documento mismo y todo el expediente es en si una manifesta-
cion de las nuevas formas de legitimar un acuerdo entre dos partes.



292 FRIDA VILLAVICENCIO

s &'d""z- fduﬂfé

BPl. Regidor Brl. sabado

. "A KJ ] 3 3
ﬂ L — ﬂ -‘ :-';'.-:;."2- ¢ 2 . e

BPl. Ma retablo “un retablo’ BPV. Firma

Imagen 9. Préstamos provenientes del espaiiol

No obstante que las abreviaturas en lengua indigena siguen el patron es-
tablecido en la época para el espaiol, es muy probable que aquellas que
afecten a palabras purépechas merezcan anotaciones en el aparato critico,
al menos la primera vez que aparezcan. También merecerian una anotacion
particular aquellas abreviaturas sui géneris que pueden prestarse a inter
pretacion. Tal es el caso de la abreviatura para el nimero ‘cuatro’ que se
ilustra a continuacién y que propongo desatar con la palabra purépecha
correspondiente t'amu y no con la espaiola cuatro. La razon que me lleva a
proponer esto es el contraste que encuentro entre el billete y su respectivo
recibo de pago. Como puede observarse en la imagen 10. Mientras que en
el recibo, redactado en espaiol, la fecha aparece con el numero cuatro, en el
billete, escrito en purépecha, el cuatro que aparece lleva una u superpuesta
en el angulo superior derecho; el rasgo que representa del nimero cuatro
también puede ser visto como una t.

YT A st Be

Brl. Juriaquua t “amu ‘dia cuatro’ REl7. a 4 de...

Imagen 10. Abreviaturas: t'amu vs. cuatro
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En cuanto al contacto de lenguas, retomando el plural visto con anteriori-
dad, en este nivel cabria una nota respecto al interesante fenémeno de tem-
prana convivencia de las marcas de plural de ambas lenguas. Como se ilustra
en la imagen 11, en palabras provenientes del espanol, algunos escribanos
preferian utilizar el plural espafiol, en tanto que otros utilizaron el plural
purépecha atin en los préstamos.

fr.é?'né.rﬁx | c?r%e&fde—z. ofn

BPV. alcaldecha ca regidorecha ‘Alcaldes y regidores’

o o ,ﬁa- 1**5,:/:94 =/ e sep.

BPl. acha echa regidores alcaldes ‘Sefiores regidores y alcaldes’

Imagen 11. Plural purépecha vs. espanol

c) Tercer nivel: cultural e historico. El tercer nivel del aparato critico se re-
servara para las notas que tienen que ver directamente con el contexto extra-
lingiiistico, concretamente datos sobre la cultura y el momento histérico en
el que se produjo el documento. Este es el nivel que exige mas el despliegue
interdisciplinario caracteristico del trabajo filolégico.

Un ejemplo del tipo de notas que se pueden incluir aqui es lo referente al
sistema de conteo vigesimal propio del purépecha —rasgo que se extiende a
toda Mesoamérica— que se aprecia con toda claridad en estos documentos.
En la imagen 12 se observa la frase mediante la cual se consigna la cantidad
de cincuenta pesos, el sistema consiste en agregar diez al resultado de contar
dos veces veinte, es decir, cuarenta:

tziman equatse pesos ca temben pesos
dos veinte pesos y diez pesos
‘cincuenta pesos’
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“
~fproria Aofon febe gy
& ik
BPIl. Tziman equatze pesos ca temben pesos ‘cincuenta pesos’

Imagen 12. Sistema de conteo

7. CONCLUSIONES

La edicion critica de textos escritos en lengua indigena es un trabajo de cor-
te filolégico que requiere, por lo tanto, una perspectiva interdisciplinaria.
La complejidad de la tarea exige un acopio de conocimientos lingtiisticos,
sociolingiiisticos, historicos y culturales que se complementan para poder
dar al texto su justa dimension. Por ello el trabajo de equipos, mas que de
individuos, se vislumbra como una mejor opcién. Otro aspecto importante
es asegurar una comunicacién regular entre los editores que se encuentran
realizando ediciones en diversas lenguas indigenas.

Por otra parte, ya que el trabajo ecdotico parte de un fuerte sustento lin-
gliistico, requiere de un amplio conocimiento de la gramatica de la lengua y
de su realidad histérica. En este aspecto el camino que habra que recorrer es
aun muy largo; sabemos muy poco sobre la historia de las lenguas indigenas
de nuestro pais y muchas partes de su gramdtica nos son atin desconocidas
(especialmente aquellas que tienen que ver con la sintaxis). El desarrollo de
una tradicion ecdotica para las lenguas indigenas debera ir a la par con el
avance en el conocimiento de estos idiomas y la reflexion sobre un posible
dialogo entre diacronia y sincronia.

Pero no hay que partir de cero, el trabajo de rescate y edicion de textos
escritos en lengua indigena se puede —y se debe— beneficiar de la expe-
riencia existente a partir del trabajo ecdético desarrollado para lenguas con
larga tradicién de escritura en las que el método ha sido puesto a prueba
una y otra vez. La reflexion tedrica y metodologica sobre ediciones criticas
con utilidad filologica y lingiiistica en espafnol novohispano constituye otro
punto de referencia para las lenguas indigenas."” A su vez, por el caracter de

7 Cfr. C. Company COMPANY, op. cit.; “Aspectos metodologicos practicos para una filo-
logia lingiiistica del espafiol colonial de México”, en B. Crark DE Lara y F. CURIEL DEFOSSE,
op. cit., pp. 111-139.
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los textos con los que se trabaja, el tipo de lenguas que atiende, la situacion
sociolingiiistica en la que estas lenguas se desarrollaron a partir del siglo xvi
v la diversidad cultural de los pueblos que las hablan, el desarrollo de una
tradicion ecdética para las lenguas indoamericanas tiene mucho que decir
a la disciplina :

Propongo empezar a desarrollar ediciones criticas de textos escritos en
lengua indigena que observen tres componentes:

1. Reproduccion facsimilar del documento.
2. Una disposicion sustentada en un trabajo paleogrifico conservador.
3. Un aparato critico generoso que trabaje en tres niveles:

a. El nivel de lengua

b. El nivel sociolingtistico

c. El nivel sociocultural

Es evidente que la definicion de los limites entre estos niveles no es siempre
tan clara como se desearia; en este punto queda a los editores el trabajo de
reflexionar sobre los criterios que pueden guiar las decisiones editoriales y
de notacién critica especificos para este tipo de documentos.






Problemas en Ia transcripcién y edicion del texto nahuatl
de La pasién de Cristo

Pilar Méynez y Salvador Reyes
Universidad Nacional Auténoma de México

En 1889, Jos¢ Maria Vigil (1829-1909), quien se desempeniaba por entonces
como director de la Biblioteca Nacional de México, encontré entre mu-
chos libros viejos amentonados, como él mismo lo telatd en el XI Congreso
Internacional de Americanistas celebrado en octubre de 1895,! un volumen
miscelaneo que contenia textos de diversa indole escritos en su mayoria en
idioma mexicano. Figuraban entre éstos un amplio conjunto de poemas o
“cantares”, que solian entonarse acompanados de algin instrumento musi-
cal, dos opusculos referentes al calendario v al arte adivinatoria atribuidos
a fray Bernardino de Sahagiin que son los tinicos manuscritos en castellano
del tomo, una relacion sobre la vida del apostol san Bartolomé, una adapta-
cion de las fabulas de Esope a la fauna indigena v, en el ultimo apartado, el
segundo de mayor extension, una historia sobre la Pasion de Cristo.

En el afno de 1992, a instancias de la Mtra. Guadalupe Curiel Defossé,
se constituyd un equipo de trabajo bajo la coordinacion del doctor Miguel
Leon-Portilla con investigadores procedentes de diferentes instituciones aca-
démicas, a fin de realizar la paleografia, traduccion al castellano y anotacio-
nes del volumen cempleto. Quedé constituido asi el proyecto intitulado
Primera edicién bilingiie v critica del manuscrito en ndhuatl de Cantares mexicanos
y otros oprisculos de la Biblioteca Nacional, el cual ha sido financiade por el

' El mismo afio que Vigil encontré dicho volumen anuncid su hallazgo en la Revista
Nacional de Letras y Ciencias,
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CONACYT v los Institutos de Investigaciones Historicas, Filologicas v Biblio-
graficas de la Universidad Nacional Auténoma de México.

En un trabajo anterior se ha atendido con mayor detalle a las investiga-
ciones que se han realizado sobre la paleografia y traduccion al espanol de
los distintos poemas que integran especificamente el conjunto de cantares.?
Asi mismo, Miguel Leon-Portilla ha elaborado un pormenorizado recuento
acerca del contenido y de los estudios que se han desprendido, en especial
de los 85 primeros folios de este peculiar volumen, que ostenta el nimero de
registro 1628 bis del Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional. Este se
publicara en fecha proxima, junto con la paleografia, traduccion y notas
de los poemas realizadas por Miguel Ledn-Portilla, Librado Silva, Francisco
Morales y Salvador Reyes en lo que sera el tomo I de esta primera edicién
integral.

A pesar de las numerosas reflexiones a las que invitan los textos® que
conforman el libro, aqui nos abocaremos exclusivamente a la presentacion
de los criterios adoptados en la transcripcion y traduceion al castellano del
ultimo opusculo de éste, el cual, cabe senalar, no aparece rubricado y que
lleva por titulo La historia de la pasion de Nuestro Sefior Jesucristo.

Las fuentes del drama de la Pasion las podemos encontrar desde el afio
700 en Bizancio; también en Francia, grupos especiales organizaban dichas
escenificaciones, y se tiene noticia de que el pueblo bavaro de Obergam-
mergau juro representar la Pasion cada diez afios por haber sido salvado de
la peste en el siglo XVII. En México, se tiene noticia de que el Auto de la
pasion de Cristo se llevd a cabo desde fechas muy tempranas, probablemente
desde 1535 6 1540 en Cuernavaca. Especial referencia merece el manuscrito
nahuatl de 116 folios de autor desconocido, que ostenta el titulo de Tepal-
zingo de Xonacatepec” Dominica pazio de Ramos pehuaz, el cual, por no muy

I Veéase PiLar MAvNEZ, “Un texto nahuatl sobre la pasion de Cristo”, Estudios de Cultura
Nahuatl, 35 (2004), pp. 261-271.

¥ Aunque son nueve los textos que se indican en la portada del volumen, este niimero no
coincide con los que realmente conforman el volumen. Los titulos que ostentan son: Can-
tares mexicanos, Calendario mexicano latino castellano, Arte adivinatoria de los mexicanos, Dcuitil
machiot! initetzinco pehui cenguizca yectlaceliliztli sacramento, Platica indiferente para dondequiera,
Hic est panis quidecole descendit, Domine modo filia mea deffuncta, Sancti estote santus ege sanctus
sum domine Deus, Inamiquiliz miguiz cronguizalizedi, Yn nemiliczin yhiean ymiguiliczin in cenquizca
mahuiztiloni apdstol san Bartolomé, Nican ompehua yeacanillatolli ynqui dali ce damatini yroca
Esopa: yetechmachtia yn nehmatca nemiliztli ¥ La historia de la Pasidn de Nuestro Seor Jesucristo en

lengua mexicana.
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claros motivos, se conserva en la Universidad de Tulane.* Lo interesante de
esta pieza radica en que no parece ser una simple traduccion de una obra
espafiola y que el auror introduce ciertas modificaciones como la de que en
lugar de que la pecadora unja a Cristo, éste es quien lo hace sobre ella, asi
como la presencia de Poncio Pilato durante la crucifixion, por mencionar
sélo dos casos.

Ahora bien, La historia de la pasion de Nuestro Serior Jesucristo que se incluye
en el volumen de Cantares mexicanos corresponde al género narrativo y no
al dramatico, pues en ella no se indican los parlamentos de los distintos
personajes que intervienen en la trama ni se incorporan las didascalias y
acotaciones propias de dicho género literario,’ como en el caso antes citado
de la Pasién de Tepalzingo.

Esta conformada esta Historia de la pasién por 67 folios recto y vuelto de
aproximadamente 19.5 cm de altura por 15 em de ancho. El papel tiene un
color amarillente escrito con tinta negra y se conserva en perfecto estado;
solo, en ocasiones, la tinta traspasa el envés sin que esto presente mayor
dificultad para su lectura.

La letra del texto es menuda y clara aunque va comprimiéndose pro-
gresivamente y aparecen esporadicas tachaduras. Los espacios entre los 34
renglones que conforman cada pagina son muy estrechos vy en las margenes
del texto aparecen algunas apostillas vy, destacadas en latin e incorporadas
en el texto, unas serie de citas subrayadas que fueron extraidas de diversos
pasajes de la Biblia y de otras obras de caracter religioso.

Pasemos a los criterios adoptados para la edicién critica y bilinglie por el
grupo encargado de esta parte del volumen, el cual estuvo integrado inicial-
mente por Georges Baudot, Ignacio Guzmén Betancourt, Leonardo Man-
rique v Pilar Maynez. Debido al lamentable deceso de los tres primeros,
en fechas recientes se ha incorporado Salvador Reyes para llevar a cabo la
edicion y traduccion de fos folios que han quedado pendientes.

* Véase Fernanpo Horcasitas, El teatro nahuatl Epocas novhispana y moderna, Universidad
Nacional Autémoma de México, México, 1974.

* Aurelio Gonzdlez comenta que “la nocién de didascalia es mas amplia que la de aco-
tacion, ya que abarca las distintas marcas presentes en todos los estratos textuales. Alfredo
Hermenegildo distingue entre didascalias explicitas {acotaciones escénicas, identificacién de
personajes, etcétera) y didascalias implicitas (elementos didascalicos integrados en los dia-
logos de los personajes)” (FrRank P. Casa, Luciano Garcla LorEnzO y GERMAN VEGA (dirs.),
Diccionario de la comedia del Siglo de Oro, Castalia, Madrid, 2002, p. 1).
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1) La transcripcion deberia apegarse al original; solo y a fin de hacer mas
accesible la lectura deberian desatarse las abreviaturas —que aparecen de ma-
nera regular en el texto— y reajustar las en ocasiones arbitrarias divisiones de
las palabras nahuas. Como sabemos, en ¢l caso de las abreviaturas, el editor
puede resolverlas mediante el uso de letras cursivas o indicando con pa-
réntesis las letras desarrolladas, aunque, como advierte Miguel Angel Pérez
Priego “es ya practica muy comun no hacer ningan tipo de indicacion, a no
ser una edicién diplomatica” ® que fue el procedimiento que seguimos. Al-
gunas de éstas son: igc = iquac o yxqich=ixquich; o tot =totecuyo; Jxo.=Jesucristo:
Prso=Paraiso. (Véase tabla 1).

Por lo que toca a la separacién de las palabras nahuas, que es, como
en el resto de los manuscritos, en ocasiones, ambivalente, procedimos a
presentarlas conforme a la escritura actual, a fin de facilitar la lectura.” Asi,
por mencionar algunos casos, las formas posesivas del tipo no yollo o reflexi-
vas mo huica que se encontraban divididas en el texto fueron incorporadas
como una sola palabra cada una en la paleografia; mientras que otras alter-
nan en su escritura y aparecen ya como parte de un solo vocablo, conforme
a la naturaleza incorporante del ndhuatl o bien separadas. Asi podemos
encontrar igualmente itlacononetzin o itlaco conetzin, pero también algunos
términos de corta extension unidos a otros de mayor, como en el caso de
ocyohuayan y auhyehuatl.

2) Se mantuvieron las grafias del manuscrito original y solo en nota a
pie de pagina se proporciona la representacion actualizada. Se traslado, por
ejemplo, a la transcripcion la cedilla en términos como age, genca que con-
vive en el texto con cenca y teyygahui, asi como la tilde grave indicativa de
saltillo, por ejemplo, en amo, ypapaquiliz y atle que alterna con atle y con atl;
igualmente se trasladan los acentos agudos que aparecen en el texto como
tldcatl y dtl que convive con atl (véase tabla 2),

Ahora bien, la forma de representacién grafica del saltillo mediante
la rilde grave que se observa en este manuscrito, como apunta Thomas

¢ La edicion de textos, Sintesis, Madrid, 1997, p. 83.

? Sobre este aspecto advierte Sanchez-Prieto (Come editar los textos medievales. Criterios para
s presentacidn grdfica, Arco/Libros, Madrid, 1998, p. 99): “Decisién logica en la transcripeidn
paleogrifica es la presentacion de las secuencias graficas tal como aparece en el manuscrito.
La no intervencion en la ‘unién y separacion’ en esta fase del proceso ecdotico se justifica
por supcner el comportamiento de los copistas indicativo de un aspecto de su conciencia
‘filologica’, el de la concepcion de la palabra, aun con las debidas precauciones ante las
veleidades de éscos”.
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Smith,® se encuentra en dos optisculos del volumen; en la Pasién de Cristo y
en Domine modo filia mea deffuncta; mientras que en la Pldtica indiferente para
dondequiera y en las Fabulas de Esopo, Smith identifico acentos circunflejos.
Lo anterior nos hace pensar en un posible vinculo entre los dos primeros
y los dos segundos, aunque la letra entre cada uno de los pares es diferente
por lo que no se puede a nuestro juicio establecer, en este sentido, una tan
clara asociacion.

3} Las apostillas que se incorporan en espaiiol y en latin en los margenes
derecho e izquierdo se convierten en notas al calce con su correspondiente
llamado mediante un asterisco. Algunas de éstas son, una vez desarrolladas
sus respectivas abreviatiras: Fcce homo; (Juando va la Virgen en seguimiento del
Sesior, y Quando lo enclavaron en la cruz. Se indican en nota las tachaduras y
enmiendas advertidas en el manuscrito y el signo + sobrepuesto al término
cruz. Asi mismo se trasladan los acentos que aparecen en el texto como tld
catl y dtl, que convive con atl.

4) Respecto a la puntuacion, que es el aspecto en el que nos detendremos
especialmente aqui, dice Sanchez-Prieto, que es “el ejercicio de mas alcance
critico en la edicién de los textos”.” Por lo que toca al manuscrito que nos
ocupa, se optd inicialmente por mantener en términos generales las pausas
originales: el signo de interrogacion indicado sélo al final del enunciado,
pues el correspondiente invertido al principio se incorpora solo hasta el si-
glo xviiL; los paréntesis con valor explicativo o incidental; el punto o periodo
al acabar la sentencia, la cedilla 0 coma y el miembro o colon que son : y que
igualmente inciden en el escrito.”

Veamos algunos ejemplos de los primeros casos, el de la interrogacion y
los paréntesis:

Auh huel ocentlamantic yn itlagoyacatzin yn itlagotlactzin accmo yuh ca-
tzintli, yn iuh carzintli metzticatca?

Ca huel neltilizdi, ynin tehuitequiliztli (yn yuh quimitlahuia Isayas).

Yc yuh ca ma nelli yehuan yn tlayyohuitilo ynic momati yuhquima yehuan
huelneltiliztica, cruztitech tlayyyohuitilo (yn Iuh ytechpatzco mitoa mote-

# “Plitica indiferente para dondequiera”, en Cantares mexicanos y otros opsisculos de la Bi-
blioteca Nacional de México, en prensa.

¥ Op. cir, p. 182.

1 Miguel Ange! Pérez Priego, por su parte, seiiala que en cuanto a la puntuacion lo co-
rriente es adoptar el sistema moderno (op. cit., p. 85).
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nehua yn yehuatzin Sta Caterina de Sena, vhuan occequin santosme yn
itlagotzirzihuan tot ) {fol. 254v.]

‘Asi, verdaderamente, lo vieron sufrir; ellos supieron cémo padecié; en la
cruz fue nombrada, convocada Santa Catalina de Siena y otros santos muy
amados de Nuestro Sefior’.

En ocasiones hemos tenido ciertas dudas en relacion con la aplicacion de
estas pausas: ;qué hacer en aquellos casos donde los elementos que confor-
man una larga numeracién no estidn marcados con su respectiva coma o, al
contrario, ésta aparece en un lugar que no corresponde, seguin el uso actual?
:el editor la debe incluir o en segundo caso suprimir? ;qué hacer con las
formas exclamativas e interrogativas? ;se deben sefialar mediante su corres-
pondiente signo grifico o trasladarlas como aparecen en el original sélo al
final del enunciado? jse debe mantener en una edicién el miembro o colon
<> que no guarda relacion con la aplicacion actual o se deben modernizar
para facilitar la lectura del texto? jdebe someterse a los criterios modernos el
empleo de mayasculas y mintsculas o debe respetarse la alternancia de las
grafias bajas v altas propia de aquella época? ;qué relacién debe guardar el
manuscrito en nahuatl con su correspondiente traduccién al casteltano con
relacidn al uso de puntos, comas, etcétera’ Veamos algunos casos.

Auh ynin tlatelchihualiztli, yztontecontzin ypan huetz, yn totemaquixtica-
tzin Jesucristo [fol. 241v.]
*Y este desprecio cae sobre la cabeza de Nuestro Salvador Jesucristo’.

Ca nel yn itzonteconchuitzoyohuac, odhuayohuac, quenin huel oc quite-
mohua yn itla huel mach yn itla ylpapaquiliz, yn iaahuilnemiliz, yn itequi-
tlaqualiz, yn tequiadliliz, yn ixocomiquiliz, yntla quitta yn itzontecon cenca
huel cuidatitica cenca huel ca pani totonehua yn ipampa yn yehuatl ytlat-
lacol yn maca ¢an ymatzin ycxitzin ytlactzin, yehuatl quimococolizeuitililia
quimocuitlatitiquililia quimottapanililia yn ica yn itlahuelilocayo, yn itlapil-
chihual [fol. 241v.).

En la primera parte del parrafo anterior se marcan debidamente las comas
después de cada término que conforma la enumeracién: yn ieahuilnemiliz,
yn itequitlaqualiz, etcétera; no obstante, entre ymatzin, yexitzin ‘su venerada
mano’, ‘su venerado pie’, no aparece la pausa correspondiente, ni tampoce
en la yuxtaposicion de verbos de significado aproximade, como quimoco
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colizcuitililia, quimocuitiatitiquilia, quimotlapanililia, ‘lo hace sufrit’, ‘lo hace
padecer’, etcétera.

{Deben conservarse elididos los signos de admiracidn e interrogacién ini-
ciales aunque estén implicitos en sus correspondientes formas lingiisticas y
solo mantener, como en el caso de los segundos, la interrogacion al final del
enunciado?, como en:

Yyo Yahue notechue netlatocahue tleyn mach oticmitlacathui? Tleyn mach
ticmotzacuiltia yn niman aoc ac aca mocatzino mochihua?

Q debe senalarse de la siguiente manera:

iYyo Yahue, noteohue, notlitocahue! ;Tleyn mach oticmitlacalhui? ;Tle
vn mach ticmotzacuiltia yn niman aoc ac aca mocatzino mochiahua) [fol.
240 1.

‘jAy Yavé! joh mi Diocs! jmi Sefor! ;por qué lo sacrificas? jpor qué lo castigas?
/o hay nada que se pueda hacer por &’

Yn yuhqui quenin yntechpa quito yn tlamatini. gravis est...quitenmama-
htialquilhuia ynic quitathuitibhue yn ompa yxpan yn huey tlatohuani cessar
{fol. 244 1.).

En estos casos se uso las mayisculas después de cada punto Gravis, Quiten
mamauhtoaquilhuia v, por supuesto, en el nombre propio Cesar. Aqui resulta
oportuno sefialar que cuando se trata de antropénimos y topénimos, asi
como del inicio de un parrafo, se opté por adoptar las maytisculas. Por otra
parte, se escribieron con minusculas otros vocablos que aparecen en el texto
con altas, como petlatl o el hispanismo angeles (sin acento).

En cuanto al colon <> que encontramos también en el escrito, su valor
difiere con tespecto al actual. Los <> inciden con cierta sistematicidad en
el manuscrito de la Pasién antecediendo a auh, yn, ca' como pausa mas larga
a la de la <,> moderna y para dar paso a otra idea. En este sentido, y reto-
mando a Gonzalo Correas quien advierte en su Arte que este signo “ponese
quando la razon i oracion, quanto 4 su sentido i gramatica esta curnplida,

' Aunque, en ocasiones, igualmente aparece el correspondiente <.> con el mismo valor
que en {a actualidad.
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no se desea mas”.'? Los <>, en caso de optar por actualizar, en este sentido,
la transcripcion, deberan indicarse como <.>,

El texto de la Historia de la pasion de Nuestro Serior Jesucristo plantea un
problema adicional con relacion a otros que conforman el volumen misce-
laneo al que nos hemos venido refiriendo. Mientras los 85 primeros folios
que contienen, como se ha dicho, poemas de diverso género han sido trans
critos y traducidos con anterioridad por diferentes investigaderes mexicanos
y extranjeros desde el siglo Xrx, al igual que las Fdbulas de Esopo hace pocos
afios, este extenso manuscrito, hasta donde se sabe, nunca antes ha sido edi-
tado ni traducido; lo anterior dificulta aiin mas nuestra tarea al no tener la
posibilidad de cotejar la forma en que ha sido interpretado anteriormente.

Por otra parte, v al igual que otros opusculos, no conocemos tampoco
nada respecto a la fecha de elaboracién ni al autor de la obra, pues, como se
comentd al inicio de la exposicion, no esta rubricada. Sobre el primer aspec-
to creemos que el empleo de la rilde grave podria ubicar el escrito aproxima-
damente a principios del xvii. En cuanto al segundo rubro y con el trabajo
que llevamos avanzado hasta ahora, podemos aventurar la hipétesis de que
se trata muy probablemente de un mestizo culto imbuido ya en la religion
catolica, pero proximo, a la vez, al mundo indigena. Esto ultimo lo podemos
inferir por algunas transposiciones de la cultura nahuatl que identificamos
en la trama de la Pasién, como cuando se refiere en el folio 241r. al “baston
de mando” que —emulando a los tlahtoani aztecas— proporcionaron los sol-
dados a Jesucristo como escarnio a sus pretendidas aspiraciones de Rey, asi
como a las constantes alusiones a los diversos conceptos propios del mundo
amerindio. [gualmente, son netorios los errores de escritura que se cometen
en las frecuentes frases latinas que se insertan a lo largo del texto, lo que
nos hace suponer que quien las trasladé no contaba con suficientes conoci-
mientos de esta lengua clasica pero si, en cambio, era un notable artifice de
la mexicana, como lo avala la belleza poética del optsculo.

Para concluir, sélo nos resta comentar que la edicion que se intenta ofre-
cer no pretende reproducir fielmente el manuscrito de La historia de la pasién
de Cristo; ya el Instituto de Investigaciones Bibliograficas publics en 1994,
como parte del proyecto, el facsimil del velumen. Después de realizar la tras-

2 Nos referimos concretamente al Arte grande de la lengua espasiola castellana que el ca-
tedratico concluyd en 1626, escrita como especifica ANTONIO ALATORRE {Los 1001 afios de lo
lengua espaiola, Fondo de Culrura Economica, México, 2002, p. 243) “no para que ‘naciones
de peregrinas lenguas’ aprendieran el castellano, sino para que los hablantes de castellano se
enteraran de sus reglas”.
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ctipcion de una parte importante del escrito, consideramos que el trabajo
del editor implica forzosamente una interpretacion en la que se reactualiza
el mensaje escrito en el pasado en funcién del presente y que este complejo
proceso va mads alla, por tanto, del traslado puntual del original o de la apli-
cacion de determinadas técnicas que no ofrecen, por si mismas, las garantias
de una acertada transmisién.

A continuacién propotcionamos de manera resumida algunos criterios
para la transcripcion del texto La historia de la pasién de Nuestro Serior fesu-
Cristo.

1) Desatar abreviaturas sin ningn sefalamiento especial y enlistar todas
sus variantes en el estudio preliminar.

2) Indicar en nota a pie de pigina las tachaduras y enmiendas que aparez-
can en el texto.

3) Trasladar las apostillas a notas al calce e indicar con asterisco el lugar que
ocupaban en el manuscrito original.

4} Uniformar el emplec de mayasculas y minusculas después del punto, al
inicio de locuciones vy frases latinas y en la alusion a nombres propios {an-
tropénimos v topénimos). Cambiar a minusculas sustantivos comunes
que aparezcan con altas.

5) Mantener los signos de puntuacion que guarden correspondencia con el
uso actual, como las comas para indicar yuxtaposicion de vocablos con
sentido analogo y en las numeraciones.

6} Conservar los frecuentes paréntesis que se incorporan en su mayoria
para establecer ciertas precisiones y aclaraciones.

7} Trasladar el signo de interrogacion a final del enunciado como aparece
en el escrito y advertir su peculiar uso en la introduccién.

8} Los enunciados admirativos no deberan destacarse con su correspon-
diente signo de puntuacion, pues aparecen implicito en sus formas na-
huas especificas.

9) El miembro o colén —esto es los dos puntos— que incide en el texto
original debera cambiarse por punte, valor aproximado que ostentaba
en el siglo xvi y %vi, ya que el conservatlo podria provocar interferencias
y confusion en el lector.
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“Historia de la pasién”, Cantares mexicanos

PILAR MAYNEZ Y SALVADOR REYES

Tabla 1. Términos y sus abreviaturas

que conviven en el manuscrito

Término Abreviatura Interpretacion
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Tabla 2. Variantes ortograficas
de distintos términos en la
“Historia de la pasiéon”, Cantares mexicanos

Variantes Interpretacion
paleogrdfica
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Criterios de edicién de un corpus oral:
El espariol indigena de México

Jeanett Reynoso Noverdn y Concepeion Company Company
Universidad Nacional Auténoma de México

1. INTRODUCCION

Alrededor de doscientos millones de personas hablan espafiol en América.
Entre las condiciones de desarrollo del espariol en este continente sobresale
la del contacto que establece con diversas lenguas desde la época virreinal
en una diversidad de situaciones histéricas y socioculturales, conformando
con ello un complejo mosaico de caracterizaciones linglisticas que ha sido
etiquetado bajo el gran rubro de “espafiol americano”.

Dentro de este vasto complejo, sin lugar a duda, juega un lugar destacado
el contacto que el espaiol ha establecido con las lenguas amerindias, tanto
de sustrato como de adstrato.

Sin embargo, es importante destacar que la investigacion lingiistica no
se ha encaminado suficientemente hacia el estudio de las situaciones de
contacto entre el espafiol v otras lenguas en América, muy posiblemente
porque, a la fecha, no se cuenta con los corpus idéneos para analizar tal
contacto.

El interés de la lingiiistica se ha centrado en el conocimiento de la estruc-
tura interna de las lenguas amerindias, o en la estructura interna del espafiol
americano, mientras que las situaciones de contacto que aquellas lenguas
han establecido con el espafiol son pricticamente desconocidas; tanto la
magnitud del impacto que el espariol ha ejercido sobre las lenguas amerin-
dias como el polémico caso de la influencia de las lenguas indigenas sobre
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el espaficl son aspectos muy poco estudiados. Igualmente se han dejado
de lado las variedades rurales del espafiol americano y aun mas el espaiiol
hablado por indigenas. Sélo las condiciones sociopoliticas del contacto han
sido atendidas con cierta profundidad, pero las repercusiones propiamente
lingtiisticas son casi desconocidas hasta la fecha.

El contacto linghistico en América presenta “un gran numero de situa-
ciones que incluyen desde los casos en el que el espafiol va paulatinamente
penetrando a las lenguas amerindias, tanto estructural como funcionalmen-
te —en ocasiones llegando a desplazarlas— hasta aquellos en que éstas toda-
via gozan de considerable vitalidad e incluso prestigio”.! Se debe destacar
también que son muy pocos los casos de auténtico bilingiiismo, como el que
se presenta entre el guarani y el espafiol en Paraguay.

El estudio del vasto complejo lingiistico conformado por el espafol y
las lenguas indigenas americanas ha estado limitado por factores de diversa
indole, entre los que sobresalen 1) la a veces extrema y encarnizada polariza-
cién de metodologias de estudio, que ha llevado al controvertido enfrenta-
miento entre la tradicion hispanista y la visién indigenista® v, por otro lado,
2) la no menos grave ausencia casi absoluta de infraestructura filologica
que ayude a sostener cualquier investigacién en esta drea del estudio de la
lengua.’

Asi pues, la cantidad y la complejidad de los aspectos involucrados, asi
como la falta de estudios de caso, hace imposible una visién global de la si-
tuacion del contacto del espaiiol y las lenguas indigenas en América. Y entre
las variedades del espaiiol en contacto, “el espaniol de los indigenas es quiza
el campo de investigacion menos trabajado dentro de la bibliografia sobre
los contactos lingtisticos en Iberoamérica™.*

Dada la ya mencionada carencia de la infraestructura filologica necesaria,
este altimo aspecto del contacto lingitistico en América s6lo ha sido expli-
cado a partir de interpretaciones condicionadas ya sea por la procedencia
geografica de los lingiiistas, por su mayor o menor familiaridad con las len-
guas amerindias o por la actitud que los estudiosos tienen ante fendmenos

! Véase JosE ANTONIO FLORES FARFAN v PIETER MYUSKEN, “Lenguas en contacto en Ihero-
américa: México y los Andes Centrales”, Signo & Sevia, num. 6 (1996), p. 32.

2 Véase RICARDO MALDONADG S0TO, “Entre indigenistas, hispanistas y sustratos”, Nueva
Antropologia, nttm. 22 (1983}, pp. 119-132.

? Weéase CONCEPCION CoMPaNY COMPANY, Documentos lingilisticos de la Nueva Espana. Al
plano central, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1994, p. 1.2,

* FLorES y MUYSKEN, art. cit., p. 32.
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de interferencia lingiistica. En resumen, el panorama es en general poco
alentador para el estudic del contacto linglistico en América, y menos ain
para el espafiol indigena, ya que es una area descuidada doblemente:

1) Desde la critica textual, debido a que la tradicién ecdética se ha funda-
mentado en textos escritos, en la biusqueda de testimonios y sus relaciones,
no obstante que la lengua oral tiene prioridad biolégica e historica sobre la
lengua escrita ya que, como se sabe, todas las culturas tienen tradicién oral,
pero no necesariamente escritura.

Sin embargo, la falta de trabajos ecdoticos sobre testimonios orales es ex-
plicable, ya que con excepcion del siglo xx, v el descubrimiento de soportes
magnetofdnicos, no contamos con testimonios de lengua oral. Por lo que
este primer descuido representa una carencia obvia en nuestro panorama
cultural.

2) Desde la lingiiistica, debido a que la investigacion dirigida al contacto
de lenguas ha privilegiado fenémenos y aspectos que culturalmente parecen
mds sobresalientes dadas las condiciones sociales de conquista y acultura-
cion en América, a decir, por ejemplo, la huella que han dejado las lenguas
indigenas sobre la lengua conquistadora o las repercusiones politico-sociales
que el contacto produjo. De ahi que, como hemos dicho, el espariol de indi-
genas es el area de contacto de lenguas menos favorecido en la investigacion
lingaistica en América. Sin embargo, este ultimo descuido no es del todo
explicable.

Frente a este panorama, el objetivo de este trabajo es mostrar los criterios
de seleccion y edicion de los materiales que integran el libro El espariol indi-
gena de México. Materiales para su estudio, a cargo de Concepcién Company
¥ Jeanett Reynoso.

Un antecedente directo de este libro son las transcripciones de habla
culta y popular de la ciudad de México v la transcripcion de las hablas de
diversas ciudades de la Republica Mexicana, coordinadas v editadas todas
ellas por Juan M. Lope Blanch.’

El objetivo general de este libro es completar la panoramica dialectal del
espafiol mexicano; de esta manera, a las hablas urbanas y rurales se unira el
habla en espariol de las comunidades indigenas del pais.

3 Cfr. El habla de la ciudad de México. Materiales para su estudio, Universidad Nacional
Auténoma de México, México, 1971; El habla popular de la ciudad de Meéxico. Materiales para
swe estudio, Universidad Nacional Autonoma de México, México, 1976; El habla poprdar de la
Republica Mexicana, Materiales para su estudio, Universidad Nacional Auténoma de México-El
Colegio de México, México, 1995.
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2. LOS MATERIALES DEL LIBRO EL ESPAROL INDIGENA DE MEXICO

Con la finalidad de subsanar la carencia de materiales que sustenten la in-
vestigacion en el drea del contacto espafollenguas indigenas en América,
el libro El espafiol indigena de México. Materiales para su estudio tiene como
objetivo crear infraestructura filologica sistematica que permita un mejor
conocimiento del espaiiol de México y del espafiol hablado por indigenas,
especificamente, ya que el conocimiento de las variantes de espafiol habla-
das por los indigenas son fundamentales para entender las peculiaridades
del espaiiol mexicano.

En este proyecto, nos proponemos crear un corpus de considerable ex-
tension y diversidad tematica que permita estudiar un area de la lengua
espafola en México cuyo conocimiento es todavia incipiente.

Este corpus estara conformado por dos volumenes dedicados al espaiiol
de indigenas, realizados con una metodologia filolégica homogénea, edita-
dos con las normas actuales de la critica textual, que haga posible realizar
comparaciones y contrastes en la investigacion. El corpus que se propene
sera suficientemente diverso desde el punto de vista tematico v abundante
desde el punto de vista cuantitativo para que aflore la diversidad de 4ngulos
que componen el espaifiol de México. Ademas se pretende que el corpus
permita realizar analisis diatépicos, v con ello contribuir a la dialectologia
del espafiol mexicano.

Los materiales que constituyen la base de este libro se caracterizan de ma-
nera global por su cardcter coloquial y por representar el habla cotidiana de
informantes bilingiies, en conversacién libre, con un control tematico que
es el resultado de la pregunta de un encuestador que da inicio a la conversa-
cién. Los fragmentos presentados bajo (1), a continuacién, son una muestra
tipo de la transcripcion de estos materiales:

(1} a. enc. ;A qué jugabas?

Alld en mi casa lo que... el tnico juego que existe... existe 'orita es lo
que es el basquetbol, si, y cuando estaba mas pequefio, pus, jugar cani-
cas, si, pero ahorita que estoy en una ciudad pus, cambia el... de juego.
Orita juego o que es futbol, si, que es un... que es mi deporte favorito...
mmm.

enc.: ;A qué equipo le vas?

Mira, yo soy cruzazulino, si, si y me gusta ese equipo, pus, aunque muchos
me critiquen pero le voy a ese equipo, aja, porque alld en mi escuela, pus,
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muchos que son americanistas y hay veces, més veces los critico yo, si.
enc.: ;Y como ves la seleccion mexicana?

Pues yo veo que estan muy mal, inclusive ‘orita estoy un poco molesto
por lo que van perdiendo, si, supuestamente que yo gueria que ganaran,
ya con Honduras y aposté cincuenta pesos, pero yo veo que esti mal,
peto espero que se levante, si, o que salga tel... téenico jnod, si, porque
hay rumores que por ahi podia ingresar a este... este... e... técnico de
Pachuca, que es Javier Aguirre, si.

enc.; ;Esta muy mal la seleccion?

Pus si, ‘orita pus no ha dado ningun resultado, si. Cuando participé en
Copa Confederaciones pues apenas anotd un gol, pues ese es... no creo
que sea posible anotar un gol asi, si, y yo creo que no es un equipos fuer-
tes con los que se ha enfrentado, si... mmm.

enc.: Pero cuando eras nifio ja qué otras cosas jugaban los nifios?

Los nifios? Jugaban agarrederas, escondiditos, asi, varios juegos, es que
yo casi no me permitian salir a jugar.

enc.: jPor qué!

Porque tenia yo que ir a trabajar, si. Es que antes teniamos ganados tam-
bién, si, pero ya después ya... ya no lo producimos, si, y es que... es que
este... era muy dificil para mantener, si, como no tenemos mucho este...
campo para este... donde... donde llevarlo y a... y es por es0 es que ya no
producimos (hombre, zona tzeltal)

. enc: ;Oye y qué otras festividades hay... impottantes?

Nada mas eso, ya no hay otras, ;del pueblo? nada mas eso, porque otras
festividades es el veinticuatro de diciembre, el primero de enero, que el
dia de los muertos yo creo que todo pueblo lo festeja.

enc: ;Por ejemplo, qué hacen en dia de muertos?

Hacen champurrado y tamales de pollo, eso es lo que hacen y adornan
el pantion, nomas eso.

enc: ;Y en afo nuevo?

En afio nuevo, pues van a la iglesia y a la media, a media noche dan de
comer, lo que sea, ya sea mole o pollo enchilado, lo que sea, lo que se
pueda, lo que acuerde la comunidad y eso dan.

enc: ;Toda la comunidad se pone de acuerdo?

Si.

enc: ;Y todos comen lo mismo?

8i
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enc: ;Y cooperan o como le hacen!

S1 cooperan, cooperan ya sea de acuerdo, pues, a lo que van a gastar y
cada quien aporta lo que le toca, lo que le corresponde.

enc; ;Ove, ¥ por ejemplo, las bodas cémo festejan a una boda, desde que piden
a la novia v (..)?

Aja, las bodas, este... bueno, allf no estoy enterada bien de esto, porque
me parece que no son novios sino que nada mais, este... por ejerplo, la
suegra, o sea la mama4 del novio, le dice a su hijo, quiero cue te cases con
tal muchacha y el hijo pues si acepta dice que si, y ahi van los papas y
el novio y ya van a pedir a la muchacha, van a decirle a sus papas de Ia
muchacha que ellos piensan que ellos se podian casar; y ya si los papas
de la novia aceptan, entonces tiene que recebir lo que llevan los noc, los
papas de la novia, ya sea aziicar, pan, arroz, o sea dispensa asi, entonces
tienen que aceptalo los papas y si no dicen para tal fecha vengan, lo
vamos a platicar mi hija y mi esposo y ya para la otra vez que van, igual,
llevan otra vez cosas, pan, chacolate; v si ellos dicen que si lo aceptan y
son tres veces que tiene que ir para que lo acepten, y si no pues ya no,
na’maés le dicen que no, porque a veces la muchacha no quiere porque
ni conoce al muchacho; el muchacho, a veces, ni conoce a la muchacha,
quienes se conocen son los compadres, digamos, entons asi; pere cuando
la muchacha dice que si, entons lo llevan a la iglesia, se van..., ya se casan,
pero no se visten de blancoe sine ropa sencilla. Primero van a casarse por
lo civil y ahi pasan a la iglesia, y una comida sencilla, no, no de lujo como
aca en Guaxaca, sencillo, lo mas sencillo que se pueda.

enc: Oye y jqué es lo que comen ahi, 1o que usualmente comen, la gente?

Lo que usualmente comen, pus arroz, sopa, frijol, este... quelites, lo que
mas comen, porque el pollo, bueno, la carne lo comen muy poco, rara
es la vez que lo comen por la economia, que ahi la gente es muy pobre y
no tienen para comer. Porque hay unas que compran su maiz y compran
todo que no tienen enton’s pues m'imagino que han de comer puro
frijol (mujer, zona mixe)

Este libro forma parte del proyecto “Generacion de infraestructura filologi-
ca para la investigacién y la docencia” financiado por el Consejo Nacional
de Ciencia y Tecnologia {CONACYT), (nGimero 30873-H), bajo la coordina-
cion de Concepcién Company.

Veamos ahora las caracteristicas mas importantes de este proyecto:
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2.1. Numero de lenguas y familias. Criterios de seleccidn

El espasiol indigena de México. Materiales para su estudio contendrd textos narra-
dos en espafiol por hablantes nativos de las siguientes familias lingiisticas
y lenguas indigenas: 1) Yutoazteca: ndhuatl y cora; 2) Otomangue: zapoteco,
mixteco, triqui; 3) Mixezoque: mixe v zoque; 4) Maya: yucateco, tzeltal, tzo-
tzil; 5} Purépecha: purépecha; 6) Totonaco-tepehua: totonaco. Las seis familias
representan los grandes troncos lingiiisticos de nuestro pais.

2.2. Nimero y tipo de informantes

Para cada lengua se entrevistaron ocho informantes, cuatro hombres y cuatro
mugjeres, residentes en el lugar de nacimiento. El primer parametro, hombres
vs. mujeres, intenta controlar las diferencias sociales, educacionales, culturales
y de visién de mundo que se establece entre hombres y mujeres, lo que,
desde nuestra perspectiva, permitira obtener datos de indole pragmatica y
sociolinglistica, paralelos a la informacion morfosintictica y seméntica de
estas variedades del espafol hablado por indigenas.

Solo el espafiol de indigenas adultos, mayores de 18 afios. Con la fina-
lidad de tener un control mds preciso de factores tan importantes como
la actitud que los hablantes tienen frente a su propia lengua, en todos los
casos se procuré entrevistar a hombres de las tres generaciones, a padres de
familia, abuelos y bisabuelos. Hay que recordar el rechazo de la lengua ma-
terna que las generaciones de jovenes en algunas comunidades presentan.
También hemos intentado controlar la homogeneidad regional del informante,
por ello evitamos informantes que hubieran estado en contacto prolongado
con otras variedades lingliisticas distintas del espafnol de la zona encuestada,
como en el caso de los migrantes a Estados Unidos, cuya caracterizacion de
lengua marcaria fendémenos sociolingilisticos de indole distinta a los que se
establecen en la relacién espafiol-lenguas indigenas.

2.2.1, Ficha de encuesta

Elaboramos una ficha que encabezari cada una de las entrevistas con la si-
guiente informacién del informante: lengua materna, nombre del informan-
te, lugar de nacimiento, lugar de residencia, sexo, edad, oficio o profesion,
nivel de instruccion, lengua de los padres, lugar de nacimiento de los padres.
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2.3. Tiempo de grabacién y soporte electronico

En la gran mayoria de los informantes se cuenta con entrevistas de mas
de una hora, es decir, los 74 minutos que permite el soporte digital usado
(minidisc).

2.4. Temdticas

A pesar de que uno de los objetivos del proyecto es la presentacion de con-
versaciones libres en espafiol hablado por indigenas, en condiciones colo-
quiales y, en la medida de lo posible, en situaciones de vida cotidiana, se rea-
lizaron preguntas muy similares a todos los informantes, sobre los siguientes
temas: usos y costumbres, festividades religiosas y familiares, gastronomia,
habitos agricolas, oficios, viajes, familia, costumbres sociales, etcétera.

Con ello, el estudioso que se acerque a estos materiales tendra un corpus
temdticamente homogéneo a la vez que diverso léxica y morfosintacticamen-
te. Distinto léxico o distintas construcciones por parte de un informante
ante una misma pregunta permiten obtener la variacién sincrénica inheren-
te a cualquier sistema lingtiiistico.

2.5. Orros tipo de materiales

Ocasionalmente se incluyen materiales que no corresponden a encuesta di-
recta, pero que tienen igualmente el cardcter de coloquiales y versan sobre
tematicas cotidianas, como es el caso de algunas cartas personales en espa-
fiol de hablantes nativos de otomi.®

3. LoS CRITERIOS DE TRANSCRIPCION Y EDICION

Los criterios establecidos para la edicién critica del libro El espafiol indigena
de México. Materiales para su estudio son los siguientes:

¢ Donacion de nuestra colega Frida Villavicencio y editadas por ella misma, como se
indica en la zona correspondiente del libro.
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3.1. Transcripcion

a) Transcripcion fiel de toda la entrevista, incluidos titubeos, tepeticiones,
muletillas, autocorrecciones, etc., como en los ejemplos (2); transcripcion
exacta de palabras que no se ajustan a la norma general de la lengua es-
pafiola, por ejemplo los casos de cierre vocilico, como en los casos en (3);
repeticiones de estructuras o palabras, como en (4); aspiraciones, que se
representan con apostrofe, como los ejemplos bajo (5); y monoptongaciones
de diptongos, como en (6).

{2) a.

(3) a.

{4} a.

enc: ...Ah... ;Y qué edad rienen sus hijos?
.mmm... Mi hija tiene dieciocho afios, y mi hijo tiene ...este... dieciséis
afios {mujer, zona mixteca)

. enc.: {C6mo son tus padres?

Bueno, mis... mis padres... componemos en seis personas y pues ellos
viven all4 com... tenemos mds... no tan... no tenemos una casa buena,
sino que asl nomas mas... una casa sencilla y mis padres eh... ellos cre-
cieron all4, bueno, mi papa de... vivia en Pothé, municipio de Chenalho,
cuando se casé con mi mama se fue alla por lo que mi papi no tenia
tierra {mujer, zona tzotzil)

enc.: Qiga ¥ jqué se come, normalmente, en la region?

Pus yo, mi parte come quilite, si, con [tortilla...} salsa... tortilla, v nada
mas, si, si (hombre, zona nahuar)

...bueno, un... una fecha exacta no sabria dici... decirle pero aproximada-
mente de trece a catorce afios mas o menos, aqui, {aji] claro, en otros lu-
gares pues ya la vida del zapatismo tiene més... aja (hombre, zona tzotzil)

. ...5i los papas de la novia aceptan, entonces tiene que recebir lo que lle-

van los noc... los papas de la novia, ya sea azdcar, pan, arroz, o sea dispen-
sa asi, entonces tienen que aceptale los papas y si no dicen para tal fecha
vengan, lo vamos a platicar mi hija y mi esposo... (muyjer, zona mixe}

Nunca he salido de mi comunidad... eh... ahi estuve en, en tiempos bue-
nas y en tiempos malas. No, nunca he salido de la comunidad.
enc: Bien, ;sus papds nacieron ah#?

Nacieron ahi... en... en mi comunidad. (hombre, zona purépecha)

. enc: ;Sus padres, qué hablaban? ...eh... jcémo lengua...?

To... [enc: como lengua...| to... totalmente [enc: y no suya] totalmente la
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lengua materna es el zapoteco, totalmente [enc: en tanto a su mam4 como a
su papd) los dos, los dos hablaban muy bien el zapoteco, pero el problema
ahi es que [enc: ...;y en... entre ellos en qué hablaban? jcudndo usted es chama-
col] Entre ellos hablaban puro zapoteco, hacia nosotros espafiol (hombre,
zona zapoteca)

{5) a. enc: ;Y cuanto tiempo te tardas en hacer un mantel?

Mhum... como uno’ do’ mese’, si e, si seguido lo haces. Y para hacer,
como uno’ cuatro, cinco meses, para terminarlo.
enc: ;Y como cudnto lo vendes, un mantel asi de grande como éste?
Bueno, como uno’ mil peso’.
enc: jAh! pues mis o menos... jy, y las servilletas ésas, cuianto, como a cuanto las
vendes?
La’ chiquita’, la’ venden en cuarenta y cinco {mujer, zona cora)

b. 8i, eh, eso es lo que mas haciamos el erabajo cuan... durante nos criamo’
nosotro’. {mujer, zona tzotzil)

(6) a. enc: ;Cuantos anos tiene...?
Trentaséis afics. {mujer, zona trigui)
b. enc. ;Y a qué fuel
A rtrabajar, si, y en las tardes estudiba yo, pero como antes este... este no...
no nos daba estudio mi pap4, pues no estudiamos desde chiquita nosotros,
por eso no sabemos pues bien, yo sdlo cuando estaba ya trabajando entré
después, pero ya solo sali de segundo de primaria (mujer, zona tzelral)

b) Como se puede observar en los ejemplos, se transcribié también la
pregunta o la intervencion del encuestador, marcada con un tamano de
letra dos puntos menor a la del texto en espafiol indigena.

¢) Se transcribi¢ siguiendo la ortografia actual, con excepcion de los fe-
nomenos morfofonémicos comentados anteriormente, porque creemos que
su aparicion recurrente constituye un caracterizador dialectal del espaiiol
hablado por indigenas.

d) La interpuncion se realizé septin los criterios generales de puntuacion
del espafiol actual; hemos procurado una puntuacion ligera para respetar el
caracter oral de los materiales base del corpus.

e) Separamos las palabras de acuerdo con la norma establecida por la
RAE, pero se respeta los sandhis, como en los ejemplos bajo (7).
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(7} a. ...y ya despué’ este... empezaron a salir los de... como habia alli agua y...
volcan todo'se vinieron pa’ca todos con su cargamental fenc.: aja) y decian
pue’ que ya se habia acabado allt. y... hay algunos que jueron a trabaja
lejo y... (mujer, zona zoque)

b. enc.: Jeudntos afios lleva trabajando aqui?
Eh... aqui llevo cuatro afios, trabajando aqui en I'hotel. (hombre, zona
nahuatl)

¢. enc.: eh jsus hijos van a la escuela?-
Si, todos van es... en Pescuela... [enc.: si] nami’ que no estudié yo. (mujer,
z0na zoque)

3.2. Criterios de edicién

1) En cuanto a la edicién, decidimos no incluir la totalidad de la entrevis-
ta debido a la enorme extension de cada uno de los documentos obtenidos,
por lo que elegimos aquellas partes donde la conversacion por parte del
informante resulta mas fluida.

2} Cuando el informante hace aiguna intervencion en su lengua nativa,
decidimos no incluirla porque el objetivo es mostrar una panoramica del
espaiiol hablado por indigenas y no el bilingiiismo del informante.

3) Todas las encuestas llevan, como ya dijimos, un encabezado que inclu-
ye una ficha de presentacion del informante, asi como informacién sobre el
encuestador, minutos de grabacién y responsables de transcripcién, revisién
y edicién (véase 8).

(8) Lengua materna del informante
Lugar de la encuesta
Nombre del informante
Lugar de nacimiento del informante
Lugar de residencia del informante
Sexo
Edad
Oficio o profesion
Nivel de instruccion
Lengua de los padres
Lugar de nacimiento de los padres
Nombre del encuestador
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Sexo del encuestador

Duracion de la grabacion
Temiticas basicas de la grabacion
Primera transcripcion

Revision

Edicion

4} Tras la ficha de presentacion, se incluye una sintesis de los temas que
se desarrollan en la entrevista.

5) Hemos elaborado notas léxicas y gramaticales cuando la lectura de
la encuesta pueda verse obstaculizada por elementos o estructuras que no
pertenecen al espanol general de México.

6) El libro llevara indices varios que le permitirdn al usuario acercarse a
los materiales desde diferentes angulos, por ejemplo: poblaciones encuesta-
das, lengua marerna del informante, lugar de origen del informante, edad
del informante, sexo del informante, temas bésicos de las entrevistas, nivel
de instruccion del informante, entre otros.

7) Los materiales estaran acompafiados de un estudio introductorio am-
plio donde se sefialen las caracteristicas comunes del espariol base del ana-
lisis, los aspectos fundamentales resultado de interferencia o contacto y los
criterios de seleccion y organizacidon del material.

8) Los materiales se presentarin organizados bajo cuatro criterios jerar
quizados: sexo, nombre de la lengua, nombre del tronco lingiistico y nu-
mero asignado a la encuesta. Al interior de cada grupo de encuestas, se
presentaran primero las correspondientes a informantes masculinos v en
segundo lugar las de informantes femeninos. Los diversos grupos de encues-
tas se organizan alfabéticamente segim el nombre del tronco lingiiistico al
que pertenezca la lengua indigena del grupo de encuestas; en caso de mas
de una lengua por familia lingiiistica, se presentan alfabéticamente segiun
el nombre de la lengua. Cada encuesta-transcripcién tendra asignado un
numero y se hara una numeracién corrida de la primera a la tltima.

4. CONCLUSIONES
Esta es la presentacion global del libro y los criterios, hasta ahora estableci-

dos, de transcripcion y edicion de un corpus de espaiiol hablade por indige-
nas de distintos grupos etnolingilisticas de México. Tiene come objetivo re-
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presentar una herramienta que permita a los especialistas la sistematizacion
de datos y el andlisis de los caracterizadores de estas variantes del espafiol
mexicanc. Con ello, pretendemos crear la base para iniciar los estudios en
el drea de dialecrologia comparada que permitan valorar las diferencias y
similitudes entre las diferentes variantes de espafiol en México, ademds de
contribuir 2 completar el panorama dialectal y cultural de este pais.

La edicion critica de dos volimenes dedicados al espaiiol de los indige-
nas en México permitira iniciar de manera sistematica la investigacién de
fenomenos lingilisticos que han caracterizado al espanol americano y que,
sin embargo, ne han recibido la atencién suficiente, ademas de permitir
la ampliacién de perspectivas metodoladgicas que sin duda enriquecerdn el
estudio del contacto lingilistico en América.
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