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El Descubrimiento y sus Circunstancias

Para explicar las razones que ocasionaron la invencion de la fotografia,
el desigual desarrollo que ésta tuvo en las distintas sociedades del orbe
durante los siglos XIX y XX, asi como su llegada a Latinoamérica y Ve-
nezuela, es necesario exponer varias ideas.

En primer lugar, los descubrimientos se hacen y prosperan si hay circuns-
tancias sociales adecuadas para ellos, si la situacion de un conglomerado
humano especifico requiere para el momento ese nuevo aporte cultural y la
condicion dada es apta para el desarrollo del mismo. Asi, la fotografia nace
en un lugar y un tiempo, Europa Nor-occidental durante la primera mitad del
siglo XIX, donde desde los finales de la centuria anterior se esta produciendo
un fenomeno de grandes consecuencias en muchos aspectos, que los historia-
dores han dado por llamar «LLa Revolucion Industrial»; la cual consiste en la
acelerada aparicion de una serie de soluciones tecnologicas, las cuales trans-
forman labores que desde siempre se habian realizado en forma artesanal, en
actividades mecanicas. Proceso innovador éste que es llevado a cabo por la
clase burguesa dominante, quien por medio del manejo que tiene sobre el sis-
tema capitalista, no s6lo controla la economia, sino también un alto numero de
las manifestaciones del intelecto que se estan dando en esa zona del mundo,
entre ellas la politica, la ciencia y el arte; hallandose ese sector social durante
el periodo referido, en una situacion de expansion de su prosperidad y
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poder, como consecuencia de las crecidas ganancias que le estdn generando
las nuevas formas industriales de produccion de bienes.

Dentro de este estado de cosas, algunos de los factores que en particular
reclaman el advenimiento de la fotografia son los siguientes: Las aspiracio-
nes del grupo hegemonico mencionado, y también de sectores medios de la
poblacion, que bajo el influjo de la relativa democratizacion de la cultura
que se esta produciendo en ese momento, desean conocer lugares remotos,
personajes prominentes y hechos importantes, a los cuales es imposible ac-
ceder directamente. El grado de desarrollo alcanzando por el saber cientifi-
co, que por un lado, ya domina en forma dispersa los conocimientos que su-
mados produciran el hecho fotografico, mientras que por otra parte, necesita
de un instrumento auxiliar, el cual le permita registrar fendmenos que en la
naturaleza o en el medio humano son dificiles de localizar o perduran poco
tiempo. Y el auge que tiene la escuela filosofica del «Positivismo» durante
este periodo, que plantea que la unica via valida para aprender la verdad es
comprobando relaciones sobre hechos objetivos; proceso éste que coincide
totalmente con la praxis del incipiente oficio grafico, que crea imagenes
copiadas de realidades materiales, por medio de procedimientos fisicos y
quimicos.

A partir del momento sefialado y hasta la actualidad, la fotografia ha ma-
terializado un proceso continuo de avances técnicos y de evolucion artisti-
ca. Todo ello, verdadero alarde de las potencialidades creativas del hombre.

El Desarrollo Técnico

La imagen fotografica mas antigua que se conoce hasta el momento, con
la que iniciaremos este desenvolvimiento que vamos a exponer, la hace en
Francia Joseph Nicephore Niepce en 1826. Es una tosca imagen, casi sin
medios tonos, en positivo directo, que requiridé un tiempo de exposicion
dentro de la camara oscura de ocho horas, y cuya técnica se llamada por su
inventor «Heliografia», es decir, dibujos de sol'.

1. Michael Langford. Tratado de Fotografia. p.p. 172-173. Ediciones Omega. Barcelona
1976.
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Heliografia realizada por Joseph Nicephore Niepce, en Francia, en 1826

Trece afios después, en 1839, también en Francia, Louis Jacques Man-
de Daguerre, trabajando sobre la base de lo investigado por Niepce, hace
publica su técnica del «Daguerrotipo». Esta nueva modalidad consiste en
exponer dentro de la camara oscura una lamina de cobre sensibilizada que
produce una imagen de gran detalle. Empero, este método que inicialmen-
te disfruta de una inmensa popularidad, comparte una caracteristica con la
Heliografia que lo hara obsoleto a la vuelta de pocas décadas, produce una
imagen positiva por cada exposicion, siendo cada una de estas irreproduci-
bles?.

2. IBID. p.p. 173-175.
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Dagerrotipo tomado en 1837, por Louis Jacques Mande Daguerre, en Francia.

En Inglaterra, hacia 1841, Willian Henry Fox Talbot descubre y patenta
un proceso fotografico al que nombra «Calotipo». Este se lleva a cabo im-
presionando en la camara papel de escribir sensibilizado con sales de plata,
lo cual produce un negativo que se positiva por contacto sobre otro papel
igual con la luz del sol. El calotipo tiene, por un lado, una desventaja, y por
otra parte, una gran virtud con respecto al daguerrotipo: su imagen es bur-
da en comparacion con la de este, pero por producir un negativo permite
reproducir cada imagen tantas veces como sea necesario’.

En 1847, en Francia, Niepce de Saint Victor mejora el principio del
Calotipo, cambiando la base de papel del negativo, por una placa de vidrio
recubierta con una emulsion de sales de plata disueltas en albimina de
huevo. Esta técnica que es llamada «a la albtiminay, tiene dos ventajas y un
problema bastante serio: permite elaborar las placas con una anticipacion
de semanas a su uso, sin que estas pierdan su poder de captacion de la luz,

3. IBID. p.p. 175-176.
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y produce copias de excelente calidad; pero requiere exposiciones mas lar-
gas que el método precedente, de varios minutos, por su baja sensibilidad®.

Calotipo hecho en Inglaterra, en 1845, por David Octavius Hill y Robert
Adamson

4. Marie-Loup Sougez. Historia de la Fotografia. p.p. 115-17. Cuadernos Arte Catedra.
Madrid 1994.
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Albumina realizada por Eduard Denis Baldus, en Francia, en 1855
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En Londres, hacia 1851, Frederick Scott Acher hace ptblico su proceso
del «Colodion Himedox. Este consiste en recubrir la placa de vidrio con
una sustancia viscosa llamada colodion, a la cual se le agrega los sensibili-
zadores; siendo necesaria la exposicion y el revelado inmediatamente des-
pués de preparado el material, aun en estado semiliquido. Esta técnica pro-
porciona negativos tan buenos como los de albumina, y tiene una capacidad
para percibir la iluminacion 10 veces mayor; pero presenta el problema de
requerir todo el aparataje del laboratorio para donde se desplace el fotogra-
fo, dada la necesidad de preparar las placas y revelarlas a muy poco tiempo
de captar las imagenes. A pesar de esta molestia, la muy buena calidad de
fotografias que produce, la posibilidad de hacer gran cantidad de copias de
cada negativo, y sobre todo, su adecuacion para trabajar el retrato, hacen
de este método el preferido a nivel mundial hasta el final de la década de
los 70. Dos variantes mas econdémicas de esta técnica son el «Ambrotipoy»
y el «Ferrotipo», que consisten en negativos de colodion subexpuestos, los
cuales al colocarlos ante un fondo oscuro se ven positivos por la reflexion
de la luz’.

Colodion Humedo tomado en Francia, en 1860, por los hermanos Louis y Au-
guste Bisson

5. Michael Langford. OB. CIT. p.p. 177-180.
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En Inglaterra, para 1873, Richard Kennett inicia la venta de placas ya
listas para su uso, en las cuales se utiliza como medio de suspension para
las sales de plata, ya no el viscoso colodion, sino gelatina seca. Esto revolu-
ciona una vez mas la profesion, porque libera a los fotografos del engorroso
trabajo de preparar las placas en el sitio; ademas, este nuevo material es mu-
cho mas sensible que los anteriores, permitiendo lo que nunca antes se habia
logrado, exposiciones de fracciones de segundo. Esta modalidad mantiene
su vigencia hasta los finales del primer tercio del siglo XX°.

Placa Seca hecha en Alemania, por Ottomar Anschutz, en 1884

Quince afios después, en 1888, en los Estados Unidos de Norteamérica,
George Eastman crea la camara «Kodak». Esta es liviana y de pequefias di-
mensiones, se halla equipada con un foco fijo y una velocidad de obturacion
predeterminada, teniendo un precio para el publico de 25 ddlares; pero lo
mas novedoso de ella es que viene cargada con un rollo de pelicula de 100

6. IBID. p.p. 180-181.
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exposiciones y su manipulador ya no necesita ser un profesional. Este tlti-
mo solo tiene que tomar las imagenes y enviar por correo la camara hacia la
receptoria de la empresa, que por 10 dolares la devuelve a través del mismo
medio, nuevamente cargada y acompafiada de las 100 fotografias tomadas
anteriormente. Es importante sefialar que el precio de 10 dolares equivale
en ese momento, mas o0 menos, al costo de una mensualidad en el alquiler
de una vivienda de clase media’.

Fotografia realizada con una camara Kodak en los Estados Unidos, en 1890, por
Frederick Fargo Church

A partir del tltimo lustro del siglo XIX se comienzan a popularizar las
peliculas en carretes, la cuales se expenden en distintos formatos y nimeros
de exposiciones; quedando paulatinamente el uso de las tradicionales placas
solo para las camaras de gran formato, que cada vez con mas frecuencia
van quedando relegadas para usos especializados. También las camaras co-
mienzan a perder tamafio, hasta llegar al conocido modelo universal de 35

7. Marie-Loup Sougez. OB. CIT. p.p 182-184.
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milimetros, cuyo primer ejemplar es la «Leica», lanzada al mercado por
Oscar Barnack y Ernst Leitz, desde Alemania en 1925%.

Fotografia tomada con una camara Leica, en 1931, por Erich Salomoén en Italia

Una vez llegados a estos afos, podemos afirmar que la técnica fotogra-
fica basada en procedimientos fisico-quimicos entra en una etapa que de-
nominaremos de madurez, en la cual las innovaciones son mucho mas dis-
tanciadas que durante el movido siglo XIX, permaneciendo esta situacion
estable hasta la década de 1990. Dos de los adelantos mas importantes de
este periodo son los siguientes: la aparicion de la primera pelicula moderna
de color, la «Kodacromey, comercializada por la casa Kodak a partir de
1937°; y la invencion por Edwin Land en 1947 de la fotografia instantanea,
a través del proceso «Polaroid», que tiene la singularidad de que una vez
tomada la imagen, ésta se revela sola en pocos segundos ante la mirada del

8. Michael Langford. OB. CIT. p. 1983.

9. Beaumont Newhall. Historia de la Fotografia. p.p.276-277. Editorial Gustavo Gili. Barce-
lona. 1983.
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manipulador de la camara'®; habiéndose realizado ambos descubrimientos
en los Estados Unidos.

La disparidad en la produccion tecnoléogica mundial

Sin embargo, esta feliz sucesion de perfeccionamientos técnicos que he-
mos presentado, no es fruto de aportes provenientes en forma equilibrada
de las distintas sociedades que habitan el mundo de los siglos XIX y XX.
Ocupémonos por un momento en analizar este problema de la disparidad en
la produccion tecnoldgica. Para eso remontémonos hasta el Renacimiento,
en torno al siglo XV, cuando un grupo de paises europeos asume el capi-
talismo como modo de vida y asi adquiere un poder econémico, politico y
militar, que va mas alla de sus fronteras; sumandosele a ellos los Estados
Unidos de Norteamérica, que comienza a gozar de los mismos privilegios
a partir de los inicios de la centuria del XIX. Esto ocasiona que desde hace
poco mas de 500 afios hasta la actualidad, la geografia mundial se encuentre
dividida en dos bloques principales: los paises hegemonicos referidos, que
paulatinamente fueron extendiendo su dominio sobre casi todo el orbe; y
los pueblos y naciones que habitan esos territorios controlados, los cuales se
hallan en una situacién que tiene las siguientes caracteristicas.

Por un lado, hasta mas o menos los ultimos afios del siglo XIX, atin exis-
tian alli en alta medida sociedades con culturas autdctonas, de origen an-
cestral, nada o poco mezcladas con la llamada “civilizacion de occidente”,
y en consecuencia ajenas tanto a sus circunstancias historicas como a sus
busquedas de todo orden, siendo este el caso, por solo citar tres ejemplos, de
las poblaciones de la milenaria China, del mundo Arabe y del Africa subsa-
hariana. Y sociedades mestizadas con la cultura europea, de formacion méas
reciente que las anteriores, como es la situacion de los habitantes de Amé-
rica Latina, que se encuentra en una especie de zona fronteriza o periférica
de la cultura occidental, con realidades sociales y prioridades particulares,
muy distintas a las de Europa y la América Anglosajona.

Por otra parte, estos mismos lugares del globo hasta el dia de hoy, se ha-
llan en mayor o menor medida en una situacion de dependencia y pobreza;
resultado de la dominacidn politica, explotacion econémica y destruccion
o menosprecio de sus culturas, a la vez que imposicion de otras ajenas,
en un transcurrir de acontecimientos que han sufrido, el cual tiene por lo

10. IBID. p.281.
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menos tres etapas: Primero, a partir del ya mencionado Renacimiento euro-
peo, como consecuencia de la expansion capitalista en su etapa mercantil,
que convierte a gran parte de estos espacios en colonias de las potencias
occidentales del momento, situacion que con cambios y adaptaciones se
mantiene vigente hasta la actualidad en no pocos lugares. Segundo, desde
los finales del siglo XVIII y comienzos del XIX, como resultado de la fase
industrial, que para ese momento estrena el sistema, asignandosele a los
territorios sometidos el nuevo rol de abastecedores de materias primas, para
sostener el desarrollo de los paises dominantes, a la vez que compradores
de sus hechuras fabriles, objetos estos que se convierten en una via mas por
medio de la cual nos exportan sus valores y modos de vida. Y tercero, luego
de la aparicion de la “Revolucion Informatica”, en la década de 1990, que
eleva altamente en la cotidianidad de millones de personas en todo el mun-
do, los niveles de maquinizacion, automatismo y comunicaciones; constitu-
yendo esta nueva etapa para el mundo periférico del capitalismo, otro paso
mas en el proceso de dominacion tecnologica e infiltracion cultural al que
estamos sometidos.

He alli, las dos razones por las que el aporte de los paises llamados ac-
tualmente “subdesarrollados” o del “tercer mundo”, ha sido nulo o pobre en
lo que respecta a produccion tecnologica en general y fotografica en parti-
cular. Una vez que se nos impuso por la fuerza la cultura occidental y el sis-
tema capitalista, con distintos grados de penetracion en las diferentes zonas;
los mas importantes empefios de los sectores lucidos de nuestras sociedades
subyugadas han tenido que canalizarse a resolver necesidades mucho mas
apremiantes, como son, entre otras: esfuerzos por mantener vigente la cul-
tura propia atacada por medios persuasivos e impositivos, luchas de libera-
cion nacional contra potencias opresoras y sus complices locales, busqueda
de maneras para organizar politicamente los paises y para proporcionarles
justicia social a masas empobrecidas e intentos por fortalecer economias
intrinsecamente débiles por causas estructurales impuestas.

La Evolucion Estilistica en Europa y la América Anglo-
sajona

Pasando ahora al ambito artistico de la fotografia, Gisele Freund sostiene
que esta nace como un lenguaje grafico, el cual por sus caracteristicas se pa-
rece mucho a la pintura y al dibujo, hecho este que produce una correlacion
entre ella y sus dos predecesoras, en la cual el nuevo oficio es considerado
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inicialmente por muchos como una mera técnica con pretensiones de arte,
invasor ilegitimo de una area que siempre habia sido de las dos primeras.
Siendo, sin embargo, con la pintura, por su condicién de arte mayor, con
quien tendra grandes conflictos y muy fructiferos intercambios!'!.

Al surgir la fotografia, ella se manifiesta estilisticamente a través de tres
escuelas, que con ciertos afos de diferencia coexisten en la Europa de los
dos primeros tercios del siglo XIX. Esto se debe, en parte, porque son las
corrientes estéticas y del pensamiento que expresan el espiritu de la época,
y en parte también, por el influjo directo de la pintura, que para la naciente
disciplina de los lentes y las placas sensibles es la referencia mas cercana.
Cronologicamente, la primera de estas tendencias es el «Neoclasicismo»,
que propugna el retorno a las formas solemnes del arte grecorromano, la
busqueda de la perfeccion técnica, y cierta frialdad impasible para con el
tema'”. A continuacion surge el «Romanticismo», que dirige su atencion a
los temas de la Edad Media y del pasado nacional, tratindolos de manera
apasionada e idealizada, con predominio del sentimiento y la imaginacion'.
Y por ultimo, el «Realismo», que busca reproducir de la forma maés fiel
posible al mundo, pero sin renunciar a interpretarlo; escuela esta muy rela-
cionada con la filosofia Positivista!.

Estas tres influencias en algunos casos se mezclaron entre si, creando,
por un lado, obras de una gran autenticidad fotografica y, por el otro, ima-
genes muy cercanas a la pintura del momento, manteniendo su vigor hasta
alrededor de la década de 1870'.

En forma paralela, la fotografia, desde su aparicion, viene influyendo
sobre el viejo arte de los pinceles y los 6leos, ocasionando en él, para las
ultimas décadas de la centuria del XIX, tres efectos que siendo diferentes y
hasta opuestos, se fusionan en un mismo resultado. Primeramente, la pintu-
ra trata de huir de esa area invadida por su joven rival, y busca a través de
la abstraccidn, alejarse de reproducir la realidad, tipo de trabajo que segun

11. Gisele Freund. La Fotografia como Documento Social. p.p.67-76. Editorial Gustavo
Gili, S.A. Barcelona 1983.

12. Guillermo Fatas y Gonzalo Borras. Diccionario de Términos de Arte y Arqueologia. p.
153. Alianza Editorial Madrid. 1988.

13.IBID. p 187
14.1BID. p 183
15. Gisele Freund. OB. CIT. p.p 55-76
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se creia en ese momento es la prision de la fotografia. En segundo lugar,
la pintura se siente por fin liberada de la responsabilidad de testimoniar al
mundo real, pudiendo ahora alzar vuelo hacia otros predios por medio de la
no figuracion. Y por ultimo, la pintura toma de la fotografia varios elemen-
tos, como son la iluminacion contrastada que muestra la cdmara oscura, que
contradice las suaves degradaciones del arte académico, y la sensacion de
movimiento.

Estos tres factores, mas otros que no vienen al caso mencionar aqui,
porque corresponden al espacio de la historia de la pintura, producen el sur-
gimiento del «Impresionismo», concepcion que se dio a conocer en 1874,
con una muestra que, casualmente, se realizo en el estudio parisino que has-
ta hacia poco tiempo habia utilizado del famoso fotografo francés Nadar'®.

Helmut Gersnhein explica que a partir de esas mismas ultimas décadas
del siglo XIX, se abre para nuestro medio de expresion en estudio el pe-
riodo del «Art Nouveau». Este se manifiesta por medio de dos tipologias
diferentes, que son: la «Fotografia Pictorialistica», y la que ¢l denomina
«Fotografia Puritanay». El pictorialismo se caracteriza por el abundante uso
que hace de efectos especiales de todo tipo, tales como desenfoques, tra-
mas y focos suaves; en un intento de ganar valor artistico pareciéndose a la
pintura impresionista, y alejandose de su propia especificidad fotografica;
produciendo asi, a pesar de ese hecho contradictorio, importantes descubri-
mientos tanto en areas técnicas como en planteamientos estéticos. Por su
parte, el grupo puritano, si bien es cierto que también esta influenciado por
el impresionismo, no siente la necesidad de liberarse de la esencia fotogra-
fica, y realizar una obra mas apegada a los principios del medio, donde son
frecuentes los contraluces y los paisajes 1luviosos o con nieve. Tiempo este
del Art Nouveau que mantiene su vigencia hasta el fin de la Primera Guerra
Mundial, en la segunda década del siglo XX, cuando comienza la llamada
«Modernidad»'’.

Es importante dejar en claro que lo que hemos expuesto hasta el momen-
to con relacion a la evolucion estilistica, tuvo lugar solamente en la Europa
Occidental y la América Anglosajona; sobre lo que haya sucedido en Asia,

16. Domenec Font. El Poder de la Imagen. p.p. 32-33 Coleccién Temas Claves Salvat. No.
44. Barcelona. 1981.

17. Helmut Gernshein. Historia Grafica de la Fotografia. p.p. 169-190. Ediciones Omega.
Barcelona 1967.
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Africa y Oceania, no tenemos mayor conocimiento debido principalmente
por dos motivos: en primer lugar, al probable poco desarrollo que el estudio
de la historia de la fotografia ha tenido en muchos de esos paises, por las
mismas razones de pobreza y opresion que ya explicamos en el punto de la
disparidad en la produccion tecnologica, y en segundo lugar, por la casi no
existencia de vias de informacion que interconecten a las distintas zonas
periféricas del mundo capitalista actual, por causa del interés que tienen los
paises dominantes de que esos pueblos no se conozcan entre si. A manera de
hipotesis general, para tener una vision de estos tres continentes, nosotros
planteamos que lo que en ellos sucedi6 debid estar determinado principal-
mente por tres variables: la cercania tanto geografica como cultural de estas
zonas con respecto a los centros hegemonicos de Occidente, la metropolis
en particular que sobre cada una de ellas ejercid la mayor influencia, y
la capacidad de respuesta cultural que hayan tenido las sociedades de las
distintas regiones; en relacion directa con estos tres factores se debieron
producir varias etapas, que en mayor o menor medida tuvieron autonomia
estilistica, pero que en todo caso expresaron lo que acontecia en esas so-
ciedades.

La Evolucion Estilistica en Latinoamérica

En nuestra América Latina, al contrario de lo que pudiera suponerse,
el hecho fotografico no se inicia con la llegada del invento desde Europa,
sino con una experiencia propia: los ensayos del francés Antoine Hércules
Florence, en Brasil, en los primeros afios de la década de 1830.

Boris Kossoy dice que Florence obtiene su primera imagen en 1833,
colocando como soporte del negativo dentro de la camara oscura una placa
de vidrio, y positivando sobre papel, siendo el elemento sensible en ambos
casos nitrato de plata; asi mismo, también sefiala que fue este cientifico el
primero en utilizar la palabra «fotografia» para designar el nuevo descu-
brimiento, cinco afios antes de que este sustantivo se acufiara en Europa'®.
Desafortunadamente el hallazgo no trasciende, debido a que las condiciones
socioecondmicas dentro de las cuales sucede el acontecimiento no son las
adecuadas para el desarrollo de éste.

18. Maria Haya. Premisas para la Investigacion de la Fotografia Latinoamericana. Po-
nencia presentada en el Il Coloquio Latinoamericano de Fotografia. La Habana. 1984. Erika
Billeter. Canto a la Realidad. Fotografia Latinoamericana. p.p. 15-36. Lunwerg Editores, S.A.
Madrid 1993.
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la década de 1830
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Grafica tomada por el fotografo italiano Benito Panunzi, en la Argentina, en la
década de 1860
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Maria Haya sefiala que a partir de 1840 el daguerrotipo comienza a
llegar a los mas importantes puertos de la costa atlantica de Latinoamérica,
internandose en casi todo el continente en relativo poco tiempo; quienes
lo introducen son fotografos europeos viajeros, que recorren los distintos
paises sin permanecer, en la mayoria de los casos, mucho tiempo en un
lugar determinado'®.

Por su parte, Erika Billeter explica que estos pioneros realizan dos
tipos de trabajo diferentes: primeramente, retratan al grupo social dominante,
que es el tnico que dispone de los recursos econdmicos para usar sus
servicios; y en segundo lugar, fotografian por cuenta propia el exotismo
que desde su oOptica europeocéntrica ellos ven en estas tierras, toman las
ciudades y su arquitectura, la naturaleza en sus multiples manifestaciones,
la poblacion india, negra y mestiza en sus costumbres, imagenes que luego
comercializan en Europa e incluso en nuestra misma América; siendo el
estilo de estas imagenes mencionados, en lineas generales, el mismo que
predomina en el viejo continente para ese momento. Seran estos hombres
los que ensefiaran el oficio a nuestros primeros fotografos criollos®.

Paisaje urbano realizado por el fotografo venezolano Pedro Villasmil, en
Maracaibo,en la década de 1920

Es a partir del ultimo tercio del siglo XIX cuando surge la primera ge-
neracion de fotografos autoctonos. Estos tienen su origen en el sector social
privilegiado, que es el tinico que dispone de la posibilidad econdémica y el

19. Maria Haya. OB. CIT.
20. Erika Billeter. OB. CIT. p.p 15-36.
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que en el aspecto cultural esta lo suficientemente occidentalizado como para
permitirles ejercer la profesion.

Imagen realizada por el fotografo estadounidense Camilo Farrand, en Vene-
zuela, en 1865.

Las imagenes que producen estos creadores, al igual que las de sus co-
legas extranjeros que se quedan establecidos entre nosotros, tienen dos ca-
racteristicas: en primer lugar, al contrario de la etapa anterior, muestran una
vision arraigada del entorno cotidiano, llegando a ser muchas veces estas
imagenes verdaderos portavoces de la cultura propia; en segundo lugar, el
trabajo que realizan se halla en sintonia con los intereses de la clase domi-
nante, a la cual se encuentran unidos los fotégrafos no so6lo por su proce-
dencia social ya sefialada, sino también porque es ese sector econémico
el que solicita los encargos, presentando asi en sus imagenes con relativa
frecuencia los ideales positivistas de civilizacion, orden y progreso. Este
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periodo mantiene su permanencia hasta la década de 1930, cuando en la
fotografia latinoamericana comienza el tiempo de la «Modernidad»; es im-
portante destacar en este punto, que aunque cronoldgicamente existe una
alta concordancia entre esta etapa positivista que estamos explicando y el
tiempo del «Art Nouveau» en los paises hegemonicos, ambas manifesta-
ciones obedecen a realidades socioculturales diferentes, y, en consecuencia,
sus estilos son distintos. Esto se debe a la relativa incomunicacion que atin
para estos afios prevalece en el mundo, que permite el desarrollo de proce-
sos culturales mas o menos auténomos en las distintas zonas.

Grafica hecha por el fotografo brasilefio Marc Ferrez, en su pais, en la década
de 1880

Circunstancia ésta de particularidad estética, que desaparece en América
Latina en el ambito de la fotografia, a partir del inicio de la ya menciona-
da Modernidad, cuando somos arropados por la globalizacion y nuestros
periodos comienzan a moverse al mismo ritmo que los ciclos de los paises
centros del sistema. Hecho que sin embargo, en este caso particular, no debe
de considerarse como fruto de una imposicion transculturizadora, porque
hay factores que inducen a pensar que también fue una maduracion propia
de nuestro continente, y ademas debido a la pertinencia en nuestras socieda-
des de la nueva tipologia que se generd, manteniéndose la vigencia de este
lapso hasta la década de 1970.
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Tres de las caracteristicas principales de la fotografia moderna son las
siguientes: en el aspecto formal, se busca una estética basada en la esencia
propia del medio, superando la anterior propension de apoyarse en el len-
guaje de la pintura. En lo que respecta al contenido, ésta asume un mayor
compromiso social, surgiendo por un lado la grafica de denuncia, que in-
tenta develar sinrazones e injusticias, y por otra parte, la imagen militante,
que publicita causas reivindicativas e incluso revolucionarias; por tltimo,
en su practica como oficio y en su uso social, la fotografia se desborda del
grupo privilegiado, abundando en esta etapa tanto ejecutantes como retra-
tados provenientes de las clases media y popular.

Con relacion al grado de desarrollo comparativo que tuvo la disciplina
entre nuestros distintos paises durante el siglo XIX y la primera mitad del
XX, es de suponer que eso haya estado vinculado, en forma mas o menos
proporcional, al grado de crecimiento que experimentaron los factores eco-
ndémico, demografico, institucional y cultural occidental en cada una de las
naciones. Razonamiento este que en cierta forma queda verificado, ante el
hecho de que los paises en los cuales se conservan actualmente mas obras
originales de esa época son Argentina, Brasil y México, los cuales desde los
tiempos de la colonia tuvieron un alto nivel en estos renglones dentro del
concierto regional.

Imagen realizada por el fotografo venezolano Henrique Avril, en 1903, en la zona
central del pais.
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Gréfica hecha por la fotografo italiana-mexicana Tina Modotti, en México, en
la década de 1930

La Llegada a Venezuela

Sobre la llegada de la fotografia a Venezuela, lo mas antiguo que hasta
el momento se conoce es lo expuesto en la investigacion «Con la Fuerza y
Verdad de la Luz de los Cielos», de la Fundacion para el Rescate del Acervo
Documental Venezolano. Alli se sefiala que la primera noticia que se difun-
de en el pais sobre esta disciplina ve la luz publica el dia 30 de Julio de 1839,
por medio del periddico «Correo de Caracasy, el cual reproduce una resefia
aparecida en el mes de marzo en la publicaron anglosajona «Blackwood’s
Edimburgh Magazine», que explica sobre un importante descubrimiento
cientifico, hecho simultaneamente que por el francés M. Daguerre y el in-
gles N. Fox Talbot, el cual consiste en reproducir imagenes de la realidad
por medio de la cdmara oscura y una sustancia sensible a la luz

Seis meses después, segiin informacion difundida en el «Eco Popular»
del 4 de Febrero de 1840, parece que se recibe en Caracas el que posible-
mente sea el primer daguerrotipo visto en nuestra nacion, una imagen del
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Palacio de Louvre que tiene por destinatario a «El Caballero de Palumy,
maximo representante del gobierno francés entre nosotros, con rango del
consul; y decimos «parece», porque otra informacion dada a conocer pocos
dias después en el mismo periddico, nos induce a pensar que atin no se ha
visto el novedoso invento. Sea como fuere el caso, en Diciembre de ese
mismo afio es importado el primer equipo de daguerrotipia que llega a Ve-
nezuela, lo trae el comerciante e industrial francés radicado en el pais, Anto-
nio Damiron. Sin embargo por una muy lamentable jugarreta del destino, el
paquete se extravia durante su paso por la aduana de La Guaira, robandole a
este hombre el privilegio de ser el iniciador en el ejercito de esta actividad.
En consecuencia, el primer daguerrotipista que desempefia la profesion en
Caracas es el espafiol Francisco Goiiiz, quien llega el 8 de Diciembre de
1841, y permanece entre nosotros cuatro meses, hasta abril de 18422

En lo correspondiente a las distintas etapas estilisticas que se produjeron
en nuestro pais, estas fueron en alta medida las mismas ya explicadas para
Latinoamérica en general.
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