5. LA ETICIDAD DEL PRO- YECTO PEDAGOGICO

La economica es la lejania que mediatiza el cara-a-cara; en la

pedagodgica el alimento, el vestido y la casa es don gratuito del
que gratuitamente dio el ser. Sin embargo, el juego y el apren-
dizaje es una proto-economica, un pre-trabajo, la preparacion
del "servicio" o de la praxis de dominacion. Es en el tiempo

de la pedagégica donde se forman los operadores de la domi-
nacion, los dominados y los liberadores. ;Depende todo de los
"métodos pedagogicos" que se usen? No. Todo depende en de-
finitiva del pro-yecto que tenga un sistema pedagogico. Sabe-
mos que el pro-yecto es el fundamento ontologico, el ser de
una Totalidad dada (la totalidad vigente) o futura (el pro-
yecto de liberacion)"'. Sabemos también que la eficidad es la
referencia meta-fisica del pro-yecto al Otro (mientras que la
moralidad es solo la relacion ontica de la conducta a la ley,

sea vigente o futura), de alli que hablar de la eticidad del pro-
yecto pedagogico significa considerar si la meta de la educacion
es un negar al hijo-pueblo o afirmarlo en su propia exteriori-
dad. Se trata de juzgar los pro-yectos de los sistemas pedago-
gicos, el fundamento de los objetivos, los ultimos fines de la
educacion. Por lo general los pedagogos y cientificos en peda-
gogia son técnicos y hasta burdcratas planificadores de las me-
diaciones del sistema pero nunca piensan ni ponen en cuestion
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lo esencial: el pro-yecto tltimo del sistema mismo. Es nece-
sario tener bien en claro el blanco del intento. En especial en
América latina donde los sistemas vigentes tienen como pro-
yecto la cultura imperial del "centro" (casi exclusivamente
europeo-norteamericana y en un 3 % de nuestra poblacion con
claras influencias rusas), y donde ademas las élites oligarquicas
ilustradas confunden su propio pro-yecto pedagogico con el
del "centro", negando, como Sarmiento, el pro-yecto de la cul-
tura popular. El poeta nos anuncia que "contra todos deberas
luchar y tu lucha sera triste porque pelearas contra una parte
de tu propia sangre. Tu padre nunca te reconocera, hijito prie-
to -clama la Malinche a su hijo mestizo-; nunca vera en ti
[Europa] a su hijo, sino a su esclavo; ti tendras que hacerte
reconocer en la orfandad... "'

En este paragrafo, entonces, deberemos proponer claras pre-
cisiones acerca de ciertas nociones muy usadas pero confunden-
temente, confusamente. Se trata de las siguientes (cada una
de las cuales incluye un pro-yecto como su fundamento): cu!/-
tura imperial o pretendidamente "universal", cultura nacional
(que no es idéntica a popular), cultura ilustrada de la élite neo-
colonial (que no siempre es burguesa pero si oligarquica), cul-
tura de masa (que es alienante y unidimensional tanto en el

"centro" como en la "periferia") y cultura popular'.

La cultura imperial, ilustrada y de masa (donde debe incluir-
se la cultura proletaria como negatividad) son momentos in-
ternos del sistema imperante o la Totalidad pedagogica domi-
nante. La cultura nacional aunque es equivoca se trata de una
categoria de importancia: puede ser la cultura de una nacioén
"dominadora" o de una nacién de la "periferia", de todas mane-
ras sirve de mediacion, aunque contradictoria, para la com-
prension del nacionalismo de liberacion de los paises subdes-
arrollados. La cultura popular es, esencialmente, la nocion
clave en la "pedagobgica de la liberacion"; solo a ella tiene
como su fundamento el pro-yecto de liberacion, pro-yecto éti-
camente justo, humano, alterativo. El hijo, el nifio, en el hogar
y en la relacion padres-hijos, participa de estas culturas.
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Por otra parte existe como veremos, un pro-yecto de tota-
lizacién del hijo, pro-yecto de dominacion éticamente perverso
que es la anticipacion del pro-yecto pedagogico imperial (don-
de el padre dominador de su hijo domina a los hijos de otros
padres); y existe también un pro-yecto de /iberacion del hijo,
cuando se lo deja ser el Otro que en realidad naci6 (posicion
liberadora del Estado nuevo ante el pueblo oprimido, respe-
tuoso de su alteridad). Describiremos, como lo hemos hecho
en todo este capitulo, el nivel de la pedagdgica erdtico-domés-
tica al mismo tiempo que el de la pedagogica politica, tenien-
do en cuenta que es en este Gltimo nivel donde la cuestion
cobra en América latina significacion mas distinta, ya que
la pedagogia y la psicologia evolutiva dan numerosas pautas
validas analogicamente para el hijo del "centro" y el de la
"periferia".

Tengamos presente el esquema 4 en la exposicion que sigue,

tanto en este paragrafo como en el proximo.

El pro-yecto pedagdgico puede ser de dominacion (b). Se
trata de la com-prension del ser histdrico, concreto, del grupo
dominante (sea "centro", clase, padre, preceptor, etc.). En este
caso el hijo-pueblo es educado en "lo Mismo" que el sistema
ya es. Por ello el pro-yecto pedagogico de dominacion siempre
es fruto de violencia, de conquista, de represion del Otro como
otro. Politicamente es fruto de un anquilosamiento burocratico
y de un envejecimiento de las estructuras: la gerontocracia'**.
Es un poco lo que Spengler llamaria "civilizacion", como fosi-
lizacién del proceso creador de la "cultura"'®. La cultura vi-
gente -asi la hemos definido en otra obra'*- es el conjunto
organico de comportamientos predeterminados por actitudes
(éthos) ante los instrumentos tecnoldgicos (civilizacion), cuyo
momento teleoldgico esta constituido por los valores y simbolos
del grupo fundado en un pro-yecto ontologico, es decir, estilos
de vida que se manifiestan en las obras objetivas y que trans-
forman el ambito fisico-animal en un mundo humano dado, un
mundo cultural dominante. Esta totalidad operante de media-
ciones simbdlicas se arquitectoniza desde el pro-yecto (b en
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el esquema 4 ). Como es una cultura vigente y dominante es

la que el poder politico impera a la totalidad de la poblacion
del sistema dado. Si se trata de todo el ambito geopolitico den-
tro del cual el imperio ejerce su predominio efectivo, dicha
cultura sera imperial (A en el esquema 4). Esa cultura (hoy

Esquema 4

PRO-YECTOS PEDAGOGICOS DE DOMINACION Y LIBERACION
DIVERSOS NIVELES DE CULTURA Y DE PRAXIS CULTURAL

(Comparese este esquema con los esquemas 11, § 30 y 32, § 58).

E} Qtro?

1: Totalidad pedagdgica imperial; A: “centro”; a: praxis de domina-
cién centro — periferia; b: pro-yecto de dominacién; 2: Subtotalidad
pedagégica periférica; B: Oligarquia dependiente; ¢: praxis de sub-
dominacién intranacional dependiente; C-D: pueblo; C: lo oprimido
del pueblo; D: el pueblo como exterioridad; d: praxis de liberacién;
e: pro-yecto de liberacién pedagégica; f: interpelacién pedagégica
desde la exterioridad (En el ambito pedagégico erdtico-doméstico:
1: la familia; A: el padre; 2: totalizacion materno-filial; B: la ma-
dre; C-D: el hijo; C: el hijo como oprimido; D: el hijo como exterio-
ridad).

se trata de la europeo-ruso-americana) (4) se impone al &mbito
periférico y domina asi las culturas nacionales de los Estados
neocoloniales (totalidad 2 del esquema). En dichos Estados
periféricos se origina asi una escision. Por una parte surge la
cultura imitativa, alienada y cuyo "centro" esta fuera, la cul-
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tura ilustrada (B), que por su parte domina a lo que podriamos
llamar cultura de masa (C). La dominacion es doble sobre esta
cultura de masa, la hace el "centro" de manera directa (a”)
(asiun programa de television en castellano es preparado en
Miami), o por mediacion de las oligarquias neocoloniales (c)
Téngase bien en cuenta que la cultura de masas (C) no es la
exterioridad de la cultura popular propiamente dicha (D), aun-
que ambas sean la cultura concreta del pueblo (ya que tiene
valores, simbolos y comportamientos del sistema introyectado
-C- y otros que son dis-tintos -D-).

Valgan todavia dos indicaciones. En primer lugar, toda cul-

tura vigente (sea imperial o ilustrada neocolonial) ha sido
siempre fruto de un proceso creador popular. La cultura bur-
guesa europeo-americana es el fruto popular del burgués en

su larga lucha de casi mil afios contra el mundo feudal, rural

y de la cristiandad. La cultura oligarquico-ilustrada es igual-
mente fruto del esfuerzo popular de la cultura criolla, por
ejemplo, en América latina, que se levant6 contra la burocracia
hispanica que monopolizaba el universo simbolico (tales como
los virreyes, oidores, etc., enviados a sueldo desde Espaiia). Pos-
teriormente, sin embargo, la creatividad popular se escinde y
es alli donde aparece la dominacion cultural imperial u oligar-
quica. Por otra parte, la cultura de masa en el "centro” es tanto
o mas dominadora que en la "periferia", ya que ésta al menos
tiene la experiencia de su exterioridad (D), mientras que la
masa del "centro" ha sido incluida en totalidad dentro del sis-
tema cultural imperante. De alli que la revolucion cultural
mundial debe siempre partir desde los oprimidos de la "peri-
feria".

Asi como el padre domina a su hijo en "lo Mismo", asi el
Estado domina a su pueblo; uno lo separa de su madre, otro
de su cultura popular como exterioridad. Por ello la cultura
nacional de la "periferia" (como la familia oprimida, no la de
oligarquica dominadora) vive una contradiccion propia a lo
que Hegel denominaria la "sociedad civil"'”’, ya que por su
oligarquia mira hacia la cultura imperial como la cultura "su-
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perior", "universal", la cual es digna de ser conocida y visitada
(el turismo oligarquico tiene como meca a Europa); otra mira
hacia su exterioridad (D), hacia sus valores dis-tintos, sus
costumbres originarias (sus viajes los realizara al Machu Pi-
chu, a la Legendaria Tikal en Guatemala o Monte Alban en
Oaxaca). Entre la alienacion de la cultura ilustrada y la auten-
ticidad de la cultura popular como exterioridad se encuentra

el fruto amorfo y bastardo de la cultura de masas, de la que
participa tanto la élite "culta" como el pueblo propiamente
dicho. Esa cultura de masas es la identidad universal o univoca
donde se ejerce todo el poder de los mecanismos pedagdgicos
de la ideologia racionalmente planificada por los manipula-

dores de la opinion publica'>®.

La ideologia, tal como nosotros queremos describirla, y en

esto tenemos conciencia de separarnos de la interpretacion en
boga, es la totalidad interpretativa existencial' ™, practico-ope-
rativa. La hermenéutica o interpretacion es el acto por el que
se descubre el sentido del ente. Pero el sentido de un ente es
un momento relacional a la totalidad de sentido que es el
mundo. El mundo se abre o estd comprendido por el horizonte
del ser: el pro-yecto. Desde el como nos com-prendemos poder
ser (télos), se funda el poder interpretar asi esto o aquello. La
interpretacion como acto del sujeto dice relacion al sentido y
éste al pro-yecto. Si el pro-yecto es el de una cultura domina-
dora, cerrada entonces la Totalidad por exclusion de la Alte-
ridad (que es lo real histdrico: el hijo, el pueblo como el Otro),
dicho pro-yecto ha dejado de ser descubrimiento del poder-
ser real: se ha tornado irreal, esquizofrénico, totalizado, per-
verso, muerto. Desde la totalidad fijada como irreal todo sen-
tido del ente interpretado oculta lo que en realidad es. La

falsa interpretacion del sentido pende asi de la irrealidad del
horizonte del mundo. Una falsa interpretacion sera igualmente
una falsa significacion por una palabra ambigua y un discurso
enmascarador. El ente, "lo que aparece": fendémeno, se ha tor-
nado pura apariencia, falsa presencia, en-cubrimiento. El ha-
blar es ahora habladuria'®; se hablan palabras sobre pala-
bras; se dice lo que otros dicen porque lo dicen. El querer
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saber la realidad como verdad se torna afan de curiosidad: se
quiere saber lo novedoso como novedoso, sin buscar ya lo
nuevo y deteniéndose morosamente en ello. La dis-tincion exte-
rior del misterio responsable de cada persona es aplanada en
el hacer lo que otros hacen porque todos lo hacen. El sin sen-
tido viene a reinar porque las cosas no tienen mas sentido que
el que la propaganda, el Kitsch, la moda, lo "moderno e im-
portado", lo que se usa, viene a imperar en la existencia del
"hombre masa". Los valores y simbolos, la conducta y el pro-
yecto de ese hombre, esa totalidad es la cultura de las masas.
La unidimensionalidad del lector del Pato Donald y de Pato-
ruzu, de los espectadores del campeonato mundial de fatbol
nos muestra la aparicion de una cultura ideoldgica universal
bajo el imperio del "centro". Deberemos sin embargo distin-
guir claramente entre la universalidad univoca de la cultura
que produce el "centro", de la mundialidad analogica (siem-
pre en peligro de muerte o de inviabilidad por la dominacion
imperial y el triunfo de la manipulacion contrarrevolucionaria
universal) de la cultura que deberia surgir a través de la libe-
racion de las culturas populares de la "periferia" (la latinoame-
ricana, islamica, africana negra, indias, del sudeste asiatico y
china).

Los mecanismos ideologicos de la pedagogia imperial son

altamente operativos porque se confunden con la "naturaleza"
de las cosas. El mensaje de la cultura imperial-universal es
tautologico: siempre dice "lo Mismo", lo repite infinitamente

y de muy variadas maneras. El oyente, vidente, rememorante
es bombardeado por el texto, por la imagen, por un mismo
sentido de todos los entes. Es tan universalmente presente en
todo que termina por ser ingenuo el no aceptarlo; es obvio que
el sentido de la cosa es asi. La no-criticidad del sujeto se impo-
ne como el modo cotidiano de ser en el mundo. Es mas, es peli-
groso y grave el riesgo de perder su posicion en el todo social
se pretende dar un sentido distinto a algo. Ser dis-tinto es ya una
posibilidad de persecucion. Para esta cultura el mal, el mal
gusto que al mismo tiempo es interpelacion y pro-vocacion
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historico-politica, es la cultura vulgar (nombre despectivo que
la cultura imperial, ilustrada y de masa consumista da a la
auténtica cultura popular para negarla, aniquilarla, confun-
dirla). El vulgo, heterogeneidad irracional, es 1o no-cultural,
la hybris de los griegos, "los mas" (hot pollor) despreciados
por Heraclito y Hegel (la Vielheif). Lo rudo, mal educado,
tosco, vulgar, chocante, viene a identificarse a lo popular (el
ambito D del esquema 4 ). La ideologia imperante se defien-
de de lo peligroso, porque "ha existido siempre un universo
exterior al que no estaban destinados los objetivos culturales:
el Enemigo, el Otro, el Extranjero, el Paria, términos todos
ellos que se refieren primariamente no ya a individuos sino

a grupos, a religiones, a modos de vida (ways of life), a sis-
temas sociales. Al tratarse del Enemigo la cultura queda sus-
pendida o incluso prohibida, y frecuentemente se deja via libre
a la inhumanidad"'®".

El sujeto de la ideologia imperial-ilustrada, el preceptor de

la pedagogia de masas, usa un lenguaje que no sélo es tauto-
logico, sino que lo reviste de todo un ritual magico (musica
practicamente religiosa, romantica, festiva o juvenil para "ven-
der" un producto), que al mismo tiempo es autoritario ("com-
pre hoy", "vote"), en un ambiente de falsa familiaridad ("tu
crema", "tu supermercado"). Es un lenguaje de inmediatez:

el hecho no admite réplica y se impone en su razon; la cosa

se confunde con su funcidn; su verdad es la verdad estable-
cida. "Lo Mismo" lo invade todo. Las relaciones semanticas
son tautologicas: el signo intencional del sentido del ente (en
el mundo) es un concepto por todos interpretado (el habla);

el signo lingiiistico de la expresion comunicativa: la palabra
(el lenguaje) es por todos comprendida. El circuito de la co-
municacion desde el emisor al receptor, pasando por los sig-
nos que entregan una cierta informacién por los mismos cana-
les. La recepcion de la informacion tiene los mismos codices
(sean fonéticos, sintacticos o semanticos) y los mismos siste-
mas de decodificacion. La totalidad lingiiistico-ideoldgica "fun-
ciona" como instrumento de la pedagogia que se ejerce sobre
el pueblo por la cultura imperante para constituirlo en masa
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manejable y portador de la cultura de masa. Se llamara "cul-
tura" o educacion (y para ello se establece esencialmente el
"sistema de la escolaridad") la aptitud para poder recibir y
manejar adecuadamente los canales (television, radio, revistas,
diarios, etc.) y los codigos (alfabeto, lenguaje, gestos, etc.),

a través de los cuales y en estructuras fijas (tales como el
"esquema" de una historieta para nifios) se le introyectara

una informacion dominadora, alienante. El pueblo sera asi edu-
cado para que se transforme en masa; la cultura popular crea-
dora y exterior sera reducida a ser simplemente Kitsch, sus-
titutos imitativos y masificados. Claro es que esta cultura im-
perial-ilustrada no es inocente. La ideologia encubridora de lo
propio popular al mismo tiempo incorpora a un "sistema" que
no es solo intelectual, sino también erdtico, politico, econdémico.
Por ello no debe extrafiarnos que "en un momento en que el
imperialismo capitalista echa mano a la totalidad de sus re-
cursos; en que la psicotécnica selecciona apresuradamente los
obreros, y en que el trabajo mediante cinta o cadena apro-
vecha hasta lo increible la ajustada sistematizacion del movi-
miento, justo es que la escuela fuese arrastrada por la corrien-
te. Para dar una expresion pintoresca a nuestra interpreta-
cion diriamos que en la base de la nueva técnica del trabajo
escolar esta Ford y no Comenius. Y es natural que asi sea: la
Didactica Magna corresponde a la época del capitalismo ma-
nufacturero; el sistema Decroly o el Montessori a la época del
capitalismo imperialista"'®>. O de otra manera: "Las vicisi-
tudes del lenguaje son paralelas a las vicisitudes de la con-
ducta politica. En la venta de equipos para diversion en los
refugios contra bombas, en el programa de television de los
candidatos rivales que aspiran al liderazgo nacional, la articu-
lacién entre politica, negocios y diversion es completa. Pero
la articulacion es fraudulenta y fatalmente prematura: los ne-
gocios y la diversion son todavia la politica de dominacion.
[...] No sera el héroe sino el pueblo [el hijo] la victima
fatal"'®,

En la situacion de cultura periférica o neocolonial, surge to-
davia una variante. Entre la cultura imperial (de un Spyk-
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mann) o cultura ilustrada (de un Sarmiento), emerge toda-

via un hibrido que se inclina mas hacia la cultura imperial que
hacia la cultura nacional dependiente. La burguesia empresa-
rial y creadora nacional periférica, cuando la hay, tiene una
cultura ilustrada nacional. En cambio lo que podriamos llamar
la cultura gerencial, ha "desechado toda idea de soberania y
de nacion y su ideologia parte de la multiplicacion de ganan-
cias de los monopolios internacionales [...]. Son tecndcratas
administradores de empresas, investigadores del mercado ra-
cionalizadores, que ligan su propio destino al de las empresas
que se extienden indistintamente por la Argentina o Brasil
por Estados Unidos o Israel"'®*,

Todo esto configura lo que podriamos denominar la depen-
dencia de la cultura nacional neocolonial. Por una parte ha sido
comprendida dentro de la cultura imperial dominadora. Inter-
namente dicha cultura nacional se encuentra como escindida
contradictoriamente: por una parte, la cultura gerencial anti-
nacional y pro-imperial; por otra, la cultura ilustrada de la
burguesia nacional y los que estan solidariamente unidos a su
mundo; por otra, la cultura de masas que se impone obvia-
mente a la totalidad de la poblacion del pais. Todo este sistema
cultural dependiente tiene una actitud tradicionalista y con-
servadora (no he dicho tradicional, porque lo tradicional es
siempre popular y creador); aparece como la "vieja" cultura
ante la innovadora, cadtica o subversiva (que en realidad es
la tradicional, como veremos). Es tradicionalista porque "todo
pasado fue mejor", en el sentido de que a los grupos oligarqui-
cos (que alcanzaron su predominio por un proceso de libera-
cion popular anterior) se les cierra el horizonte futuro de no-
vedad: estan destinados a repetir el modelo que les dio vida
o pereceran. El tradicionalismo es mera repeticion de "lo Mis-
mo", es muerte en vida.

Es asi que el pro-yecto pedagdgico de dominacion, horizonte

ontoldgico existencial, no puede ser conceptualizado, pensado
ni dicho, porque hemos ya indicado repetidamente que es pre-
conceptual. Sin embargo, desde ese claro e inteligible horizon-
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te se puede formular un proyecto pedagogico (6ntico ahora),
que debe distinguirselo por su parte del modelo pedagégico'®.
Esta cuestion del pro-yecto es lo que los fenomenoélogos de la
ética axiologica llamaban el "ideal". Max Scheler explicaba
que "el deber se convierte en deber moral auténtico, porque

se halla fundado en la intuicién de los valores objetivos, que
en este caso funda el bien moral, también es posible entonces
la intuicién evidente de algo bueno, que hacer referencia en su
contenido de valor y en su esencia objetiva a una persona indi-
vidual, y asi su correspondiente deber resulta como una //a-
mada a la persona y a ella sola, indiferentemente de que la
misma llamada se dirija o no a otros"'*. Lo que pasa es que
los "valores objetivos" pueden serlo de un sistema total de
valores dominadores, perversos como totalidad y sublimes en
su particularidad. ;Qué mejor que la valentia? ;Qué peor que
la valentia de un conquistador injusto?

En América latina se enuncian proyectos pedagogicos en las
leyes educativas o en los planes de escolaridad. Esos proyectos
politico-pedagogicos indican las opciones globales que los Es-
tados se comprometen a cumplir. Por su parte esos proyectos
son implementados por modelos que nunca pueden dejar de
ser ideologicos, es decir, que clarificando una cierta totalidad
interpretativa ocultan la futura, la que se abrira paso después.

Los Estados que optan por la dependencia dentro de un capi-
talismo apoyado por la fuerza de las armas se proponen un
proyecto y modelo pedagogico (tal el caso de Brasil, Chile, Bo-
livia en 1974, y de manera semejante Nicaragua, Haiti, etc.).
Este modelo no puede sino ser de dominacion, autoritario, don-
de se da primacia al sistema pedagdgico que Paulo Freire deno-
minaria de "educacion bancaria", no critica. La ciencia en es-
tos paises cae en "cientificismo", que es la actitud enmascara-
dora de los condicionamientos econdmicos, politicos y sociales
(de la misma ciencia) con la pretension de que el ejercicio que
se hace de la ciencia es de valor universal. Por ello la ciencia-
tecnologia en estos paises no puede ser sino dependiente de
la del "centro". Como el espiritu critico es esencialmente caod-

81



tico, subversivo o inmoral, se eliminan las ciencias criticas-hu-
manas y se da todo incremento a las ciencias exactas, naturales
y tecnologicas, pero con el antedicho espiritu "cientificista"
ingenuo y acritico. La escolaridad, el colegio secundario o téc-
nico, la universidad, los medios de comunicacién colectiva,

la propaganda, etc., aumentan su caracter tautoldgico, auto-
ritario. En un tal pro-yecto pedagodgico la nacion neocolonial
no puede sino imitar, introyectarse y vivir a pie juntillas la
cultura imperial como cultura de masas alienadas, bajo el
control de la cultura gerencial (ya que la misma cultura nacio-
nalista de la burguesia nacional se la combate lo mismo que

la cultura propiamente popular). En América latina se trata

de una acelerada "americanizacion" de la vida cotidiana. Este
fendmeno trasciende estos regimenes pedagogicos, ya que se
hace presente de manera patente y creciente en México, en
Centro América, en el Caribe y norte de Sudamérica (Vene-
zuela principalmente, y Colombia). Esta presencia cotidiana
de la cultura imperial significara a corto plazo la aniquila-
cion de lo latinoamericano como expresion cultural, de no
tomarse medidas politico-pedagdgicas que suponen la libera-
cion nacional integral. Seria el modelo 7 del esquema 34
(tomo IV, Politica latinoamericana).

De la misma manera en los modelos de conservadurismo-
liberal, cuyo caso tipico es Colombia, y de franca dependencia
politico-econdmica, el sistema pedagdgico no es tan autoritario
como en el modelo anterior. Sin embargo la educacion del pue-
blo no pasa de ser un ensefiarle a manejar los canales y signos
del lenguaje imperante, mediacion entonces para una mejor
dominacion. La educacién critica poco a nada ha avanzado en
estas regiones. Seria el modelo 6 del esquema 34.

Se trata de la muerte del hijo, pueblo, juventud. La cultura
imperial por mediacion de la cultura gerencial viene a intro-
yectar la censura represiva a la cultura popular. Es represion
pedagogica, psicoldgica, policial y hasta militar, es una cen-
sura de alto grado de racionalizacion y coherencia, ya que
se ejerce en el nivel erdtico-familiar y pedagogico politico-
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comercial. Es un "sistema" que se funda en un pro-yecto
pedagodgico dentro del cual la escolaridad es s6lo un momento,
pero decisivo.

Pero también el pro-yecto pedagogico puede ser de libera-
cion (e en el esquema 4). La educacion dominadora es agre-
siva'®’, patriarcal, autoritaria; es un filicidio. En cambio, la
educacion liberadora es "el despliegue de las fuerzas crea-
doras del nifio"'*®, de la juventud, del pueblo. En el pro-yecto
de liberacion el padre respeta la alteridad del hijo, su historia
nueva 'y como Bartolomé de las Casas puede admirar la be-
lleza, cultura y bondad del indio, del nuevo, del Otro. De la
misma manera los Estados nuevos, revolucionarios y surgidos
de una transformacion pueden educar al pueblo en su exte-
rioridad (dmbito D del esquema 4 ). Se trata del pro-yecto
futuro, al que tiende el oprimido como exterior al sistema
vigente. El pueblo (que es al mismo tiempo masa C'y exterio-
ridad D) tiene experiencia existencial de su mundo que exce-
de (en D) al horizonte del sistema. Ese "resto escatoldgico"
tiene exigencias propias de su cumplimiento: la totalidad de
esas exigencias se funda en una cierta com-prension histo-
rica del ser como ad-viniente, futuro. Esa com-prension que
arranca no so6lo del oprimido como masa (C), sino del pueblo
como exterioridad (D), es el pro-yecto de liberacion pedago-
gica de la cultura popular.

La cultura popular es el centro mas incontaminado e irra-
dicativo de la resistencia del oprimido (como nacién neoco-
lonial o como clases sociales marginales) contra el opresor.
La cultura popular, que no es sino el momento mas auténtico
de la cultura nacional y tiene como su negacion (por intro-
yeccion del sistema opresor) la cultura de masas, se va ges-
tando en América latina en funcion de una lucha anti-oligar-
quica. Ante la burocracia hispanica primero, ante la oligar-
quia nacional después, ante el liberalismo antes y posterior-
mente contra la burguesia, principalmente la gerencial, y la
cultura imperial. Es la cultura real, 1a que ha ido creando
los simbolos y estructuras de un mundo donde el pueblo se
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encuentra "en casa". Esa creacion cultural se expresa histori-
camente por un arte popular (que no es lo "rustico" pero

que incluye también lo artesanal), en especial la musica que
expresa ritmica y habladamente la historia, los sufrimientos

y las gestas del pueblo; es una lengua propia, con sus estruc-
turas, modismos, usanzas; es un folklore, pero no sélo folklore;
son tradiciones de acontecimientos, es una tradicion en su sen-
tido auténtico; son los simbolos que expresan pletéricamente
el pro-yecto y las mediaciones en la existencia del pueblo; son
simbolos religiosos, fundando asi su vida sobre una antigua
sabiduria popular que explica la realidad por sus origenes;

son simbolos politicos por los que el pueblo recuerda (es su
historia no escrita) sus luchas, sus héroes, sus traidores, sus
amigos, sus enemigos, memoria no-a-histérica como creen los
fenomenologos de la religion. En fin, es una totalidad de sen-
tido humano, pletorica de realidad, en gran parte exterior al
sistema pedagogico de la cultura imperial e ilustrada nacio-
nal neocolonial.

A la cultura popular, entonces, no debe confundirsela con el mero
folklore, como hemos dicho, tampoco es la cultura de la pobreza de
Lewis, mero momento de la cultura del marginado. Sin embargo, en es-
te ultimo caso, nos encontramos con un mucho mayor margen de ex-
terioridad. De todas maneras todos esos estudios deben ser incorpora-
dos en un estudio o teoria de la cultura desde la periferia, pero desde
la categoria central de cultura popular.

Un lider pedagégico del Tercer Mundo (no en vano fue maes-
tro primario antes que jefe politico y militar) explica que "es
un imperativo separar la excelente cultura antigua popular,
o0 sea, la que posee un caracter mas o menos democratico y
revolucionario, de todo lo podrido, propio de la vieja clase
dominante feudal [cultura oligarquica... ] La actual nueva
cultura proviene de la vieja cultura; por ello, debemos res-
petar nuestra propia historia y no amputarla. Pero respetar
la historia significa conferirle el lugar que [...] le corres-
ponde, significa respetar su desarrollo [...] En cuanto a las
masas populares y a la juventud estudiantil, lo esencial es
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orientarlas para que miren hacia adelante [pro-yecto peda-
gogico de liberacion] y no hacia atras [pro-yecto imperial-
oligarquico]"'®.

Los gobiernos populares en América latina tienen concien-

cia que toda revolucion debe tener muy en claro un proyecto
y modelo pedagogico, porque "la colonizacién comienza siem-
pre por la cultura; la decolonizacidn, nuestra reconquista, ha
de iniciarse también a partir de la cultura"'”’. Por ello "la
Reforma Educacional, la mas compleja pero acaso la mas
importante de todas, constituya la necesidad esencial del des-
arrollo peruano y objetivo central de nuestra revolucion"'”".
El pro-yecto pedagogico de liberacion es el que alienta todo
proceso nuevo en la historia, y asi "la revolucion mexicana
nos hizo salir de nosotros mismos y nos puso frente a la His-
toria, planteandonos la necesidad de inventar nuestro futuro
y nuestras instituciones... La nueva educacion se fundaria

en la sangre, la lengua y el pueblo""".

La cultura popular latinoamericana de cada uno de nues-
tros paises es una tradicion viva que ha sabido asimilar la
experiencia historica del indigena, del espafiol y del criollo
oprimido, del campesinado independiente, del trabajador, del
obrero, del marginado. Tiene entonces un antiquisimo pasado,
y sin embargo tiene abierto un inmenso futuro porque el
pueblo esta libre ante el sistema, su pobreza es garantia de
esperanza. "Por abajo" abre brechas y accede a lo nuevo, a
la exterioridad. La tradicion viva es al mismo tiempo con-
ciencia comunitaria e historica. Tiene un éthos propio, tiene
modos de vivir la casa, de relacionarse a la trascendencia, de
llevar el vestido, de comer; posee modos de trabajar, de usar
el tiempo libre, de valorizar la convivialidad dialogante en la
amistad; habla y usa su lengua con propia personalidad. Sus
artes, sus fiestas, su deporte estd marcado con su caracter.

Su erdtica es igualmente bien definida, lo es igualmente su
pedagogica y politica. Su estética, a partir del amor al rostro
del Otro oprimido a través de la mascara afeada por el sis-
tema, es innovadora. Es todo una cultura, es toda una inter-
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pretacion de la existencia. Una cancion popular, "El destino
del hombre", que fue dictada en General Rodriguez (Bue-
nos Aires) por Benedicto Lavallén, dice acerca de un mo-
mento del mundo cotidiano popular: "Nace el hombre de re-
pente / y se entrega a la orfandad / sin saber lo que sera / en
el futuro y presente. / No imagina que es un ente / y es su
navegar muy lento; / naufraga y pierde su afecto / y se re-
duce a la nada. / La dicha esta declarada: / S6lo la conoce

el tiempo"' ™. Este ritmo machacén encubre en su forma
nada "ilustrada" un profundo sentido humano. La cultura po-
pular no es sin embargo tragica, aunque puede parecerlo en
un primer momento. Con respecto a lo tragico o a la muerte,
el latinoamericano (en especial el mexicano) "la frecuenta,
la burla, la acaricia, duerme con ella, la festeja, es uno de sus
juguetes favoritos y su amor mas permanente [...]. La con-
templa cara a cara con impaciencia, desdén e ironia: -"Si me
han de matar mafiana, que me maten de una vez "',

La cultura popular, entonces, cuya riqueza insospechada en

poco o nada ha sido descubierta en América latina, tiene un
pro-yecto de liberacion: ese pro-yecto es el pro-yecto pedago-
gico nuevo. Pero, un pro-yecto pedagdgico existencial debe
ser formulado como proyecto 6ntico o modelo. Como el pue-
blo ha asimilado gran parte de la cultura de masa del sistema
no llega a dar ese paso: la estructuracion tedrica de un pro-
yecto-modelo a partir del pro-yecto practico existencial. "El
pueblo -nos dice Paulo Freire-, en tanto aplastado y opri-
mido" introyectando al opresor no puede, solo, construir la
teoria de su accion liberadora. Soélo en el encuentro de éste
con el liderazgo revolucionario, en la comunién de ambos, se
constituye esta teoria"'”. Surge asi una nueva nocion, la de
cultura revolucionaria o mejor atn cultura liberadora, que
originandose fontanalmente en la cultura popular es el fruto
de la mutua fecundacion del intelectual revolucionario (el
"maestro" o el "pro-feta" propiamente dicho) y el pueblo en
camino de liberacion. Frantz Fanon llama al "hombre culto"
de los estados coloniales o neocoloniales el "intelectual colo-
nizado". Este tiene ciertas exigencias pedagogicas que cum-

86

86



plir: "El intelectual colonizado que decide librar el combate
a las mentiras colonialistas (imperiales), lo hara en escala
continental. El pasado es valorizado"'”. El "intelectual colo-
nizado" que se rebela de su funcion alienada y repetitiva pasa,
nos dice el psiquiatra martiniqués, por tres fases (que son en
parte por las que ha atravesado esta misma ética): "En una
primera fase, el intelectual colonizado prueba que ha asimi-
lado la cultura del ocupante imperial [...] En un segundo mo-
mento, el colonizado se estremece y decide recordar [como
un Alejo Carpentier en Los pasos perdidos... ] Pero como el
colonizado no esta inserto en su pueblo, como mantiene rela-
ciones de exterioridad con su pueblo, se contenta con recor-
dar [...] Por tltimo, en un tercer periodo, llamado de lucha,
el colonizado -tras haber intentado perderse en el pueblo,
perderse con el pueblo- va por el contrario a sacudir al pue-
blo. En vez de favorecer el letargo del pueblo se transforma
en el que despierta al pueblo"'”’. Sin embargo, se debers dis-
tinguir el intelectual colonizado que se convierte en la "inte-
lligentzia" de la revolucion del "trabajador revolucionario de
la cultura", que situado desde el seno del mismo pueblo, sin
ser un "intelectual", constituird el momento fontanal de la
cultura revolucionaria o liberadora. Pero este tema lo trata-
remos en el proximo paragrafo.

En América latina los diversos proyectos politicos formu-
lan igualmente modelos pedagdgicos adecuados a sus fines.
Por ello no es dificil suponer que los regimenes de nacionalis-
mos populares (sean éstos de centro, como el varguismo, pero-
nismo; sean de izquierda como el fidelismo cubano; sean
frentistas como el de Chile bajo Allende; sea modernizante
militar como el de la revolucion peruana del 68) (modelos 1,
2, 3y 8 del esquema 34, del § 58, tomo 111, 2) tienden, aunque
resulta dificil conseguirlo, a dar participacion popular en la
educacion, claro que implementada de muy diversas mane-
ras. Debe ser una educacion mas dialogal, critica de los con-
dicionamientos politicos, participativa de la "base", no auto-
ritaria, creadora. Asi se nos dice, como ejemplo, que "el cam-
bio de la obsoleta, onerosa e ineficiente organizacion escolar
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actual representa una de las reformas estructurales de mayor
trascendencia entre las previstas por el gobierno [...] Dos
son los criterios fundamentales en los que se apoya el disefio
de la nueva estructura organizativa: La obra educativa consi-
derada como funcion social de responsabilidad comunitaria;
y la integracion de los centros educativos en redes interco-
nectadas de servicios nuclearizados, con funciones en ambi-
tos territoriales"'’*. Nace asi la nocion de "nucleo educativo
comunal" (NECOM) con sus "centros comunales" (CECOM). Se
organiza asi el "espacio pedagdgico" con participacion ac-
tiva del pueblo. La experiencia china, en otro contexto conti-
nental, politico y cultural, deberia ser tenida muy en cuenta,
por otra parte.

De la misma manera en estos modelos pedagogicos para
la liberacion latinoamericana debe surgir una redefinicion de
la universidad, donde la docencia, ciencia y tecnologia deben
cobrar un claro sentido critico, ético-politico, a fin de "con-
servar y transmitir cultura, ensefiar, formar y capacitar pro-
fesionales y técnicos, investigar y proyectarse hacia la comuni-
dad seran ensamblados (estos fines) con los grandes objetivos
nacionales al servicio del pueblo en la etapa de la libera-
Cién"179,

El hijo, la juventud, el pueblo como portador de la cultura
popular, es el que posee como propio el pro-yecto pedagdgico
de liberacion. No respetarlo en su exterioridad, no escuchar
su pro-vocacion novedosa es sumirse en la dominacion, en la
tautologia, en la esterilidad del "eterno retorno de lo Mismo".
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